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इस ग्रन्थ ने सांस्कृतिक अध्ययन-साहित्य में नवीन परम्परा की सृष्टि की है । 
इस पुस्तक में संस्कृति को ही केन्द्र बनाकर सम्पूर्ण वस्तुओं पर प्रकाश डाला गया 
है ! संस्कृति तथा शिक्षा, संस्कृति तथा कला, संस्क्ृति तथा सभ्यता, एवं संस्कृति 
का क्षेत्र श्रादि सभी विषयों का सर्वांगीण विवेचन करने के बाद ही तत्कालीन भारत 
का सॉस्क्ृतिक अध्ययन पूर्ण हुआ है । 

वर्णव्यवस्था, आश्रम और संस्कार प्राचीन संस्कृति के आधारभूत स्तम्भ थे । 
परन्तु उस विशिष्ट समय तक आते-आते इनमें क्या-क्या परिवर्तन आ गये थे और 
उनका तत्कालीन सामाजिक जीवन पर क्या प्रभाव पड़ा था, यह दृष्टिकोण अभी तक 
परम्परा के द्वारा लिये गये विषयों की सीमा एवं परिधि के बाहर था । 

विवाह का उद्देश्य और विवाह के प्रकार कह कर ही अब तक के विद्वान अपने 
कर्तव्य की इतिश्री समझ लेते थे । कुछ एक-दो साहसी तथा सुक्ष्म अध्ययन करवे के 
शौकीन मनीषियों ने परम्परा के अतिरिक्त वरवधू का चुनाव, उनके गुण आदि कुछ 
उपविषय जोड़े । परन्तु अभी भी विवाह में प्रेम का स्थान, प्रेम और सौन्दर्य, प्रेम 
और आध्यात्मिकता, प्रेम के अंग--शारीरिक व्यक्तीकरण, प्रेम-पत्र आदि की महत्ता 
पर किसी का ध्यान नहीं गया था । कौतुक-गृह और काम-कीड़ा तो घोर निर्लेज्जता 
का विषय समझ कर साहित्य के अन्तर्गत लेने के लिए कभी किसी ने साहस ही नहीं 
किया था । यदि साहित्य में एक-दो शब्द कह कर किसी ने निर्लेज्जता की चादर 
ओढ़ी भी, तो सांस्कृतिक अध्ययन में इसकी बिलकुल बाहर ही रक्‍्खा गया । 

इसी प्रकार दाम्पत्य-जीवन तथा उसके आदर्श एवं व्यावहारिक रूप पर किसी 
ने दृष्टिपात नहीं किया था । नारी-जीवन की सांगोपांग विवेचना भी अभी इंस 
परम्परा में नहीं आयी थी । यह नवीन दृष्टिकोण इसकी अपनी विशेषता है । 

जीवन की आवश्यकताओं में सबसे प्रथम खान-पान है, तत्पश्चातू सौन्दर्य- 
वृद्धि। नाना प्रकार के वेश-विन्यास, केश-प्रसाधन, अलंकार आदि पर श्री मोती- 
चन्दजी ने अपनी लेखनी उठायी । श्री भगवत्‌शरण जी ने भी नाना प्रकार की 
वेश-भूषाएँ अभिव्यक्त कीं। परन्तु सौन्दर्य-प्रतिष्ठा, स्त्री-सौन्दर्य, पुरुष-सौन्दर्य, 
सौन्दर्य की परिभाषा, तत्व तथा प्रयोजन इस प्रेबन्ध की प्रमुख नवीनता है । पहले 
मनीषियों के लिये गये विषयों में भी और सूक्ष्मता लाने का प्रयत्न इसकी दूसरी 
विशेषता है । पृष्पाभरण को अभी तक स्थान नहीं मिला था । प्रत्येक अंग पर 


कौन-कौन से पुष्प प्रयुक्त किये जाते थे और किस प्रकार, यह इसकी तीसरी 
विशेषता है । ह 


- ६ हे 
| 

सामाजिक जीवन, रीति-रिवाज, तथा आचार-व्यवहार सांस्कृतिक अध्ययन का 
मूल है । सम्पूर्ण सामाजिक जीवन के पाँच भाग हैं । पारिवारिक जीवन, राजकीय 
जीवन, स्वास्थ्य--रोग तथा चिकित्सा, उत्सव और विनोद, आर्थिक जीवन, ये पाँच 
श्वृंखलाएँ कैसे एक-दूसरे से जुड़कर सामाजिक जीवन को पूर्ण कर देती हैं--यह इसका 
सोन्दर्य है । स्वास्थ्य से उत्सव तथा विनोद का घनिष्ठ सम्बन्ध है । स्वस्थ शरीर 
उत्सवप्रिय होता है और विनोद उसके स्वास्थ्य को बनाये रखता है। प्रकृति के 
आधार पर मनाये जाने वाले उत्सव तथा जीवन के उत्सव दोनों से ही मानव का 
आन्तरिक सम्बन्ध है । प्रकृति के सौन्दर्य से मानव की आत्मा झूम उठती है और 
जीवन की घटनाओं का सौख्य उसके शरीर को हर्ष से विभोर कर देता है । उत्सव 
और विनोद कीड़ा का इतना सूक्ष्म और सरस वर्णन अभी तक साहित्य में उपेक्षित 
ही रहा था। संस्कृति तथा सामाजिक व्यवस्था का विशेष परिचायक नैतिकता 
है | नेतिकता का आदर्श एवं व्यावहारिक रूप, जीवन में उच्छु खलता नैतिकता के 
अंग हैं। सब मिलकर ही जीवन को सर्वांगीण बनाते हैं । 

मानव को कलाप्रियता स्वाभाविक है। प्रत्येक वस्तु को सौन्दर्य देने की चेष्टा 
नेसगिक है । कलाओं का दूसरा नाम ही लालित्य है । कला से ही संस्कृति का क्षेत्र 
उर्वर होता है। अतः इस अंग पर विशेष आलोचनात्मक दृष्टि डाली गयी है । 
काव्य का मुख्य अंग नाट्यकला है । संगीत और नाट्यकला में बारीक-से-बारीक 
वस्तु को भी अति सावधानी से निकाल कर नेत्रों के सम्मुख लाने का प्रयत्न इसकी 
नवीन दिशा है। 

कहीं विषय तथा वस्तु में नवीनता है, तो कहीं प्रणाली में मौलिकता । संस्कृति 
में सबसे बड़ा हाथ शिक्षा का है । इसमें शिक्षा-सम्बन्धी सभी विषयों का विभाजन 
और उसकी विशद विवेचना लेखनविधि के सौन्दर्य एवं कुशलता का परिचायक 
है। आधुनिक शिक्षा तथा पाठ्यक्रम, शिक्षक, विद्यार्थी और शिक्षण-पद्धति इन तीन 
के अन्तर्गत समझी जाती है । इसी दृष्टिकोण को ध्यान में रखते हुए तत्कालीन 
शिक्षा पर प्रकाश डाला गया है । 

इसी प्रकार दर्शन तथा धर्म जीवन के, तत्पश्चात्‌ समाज तथा संस्क्रति के अंग 

बन जाते हैं । 

अतः संस्कृति इस प्रबन्ध का मूल उद्देश्य है। इस दृष्टिकोण का निर्वाह करते 
हुए एक ओर यह साहित्य का कोष भरती है, दूसरी ओर इतिहास की रेखा छ्ती है । 
एक ओर सांस्कृतिक इतिहास की जलधारा बहती है, दूसरी ओर समाज-दशास्त्र का 
विस्तृत मैदान दृष्टिगत होता है । 

यह धारा नवीन है, अतः प्रयास भी मौलिक है । 


जबलपुर --गोविन्द्रद्ास 


दो शब्द 


जोवन की उमंग में मेरा एक ध्येय था--भगवती भारती की आराधना । 
उसमें मे ने अपना तन-मन-धन सभी उत्सर्ग कर दिया था । माँ भारती कभी रूठती, 
कभी अनुकूल होती, और में डबती-उत्तराती उनकी ओर ही बढ़ती जाती । कभी 
अधिक हताश होती और थककर बैठ जाती तो मेरे स्नेही पिता आश्वासन देकर 
आगे बढ़ाते । फलत: मेरी साधना सफल हुई और यह ग्रन्थ पूरा हुआ । 

इसका श्रेय मुझे नहीं । मेरे सभी सहायकों ने यथासमय मुझे बल दिया, अन्यथा 
नारी को अपनी विवशताएँ और सीमाएँ हैँ, जिनके बन्धन' और शांखला में जकड़ी 
आगे बढ़ना चाहती हुई भी वह कहाँ समर्थ हो पाती है । 

प्रस्तुत पुस्तक लिखने का कार्य संस्कृत, अंग्रेजी एवं हिन्दी के आचार्य प्रवर 
स्वर्गीय श्री भोलानाथ जी शर्मा के निरीक्षण में सम्पन्न हुआ है। उनके सामयरिक 
निर्देशों ने हो मार्ग-प्रदर्शन किया और वस्तुतः यह सब उन्हीं की सहायता एवं आशीर्वाद 
का फल है । इन तथ्यों के संकलन में श्री वासुदेव शरण अग्नवाल की में चिर ऋणी 
रहूँगी जिन्होंने अपने अमूल्य समय में से मुझे भी कुछ अंश दिया और सहायतार्थ 
अपनी निजी पुस्तकों को भी देने में कभी संकोच नहीं किया । मेरठ कालेज के 
श्री धर्मेन्द्र शास्त्री को विस्मृत करना दो असम्भव है । अलीगढ़ विश्वविद्यालय के 
संस्कृत विभाग के रीडर श्री रामसुरेश त्रिपाठी जी ने समय-असमय जब कभी 
मुझे कठिनाई हुई, अपना समस्त आवश्यक कार्य एक ओर कर, मेरी सदा पुस्तकों 
तथा वादविवाद द्वारा जितनी सहायता की उसके लिए में इतनी कृतज्ञ हूँ कि धन्यवाद 
के दो शब्द सहस्न बार भी कहूँ तब भी उऋण नहीं हो पाऊंगी । वस्तुतः कवि की 
सौन्दय॑-प्रतिष्ठा का सुझाव उनका ही दिया हुआ है। उनको सहायता, सौजन्यता, 
एवं विद्वत्ता सराहनीय है । 

अन्त में में अपने उन निकटस्थ व्यक्तियों को धन्यवाद, देती हूँ जिनके बिना यह 
कार्य प्रारम्भ ही न होता । पंडित रामशरण ज़िपाठी जी ने मुझे देववाणी की 
शिक्षा दी और मुझे इस योग्य बनाया कि में कवि कालिदास के सौन्द्ये को समझ 
सक्‌। स्वर्गीय श्री चन्द्रशेखर पाण्डेय, (प्रोफेसर सनातन धर्म कालेज, कानपुर) 
ने जब में एम. ए. की छात्रा थी तब इस विषय पर अध्ययन करने की प्रेरणा दी थी । 
उदार पिता श्री कृष्ण कन्हैया लाल जी ने अपनी न मालूम कितनी आवश्यकताओं 
को एक ओर रख, न मालूम किन-किन आवश्यकताओं का उत्सर्ग कर, मेरी पढ़ने 
की उमंग को पूरां किया । मेरे साथ-साथ और मेरे बिना भी कितने. विश्वविद्यालयों 


. के चक्कर काठे, पुस्तकालयों में जा-जा कर पुस्तकों में से मेरे लिए नोट्स संग्रह किये; 
मेरी स्तेहिनी माँ ने मुझे भार तथा उत्तरदायित्व से मुक्त रख मुझे अध्ययन के लिए 
समय दिया, भाई और बहिलनों ने सामग्री जुटाने में मदद की और मेरे पति श्री भारत- 
प्रसाद जी ने विवाह के पश्चात्‌ मुझे एक वर्ष तक अध्ययन करने तथा इस ग्रन्थ की 
समाप्ति के लिए अनमति दी । मैं इन सबकी ही अति अनुगृहीत हूँ तथा सदा रहूँगी। 

इस ग्रन्थ के विषय में कुछ कहने का मेरा साहस नहीं । श्री सेठ गोविन्द दास 
जी ने जो कहा उसको भी सत्य मानने में मुझे अति संकोच होता है । उनके मूल्यांकन 
से में कभी-कभी शरमा उठती हूँ कि कहीं यह अतिरेक तो नहीं । उनको मैं धन्यवाद 
देने का साहस नहीं करती--मुझमें इतनी योग्यता नहीं । केवल प्रणाम भर करना 
चाहती हूँ, यही वे स्वीकार कर लें । ् 

राष्ट्रपति डा० राजेन्ध प्रसाद सब के लिए पूज्य रहे। आचार्य, गुरु, 
मार्गदर्शक, सलाहकार, पिता, उनके समस्त रूपों से संसार परिचित है। उनकी 
महानता से प्रभावित होकर ही उनको अपना ग्रन्थ समर्पण करने की आकाँक्षा 
हुई। उनके निक्रट दर्शन भी इसी बहाने हुए। वह क्षण मेरे जीवन का 
आवस्मरणीय अंग बन गया । 

आधुनिक काल में प्रतिदिन भारतीय संस्कृति और सामाजिक इतिहास का महत्व 
बढ़ता जा रहा है । परन्तु इस विषय पर जो पुस्तकें प्रकाशित हो रही हैँ, वे प्राय 
सामान्य से ढंग पर लिखी जा रही हैं । प्रायः अधिक विश्वसनीय भी नहीं हैं । 
' भारतीय संस्कृति का सच्चा स्वरूप हमारे सम्मुख तब तक स्पष्ट नहीं होगा जब तक 
संस्क्ृत-साहित्य के प्रत्येक युग और प्रत्येक महान लेखक की रचनाओं का विस्तत 
एवं ब्योरेवार सामाजिक तथा सांस्कृतिक अध्ययन न हो जाय। प्रस्तुत प्रयत्न भी 
इसी दिशा में किया हुआ उद्योग है । 

कवि कालिदास पर अब तक श्री मिराशी, अरविन्द, झाला, एस. एस. भावे, 
रामस्वामी शास्त्री, चन्द्रबली पांडे आदि अनेक विद्वानों का साहित्य प्रकाशित हो 
चुका है। परन्तु सबकी अपनी-अपनी मान्यताएँ हैँ और अपना-अपना दृष्टिकोण । 
आलोचचब्ात्मक दृष्टि से श्री भगवत्‌ृशरण उपाध्याय का .इंडिया इन कालिदास' 
ग्रन्थ का प्रकाशन हुआ है। अवश्य ही उसमें अपूर्व. प्रतिभा एवं विद्गवत्ता है। इन 
सभी ग्रन्थों के अध्ययन तथा मनन के पद्चात प्रस्तुत ग्रन्थ की रचना हुई है । प्रयत्न 
यही रहा कि सूक्ष्म-से-सूुक्ष्म, नवीन-से-तवीन तथा मौलिक-से-मौलिक तथ्यों .को 
प्रकाश में लाया जाय । ञ 

अधिकांश में पूर्ण उद्धरण ही पादटिप्पणियों में दिए गए हैं, परल्तु 'जहाँ- 
जहाँ पादटिप्पणी के बहुत लम्बे होने का भय' है-वहाँ एलोक नम्बर ही-लिख दिए गए' 
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विद्वानों का संस्कृति के लिए कल्चर” शब्द का प्रयोग; 'कल्चर' की 
परिभाषा; संस्कृति और धर्म; संस्कृति और शिक्षा; संस्कृति और कला; 
संस्कृति और सभ्यता; संस्कृति का क्षेत्र । 


२. वण-व्यवस्था ७-२६ 
वर्ण और जाति में अन्तर; वर्ण-व्यवस्था की प्राचीनता और आधार; 
कालिदास और वर्ण-व्यवस्था; वर्ण-विभाजन-नब्राह्मण, ब्राह्मणों के दो 
वर्ग, समाज में ब्राह्मणों का स्थान, ब्राह्मणों की वेशभूषा, पेशा; क्षत्रिय- 
क्षत्रियों के विभिन्‍न कुछ; वेश्य-समाज में वेश्यों का स्थान; शूद्र-समाज 
में शुद्रों का स्थान; चांडाल तथा अन्य जातियाँ; अनाय जातियाँ; समाज 
में वर्ण-व्यवस्था का महत्त्व । 


३, आश्रम द २७-४६ 


जीवन में आश्रम की महत्ता और उपयोगिता; जीवन का आश्रमों 
में विभाजन; प्रथम आश्रम और छात्र-जीवन-ब्रह्मचारी वेश, छात्र- 
जीवन, प्रथम आश्रम का महत्त्व, विद्यार्थियों का समाज में स्थान; 
गृहस्थाक्षम-उपयोगिता सफलता, गृहस्थाश्रम के कर्तेव्य-अतिथि 
सत्कार, धार्मिक क्रियाएँ-संघ्या, तर्पण, होम यज्ञ, पंच महायज्ञ; तृतीय 
आश्रम-वानप्रस्थ, महत्त्व, वानप्रस्थ आश्रम में वेशभषा, वानप्रस्थों के 
रहने का स्थान, तपस्वियों के आश्रम, तपस्वी जीवन; चतुथ आश्वम-- 
सन्‍्यास, उद्देश्य । 


४. संस्कार _ | ५०-७७ 


अथथ आशय तथा उदृश्य; महत्ता; संस्कारों का विभाजन; 
संस्कारों की संस्था; . मुख्य, संस्कार-गर्भाधान, पुंसतन, अनवलोमन 


| ४३ ..) 


अध्याय विषय पृ.सं. 
अथवा गर्भरक्षण, सीमन्तोनन्‍्नयन, जातकर्म, नामकरण, निष्क्रमण, अन्न- 
प्राशन तथा व५ वर्धन, चूडाकर्म अथवा चौलक, विद्यारम्भ, 
उपनयन, केशान्त अथवा गोदान, स्नान अथवा समावतंन, विवाह, 
अंत्येष्टि-संस्कार, अग्नि-संस्कार, श्राद्ध-संस्कार; अपवाद; विश्वास; स्थ्री 
पुरुषों के संस्कारों में अंतर; कुछ अन्य महत्त्वपर्ण प्रसंगों पर विचार । 


५. विवाह ज्ट-१२१ 
वेदादि ग्रन्थों में विवाह का उद्देश्य; कालिदास के द्वारा अपनाया 
गया विवाह का उद्देश्य; वर-वधू का चुनाव-वर के आवश्यक गुण, वध- 
चुनाव; विवाह योग्य अवस्था; अन्तर्जातीय विवाह; बहुविवाह; विवाह 
के प्रकार; कालिदास के द्वारा वर्णित विवाह के प्रकार; विवाह में प्रेम का 
स्थान; प्रेम और सौन्दर्य, प्रेम और आध्यात्मिकता, प्रेम के अंग-शारीरिक 
व्यक्तीकरण, सदनलेख एवं प्रेमपत्र; विवाह-संस्कार-विवाह के पूर्व की 
प्रारंभिक क्रियाएं, मूल विवाह संस्कार, विवाह के पश्चात्‌ की मांगलिक 
क्रियाएं, विवाह की मांगलिक सामग्री | 
सवयंवर---वैवाहिक चर्चा; स्वागत; स्वयंवर-शोभा; स्वयंवर; 
वेवाहिक मांगलिक क्रियाएँ; नगर की सजावट; मधुपकं; विवाह-संस्कार- 
कन्यादान, अग्निस्थापन और होम, पाणिग्नरहण, अग्नि परिणयन, छाजा 
होम, सप्तपदी । विवाह-संस्कार के बाद की क्रियाएँ-आर्दराक्षतरोपण । 
प्राजापत्य विवाह--ववाहिक-चर्चा; वरदृत-प्रेषण; वाग्दान; 
वैवाहिक तैयारियाँ;  वधू-श्रृंगार और वेवाहिक वेशभूषा-स्नापन 
परिधापन, . प्रतिसारबंध अथवा कौतुक-हस्तसूत्र, ववाहिक वस्त्र, बर- 
श्वंगार ओर वेशभूषा । 
. बारात की शोभा; स्वागत; मधपर्कत। 
विवाह-संस्कार, तत्पदचात्‌ की क्रियाए और लोकाचार-प्रवदर्शन 
आर्द्रक्षतरोपण; कौतुकशह; काम-क्रीड़ा । 
. शांधव विवाह--महत्ता, विधि। क्‍ क्‍ 
आसुर विवाह--परिभाषा, विधि । 
'. वधूम्स्थान--बिदा के समय वधू की वेशभूषा; बिंदा के समय... 
की कुल-रीतियाँ ; पिता का पुत्री को उपदेश; कन्या की बिंदा के 
समय उपहार और आशीर्वाद । ४. <र्रऱ ' 


आर गन 
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अध्याय विषय ह : पु.सं, 
६. गृहस्थ जीवन क्‍ १२५-१४४ 
दाम्पत्य जीवन, आदश, व्यावहारिक रूप; पत्नी का कत्तंव्य और 
उत्तरदायित्व-गृह और बाह्य; विरह की अवस्था में पत्नी, गर्भिणी 
पत्नी; विधवाओं की अवस्था; सती-प्रथा; परदे की प्रथा; समाज में 
नारी की स्थिति; नारी जीवन पर सांगोपांग दृष्टि-कन्या रूथ, शिक्षा, 
कत्तंव्य, शिक्षा का आदर्श, पेशा, कन्या जीवन के आदर; युवती- 
पत्नीरूप--कतंव्य और आदर्श, मनोरंजन साधन; मातुरूप--गौरब 
और आदश । 


७. खान-पान | १५०-१६४ 


भोजन के प्रकार-( १) अनाज--यव, चावरू-शालि, नीवार, 
कलमा, ध्यामा; तिल, लाज, दारू। (२ ) दूध तथा इसकी परि- 
वर्तित आकृति | (३) मधु और मिष्ठान्त । ( ४) मांस और 
' मछली, मांस के प्रकार, प्राप्ति-साधन । (५ ) फल । ( ६ ) मसाले । 

पेय-पदार्थ--मदिरा--प्रकार, अन्तर । 


८, वेश-भूषा १६४-२४१ 
कालिदास की सौन्दर्य-प्रतिष्ठा, स्त्री-सौन्दर्य, पुरुष-सौन्दर्य; सौन्दर्य 
की परिभाषा तथा तत्त्व; प्रयोजन । 

(९ ) वस्त्र--वस्त्रों के प्रकार--कौशेय, क्षौम, पत्रोर्ण, कौशेय- 
पत्रोण, दुकल, हंसचिह्न दुकल, अंशुक, तनूनि, भारी वस्त्र, मृगछाला 
वल्कल; वस्त्रों के मुख्य रंग । 

साधारण वेश-भूषा; दुकूछ के पहनने का ढंग; करर्पासक और 
स्तनांशुक; ओढ़ती--ओढ़ने का ढंग; उष्णीद, जुता । 

वेश-भूषा के प्रकार--शिकारो, डाकू, मछुआ, यवनी वेश,,. 
द्वारपाल, अभिसारिका, तपस्वी, . राजा, किरात, शिव गणों आदि की 
बेश-भूषा । वेवाहिक वेश-भूषा; विरहिणी और विरही की वेश-भूषा; 
ब्रती की वेशभूषा, यज्ञ के समय का वेश, छात्र वेश, . स्‍्तानीय वेश 
राज्याभिषेक की वेश-भूषा, ऋतु अनुसार वेश--भ्रीष्मकारू का वेश, 
वर्षाकालीन वेश, शरदकालीन वेश, हेमन्त वेश, शिक्षिरकालीन वेश 
वसंत समय का वेश । 
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अध्याय विषय 


( ४ ) 


(९ ) आभूषण--प्रकार, विभिन्‍न मणियाँ, स्त्री और पुरुष के 
आभूषणों में अंतर, मुख्याभूषण; पुष्पाभरण । 


( ३ » श्रल्लार---केश-रचना, मुख-सौन्दर्य, सौन्दर्य के उपकरण, 
शुज्भार के अन्य उपकरण--पुष्प, चन्दन, अंगराग, अवलेप के प्रकार, 
हरिताल, मैन्सिल, तेल, सुगन्धित द्रव्य, सुगन्धित चूर्ण, दर्पण आदि; 
प्रसाधन-कला । 


सामाजिक जीवन : ( ) पारिवारिक जीवन--सुख्य सम्बन्धी, 
मित्र, मित्र का महत्त्व, मित्रता करने में सावधानी; भृत्य वग । 


ग्रह, ग्रह-सम्बन्धी -फर्नोचर तथा बतंन--णह--पणकुटी 
पणंशाल्ा, उठज, सौध, वेश्म, प्रासाद आदि प्रकार | ग्रहों का डिजाइन 
कक्षादि के प्रकार । 

फर्नोचर--नाना प्रकार के आसन, सिंहासन, चौकियाँ, मंच, 
तल्प, परययडू: आदि । 

बतेन---बर्तनों के प्रकार--मिद्टी, सुर्ण तथ्रा कीमती धातु 
निर्मित पात्र, मुख्य बर्तनों के नाम । क्‍ 

वाहन - घोड़े, हाथी, साँड़, ऊंठ, खच्चर आदि; कर्णीरथ 
और पालकी | 

(२ ) राजकीय जीवन - राजा के गुण, राजकीय दिनचर्या, 
राजकीय कर्तव्य; शासन प्रबन्ध; कर; परराष्ट्रनीति, अन्तर्राष्ट्रीय 
सम्बन्ध: राजा' के सहायक--आमात्य, मन्त्रियों के प्रकार, राजा की 
शिक्षा, विनोद साधन; राज चिह्न । 


(२ ) स्वास्थ्य ; रोग तथा चिकित्सा--स्वास्थ्य का महत्त्व; . 


स्वस्थ शरीर की परिभाषा; मुख्य रोग--शारीरिक एवं मानसिक 
रोग; नानाप्रकार के चिकित्सक । 
(9 ) उत्सव और विनोद--उत्सवः की महत्ता, प्रकृति के 


. आंधार पर मनाए जाने वाले मुख्य उत्सव--कौमुदी महोत्सव 
। वसन्तोत्सव; वसन्‍्तोत्सव के अंग---मदन महोत्सव, अशोक दोहद, दोला 


एव नाटक । 


श्ज्न 


&. सामाजिक जीवन, रीतिरिवाज' तथा आचार-व्यवह्यार २४२-३१३ 


( ५ ) 


अध्याय विषय 


१०. 


मानवीय जीवन के विभिन्‍न उत्सव--पुत्रजन्मोत्सव, विवाहोत्सव, 
राज्याभिषेक का उत्सव, राजा के बाहर से आने के बाद का उत्सव, 
गृहप्रवेश-उत्सव, पानभूमि-रचना । 


धार्मिक उत्सव--पुरुहत, तिथि विशेष पर संगम पर स्तान 
तीरथयात्रा आदि । 

विनोद---जलक्रीड़ा, मदिरापान, मृगया, दूतक्रीड़ा, लोकनृत्य 
एवं संगीत, चित्रकछा, कथा-आख्यायिका, क्रीड़ापक्षी, क्रीड़ाशेल और 
उद्यान विहार; कन्याओं की क्रीड़ाएँ---कन्दुक क्रीड़ा, पुत्तलिका, मणियों 
को बाल में छिपाने का खेल, सिकता पर्वत केलि । युवती स्त्रियों की 
क्रीडाएँं---शालभव्जजिका, सहकार भव्टजका आदि । वृक्षों का विवाह । 


(७५ ) आथिक जीवन--व्यावसाग्रिक कर्म, व्यापार मार्ग, 
आयात-निर्यात की वस्तुएँ, मुद्राएँ तौल और पैमाने, धन का एकत्री- 
करण । 

सामाजिक रीति-शवाज आचार तथा व्यवहार--प्रणाम करने 
की विधि, आशीर्वाद देने की प्रणाली, अतिथि-पूजा, अतिथि-स्वागत 
की विधि, अन्य रीतिरिवाज | 


नैतिकता--नैतिकता का आदर्श, व्यावहारिक स्वरूप--जीवन 
में उच्छुलद्धलता और खोखलापन आदि । 


छलितकला ३१९४-१७ 


छलितकला की परिभाषा, ललितकलका का विभाजन । 


( १) काव्यकला; नाव्यकला--महत्त्व, नाटक की सफलता 
और समाज के साथ सम्बन्ध, नाव्य कला का विकास---सैद्धान्तिक .पक्ष 


नाव्यकला के तत्व, अंग तथा पारिभाषिक हाब्द--रंग, प्रेक्षागह, 


नेपथ्य, तिरस्करिणी; रंगमंचीय परिधान; रंगमंच की तेयारी; भूमिका; 
अभिनय; संगीत; हास्य; रिहंसल। 
(२) संगीत कला-संगीत की उत्पक्ति; व्याकरण के साथ 


अम्बन्ध; नाव्यशास्त्र के साथ घनिष्ठता; संगीत का विभाजन । 


( अ ) गीत--गीत के प्रकार,. परिभाषा और महत्ता; संगीत 


और गीत में अन्तर, संगीत के पारिभाषिक शंब्द-- नांद, स्वर, भ्राम, 


मृच्छंना, ताल, लय, तान, उपगान, वर्णपरिचय, मायूरी और मार्जना, 


>** स्मस्रर, 
रन 
अन्‍्कममममी 


अध्याय विषय' 


११. 


पादन्यास, द्विपदिका, शाखाय:, सत्व , रागकेशिक, सारंग, रूलित, आदि। 

( व ) वाद्य संगीत--वाद्य यन्त्र के प्रकार; तन्त्रीगत वाद्य--- 
वीणा के प्रकार--परिवादिनी, वल्लकी, एओलियन हाप। वीणा 
बजाने की विधि; सुषिर अर्थात्‌ रन्प्रयुक्त वाद्य --वेणु, शंख, तुर्य, 
एओलियन पलट; अवनद्ध वाद्य--मुरज, पुष्कर, मृदंग, दुन्दुभि, पटह, 
मर्दल आदि । पुष्कर के सम्बन्ध में विभिन्‍्त मत । घनवाद्य-घण्टा । 

(स ) नृत्यकला - नृत्य के तीन भेद--नृत्त, नृत्य और नाट्य । 
नृत्य और नृत्त में भेद । नृत्य के प्रकार--चामर नृत्य, छलिकादि; 
नृत्य और अभिनय । संगीत का उद्देश्य, महत्ता और प्रचार । 

(३ ) चित्रकला--महत्ता; कला में इसका स्थान; चित्रकला के 
उपकरण--तुलिका, वर्त्तिका, धातुराग, वर्ण आदि । चित्र के प्रकार-- 
सामूहिक चित्र, व्यक्तिगत चित्र, वस्तु चित्र । अनुकृति तथा स्मरण 
शक्ति से चित्र खींचना; सफलता; चित्रकका का उद्देदय । 

(४ ) मूर्तिकला--उत्कीर्ण मूत्तियाँ, मृण्मय मूत्तियाँ-देवमूत्तियों 
की विशेषताएँ---प्रभामण्डल, शंख, पद्म; कपालाभरणा काछी; लीला- 
रविन्द लक्ष्मी; प्रसाधिका; कामदेव, यक्ष आदि की मूत्तियाँ; शिव 
और बुद्ध को समानता; दोह॒दादि के चित्र; केश-विन्यास की विभिन्‍न 
प्रणालियाँ । 

.( ५ ) वास्तुकला अथवा स्थापत्यकल्ला -- नगर, राजपथ, राज- 
प्रासाद, प्रासाद के प्रकार -- विमान प्रतिच्छन्द, मणिह॒म्य, मेघ प्रतिच्छंद, 
देवछन्दक, समुद्रगृह; सौध और हरस्यं; गृह की रूपरेखा; तोरण; 
अलिन्द; अठ्ट और तल्प; वातायन; आँगन; जालनिर्माण; स्तानागार 
अश्वशाला; सोपान; वासयष्टि और स्तम्भ । 

.. अन्य इमारतें-- विवाहमण्डप, चतुष्क, सदोगृह, चतुःशाला, 
यज्ञशाला, प्रतिमागृह.। उपवन् और उद्यान, दीघिका वापी और कूप, 
क्रीड़ा गेल, जलनिर्झर; देवाछ॒ुय और यूप; गुफाएँ; उठज । * 


श्ल्ति 


3 


शिक्षा... क्‍  ३७७९-४१७ 


शिक्षा केन्द्र-- आश्रम; राजाओं के प्रासाद, विहार । शिक्षा का 
उद्दश्य और आदंश; आदश शिक्षक; गुरु का उत्तरदायित्व; शिक्षक का 
समाज में स्थान; शिक्षक वर्ग--गुरु का ज्ञान, स्वभाव, वेतन । 


अब 58 ८ प्रश ज फि तक 3 तर 0 व अल ले | पल अड- 


( ७ ) 


अध्याय विषय 


१२. 


विद्यार्थी-शिक्षा! प्राप्ति की अवस्था, विद्याष्ययन की अवधि, 
छात्र का वेश, गुण स्वभाव, शिष्य के विविध कर्म तथा कर्तव्य, 
सुशिक्षित के लक्षण; अध्यंयन के विषय-वेद, ब्राह्मण ग्रन्थ, स्मृति, उप- 
निषद्‌, भगवद्गीता, शास्त्र ,-अर्थशास्त्र, कामशास्त्र, नाव्यशास्त्र, ज्यो- 
तिषशास्त्र, राजनीति, दर्शनशास्त्र, खगोल, धर्मशास्त्र, इतिहास, व्या- 
करण शिक्षा, काव्य, धनुर्वेद, आयुर्वेद । धनुर्विद्या तथा अन्य शस्त्रों की 
शिक्षा; ललितकला; उपयोगी शिक्षा अथवा औद्योगिक शिक्षा; मंत्रादि 
की सिद्धि; लेखनकला। अध्ययन के साधन; लेखन-शलछी; शिक्षण 
पद्धति; पाठ्यक्रम; शुल्क; परीक्षा। जनसाधारण की शिक्षा; स्त्री-शिक्षा । 


दर्शन तथा धर्म ४१८-४६२ 


धर्म की परिभाषा, अर्थ और क्षेत्र । 

ईदवर के विषय में धारणा-सांख्य मत, वेंदान्त मत, योग, 
जगत्‌ के विषय में धारणा; मृत्यु का सिद्धान्त; परलोक जीवन-मीमांसा 
दर्शन; मोक्ष-बौद्ध दर्शन; कर्मवाद पुनर्जन्म; आत्मशुद्धि; आध्यात्मिक 
मार्ग अथवा धर्म का महत्त्व । 

वैदिक पौराणिक देवता; देवियाँ; भूचर देव-देवियाँ; देवी-देवताओं 
के वाहन; दैत्य-दानव; समस्त देवी-देवताओं का विशद विवेचन; 
अवतार; शिव-हव सम्प्रदाय की विभिन्‍न शाखाएं-काश्मीरी शव मत, 


'पाशुपत धर्म । 


पूजा करने की विधि-मृत्ति-पूजा, यज्ञ; 
पूजनकर्म-अनुष्ठान ब्रत; 
लोकप्रचलित विश्वास, अंधविश्वास; ग्ी 


| परिशिष्ट ] 


( १) कालिदास का समय .. ४६३-४८१ 
(२ ) कालिदास के समय में “काम-भावना' रा ५७२४ ६६ 


आधार ग्रन्थों की तालिका 
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नोट--समस्त ग्रन्थों में पहले सर्ग अथवा अंक का नम्बर है;. तत्परचात्‌ इछोक का 
नम्बर । जैसे--रघु०, ५११४ का, अर्थ रघुवंश के पाँचवें सर्ग का चोदहवाँ 


इलोक होगा । 
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अथम अध्याय 
संस्कृति 
सम्‌ उपसर्ग पूर्वक क्र धातु से भूषण अर्थ में 'सुट! का आगम करके “क्तिन्‌ 
प्रत्यय करने से संस्कृति शब्द बनता हैं। इसका अर्थ होता है, भूषणभूत सम्यक्‌ 
कृति । अतः कारणात्‌ भूषणभूत सम्यक कृति या चेष्टा ही संस्कृति कही जा सकती 
है। संस्कृति का क्षेत्र भी अतः भूषणभूत सम्यक्‌ क्ृतियों का सम्पूर्ण क्षेत्र ही है । 


पशु, पक्षी, कीट, पतंगादि भोग योनियों में जीव की चेष्टाएँ स्वाभाविक होने 
के कारण, उनमें सम्यक्‌-असम्यक्‌ का भेद नहीं किया जा सकता । परन्तु मनुष्य- 


' योनि में जीव कर्म करने में स्वतन्त्र माना गया है। अतः मनुष्य सम्यक-असम्यक्‌ 


दोनों प्रकार की चेष्टाएँ करने में समर्थ है। अतः मनुष्य की भूषणभूत सम्यक 
कृति या चेष्टा ही संस्कृति है । 

भूषणभूत सम्यक्‌ चेंष्टाएँ वे ही हैं जिनके द्वारा मनुष्य अपने जीवन के समस्त 
क्षेत्रों में उन्नति करता हुआ सुख, शान्ति को प्राप्त करे । दूसरे शब्दों में आधि- 
भौतिक, आधिदेविक एवं. आध्यात्मिक उन्नति की सहायक व अनुकूल चेष्ठाएँ भूषण- 
भूत सम्यक्‌ चेश्टाएँ हैं। अथवा मनुष्य की वैयक्तिक, सामाजिक, आर्थिक, राजनैतिक, 
धार्मिक--समस्त क्षेत्रों में छौकिक एवं पारलौकिक अभ्युदय की चेष्टा ही संस्कृति है। 

प्राकृतिक विधान के अनुसार संस्कार की हुई पद्धति संस्कृति" है | संस्कृति 
मानव की जीवने शक्ति, प्रगतिशील साधनाओं की विमल विभूति, राष्टीय आद 
की गौरवमयी' मर्यादा व स्वतन्त्रता की वास्तविक प्रतिष्ठा है। श्री राजगोपालाचारी 
का कथन है कि किसी भी जाति अथवा राष्ट के शिष्ट्र परुषों में बिचार, वाणी 
एवं क्रिया का जो रूप व्याप्त रहता है, उसी का नाम संस्कति: है. 

श्री सम्पूर्णानन्द के मतानुसार संस्कृति समष्टिंगत समान अनुभवों से उत्पन्न- 
भूत पदार्थ है। एक ही जलवाय में पले, एक ही राजनैतिक, सामाजिक और 
आर्थिक सुख-दुःख को भोगे हुंए लोगों के चित्तों का झुकाँवं प्रायः एक ही-सा 


. होगा । एक-सी अनुभूतियों से आधार-विचार भी एक होंगे. अंत: संस्कृति वह 


दृष्टिकोण है. जिससे कोई समुदाय-विद्येष जीवन की समस्याओं पर दृष्टि' निक्षेप 
करता हैं। जो आज की अंनभति है वह कल संस्कार के रूप में अंवशिष्ट 'रह 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति २ 


जावेगी । लकड़ी पत्थर की तरह संस्कति एक निशचल पदार्थ नहीं है। यह एक 
बहती हुई धारा है, जिसमें सदा कुछ-न-कुछ नवीन अंश जुड़ता रहता है और कुछ 
विल॒प्त भी होता रहता है, साथ ही कुछ किसी और रूप में भी परिवर्तित 
होता रहता है । 

निरन्तर प्रगतिशील मानव-जीवन प्रकृति और मानव-समाज के जिन-जिन 
असंख्य प्रभावों व संस्कारों से संस्कृत व प्रभावित होता रहता है उन सबके सामू- 
हिक पदार्थ को ही संस्कृति कहा जाता है। मानव का प्रत्येक विचार, प्रत्येक कृति 
संस्कृति नहीं है पर जिन कामों से किसी देश विशेष के समस्त समाज पर कोई 
अमिट छाप पड़े वही स्थायी प्रभाव ही संस्कृति है। संस्कृति वह आधारशिला है 
ज़िसके आश्रय से जाति, समाज व देश का विश्ञाल भव्य प्रासाद निर्मित होता है। 

संस्कृति के लिए पादइचात्य साहित्य में 'कल्चर' शब्द का प्रयोग होता है । 
भारतीय वाइमय और पाइचात्य साहित्य में संस्कृति! व 'कल्चर' शब्द की परि- 
भाषा में कोई विशेष अन्तर नहीं है । मूल भाव वही है, अन्तर है केवल कहने के 
ढंग में । श्री टी० एस० इलियट का कहना है कि कल्चर क्रिया एवं व्यापारों की 
समष्टि मात्र नहीं, अपितु जीवन व्यतीत करने का विशेष प्रकार है!। यह स्व- 
भावगत स्वतः उत्पन्न कोई पदार्थ नहीं अपितु उपाजित तथ्य है। अतः प्रत्येक 
देश, प्रत्येक काल व प्रत्येक व्यक्ति तक की संस्कृति में भेद हो जाता है। अनेक 
व्यक्तियों से सम्मिलित आचार-विचार का विनिमय संस्कृति को सदा परिवतित 


करता रहता हैं । | 
कल्चर शब्द की विशद व्याख्या करते हुए वे कहते हैँ कि--- कल्चर शब्द 


से मेरा आशय एक स्थान में रहनेवाले विशेष व्यक्तियों के समुदाय के रहने के 
ढंग से है । उनेंके सामाजिक आचार-विचार, स्वभाव, आदत, रीति-रिवाज, कला 
सबमें संस्कृति के दर्शन होते हैं । यद्यपि हम सुविधा के लिए इन सब गुणों व 
व्यापारों के समूह को , कल्चर कह. देते हैं, पर वास्तविक रूप में यह 'कल्चर' 
नहीं बल्कि कल्चर के अंग हैं । जिस प्रकार शारीरिक अंगों का समूह मानव नहीं, 
अपितु मानव इन संबके अतिरिक्त भी कुछ और है, उसी प्रकार 'कल्चर' भी रीति- 
रिवाज, रहन-सहन, कला, धार्मिक विश्वास आदि क्षेत्रों में सीमित नहीं हो सकती * 
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३ '.. संस्कृत्ति 

श्री ई० बी० टाइलर भी इसी मत के पक्षपातों हैँ। उनके शब्दानुसार 
'कऋल्चर' उस समष्टि को कहते हैं जिसमें ज्ञान, विद्वास, कला, नेतिकता, न्याय, 
रीति-रिवाज तथा प्रत्येक उपार्जित गुण है, जो मनुष्य समाज के एक सदस्य होने 
के नाते प्राप्त करता हैं! । 

एमर्सन किसी दूसरे को. व्यथित न करने वाले आचार व्यवहार को संस्कृति 
कहते हैं । श्री मैथ्यू आनल्ड का मत हूँ कि संस्कृति पूणता की ओर अग्रसर होने 
का मार्ग हैं। इसका माध्यम उन सब बातों का ज्ञान है जिनका हमारे साथ 
अधिक सम्बन्ध है । 'कल्चर' का उद्ददय प्रक'श व कोमलता, नम्नता की उत्पत्ति 
है। केवल इंजीनियर, शिल्पकारों का निर्माण करने मात्र से कार्य समाप्त नहीं 
हो जाता । उनके मतानुसार 'कल्चर्ड' मनुष्य को निराश्य एवं क्रोधी होने का 


अधिकार ही नहों है" । 


वास्तव में 'कल्चर अथवा संस्कृति का बड़ा व्यापक अथ हूैँ। अतः किसी 
परिभाषा द्वारा. इसको बाँधा नहीं जा सकता। यह सब कुछ हैं और इसके 
अतिरिक्त भी. बहुत कुछ है । 

संस्कृति व धर्म--बहुत से विद्वानों में यह भ्रान्त मत फैला हुआ है कि 
धर्म और संस्कृति एक ही वस्तु के दो नाम हैं। संस्कृति में धर्म आं अवश्य 
जाता है, पर संस्कृति ही धर्म नहीं है। निस्संदेह धर्म का संस्कृति में 
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बहुत. बड़ा हाथ है। धर्म ही मनुष्य को सदाचारी, दयालु, सहनशील, साहसी 
बनाता हैं और ये गुण ही मनुष्य को संस्कृत करते हैं। परन्तु फिर भी 
.धर्म व. संस्कृति पृथकू-पुथक वस्तुएं हैं। चीन में बौद्ध, शिन्तो तथा मुसल- 
मान ये तीन प्रधान धर्म हैं परन्तु जाति सबकी एक है चीनी । वहाँ का 
बौद्ध भी चाह पूछ नून! और शिच्तो भी 'पाहझ काबम्‌ चार” तथा मुसलमान भी 
चाह चू तेह'। अर्थात्‌ संस्कृति सबकी एक है। भारत में रहने वाले मनुष्य 
किसी भी धर्म के मानने वाले हों पर संस्कृति में भिन्‍तता नहीं मिलती । धर्म 
केवल शासन-सम्मत बातों का अनुमोदन करता है, पर संस्कृति में शास्त्र से 
अविरुद्ध लौकिकता व अलौकिकता दोनों ही हैं। संक्षेप में इसमें दोनों का ही 
अन्तर्भाव हो जाता है । 
संस्कृति व शिक्ष[--इसी प्रकार एक भ्रामक मत यह भी है कि संस्कृति 
का अथ शिक्षा है। परत्तु जो उच्च शिक्षित है, यह आवश्यक नहीं कि वह 
सुसस्कृत. भी हो। बड़े-बड़े शिक्षित व ज्ञानवान्‌ खाने-पीने, हँसने-बोलने, 
आदि आचरण के साधारण रिद्धान्तों में त्रिल्कुल गँवार देखे जाते हैं। थोड़ा 
शिक्षित भी अति सुसंस्क्ृत हो सकता है । 
संस्कृति व कछा--बहुत-से विद्वानु कला को ही संस्कृति कहते हैं । अतः 
जिसको कला में जितनी अधिक निपुणता प्राप्त होती है. वह उतना ही अधिक 
संस्कृत माना जाता है। उपरोक्त मतों की तरह यह भी अर्ध-सत्य ही हैं। बड़े 
से बड़ा कलाकार भी समस्त कलाओं में पारंगत नहीं होता । यही नहीं, अधिकांश 
में कछाकार सबसे अधिक आचार-व्यवहार के सामान्य सिद्धान्तों से अनभिज्ञ देखे 


जाते हूँ ।. एक बहुत अच्छा कवि व्यावहारिक क्षेत्र में बड़ा अनेतिक हो सकता 


है। अतः कला संस्कृति नहीं अपितु उसका एक अंग है।... .. 

संस्कृति व सभ्यता--संस्क्ृति और सभ्यता में बहुत से मनुष्य अंतर नहीं 
देखते ।. सच्‌ तो यह हैं कि संस्क्ृति और सम्यता दोनों शब्द इतने सम्बद्ध हैँ कि 
' इन दोनों का प्रायः एक ही अथ में व्यवहार होने छूगा है । फिर भी इनमें अंतर 
है, यद्यपि है अति सूक्ष्म। सभ्यता शरीर के मनोविकारों की द्योतक है, जब संस्कृति 


आत्मा के अम्युत्थान की प्रदर्शिका है। संस्कृति आभ्यंतर व सभ्यता बाह्य तत्त्व 


हहैं। प्रत्येक सभ्य व्यक्ति आवश्यक नहीं कि सुसंस्कृत भी हो । 

” ” सम्यता शब्द समय शब्द से बना हैं। सभ्य का एक अर्थ सदस्य या सभा- 
सद्‌ है। सदस्यता किसी सभा, समूह, अथवां समाज की होती है। अंतः सम्यंता 
सामाजिक गुण है। साधारणतः हम सभ्य आदमी की सभ्यता का अन्दाज इस 
बात से लगाते हैं कि सभा या संमाज में उसका उठना-बैठना, वेंशंभूषा, बात- 
. वब्यवहॉर कैसा है ? अतः हम उसकी बाह्य बातों पर अधिक ध्यान देते हैं । 


मी की 2.0. ७० अन 2 कि आन आर ३ अर अभी 


श्‌ सेंस्कति 


हम जिसे आधुनिक सभ्य जैंटिलमेन' कहते हैं, उसमें आन्तरिक गुण हो भी 
सकते हैं, होते भी हैं, पर यह अनिवार्य नहीं है। संभव है, वह कुछ लिखा-पढ़ा न 
हो या उसकी शिक्षा केवल ज्ञान-वृद्धि की ही सहायक हो । सभ्य व्यक्ति प्रायः 
भौतिक उन्नति को लक्ष्य मानता है। वह अपने स्वार्थ-साधन की ओर अधिक 
ध्यान देता है, दूसरे के कष्ट-निवारण की ओर नहीं। अतः सम्य व्यक्तियों में 
रिशध्वतखो री, छीन-झपद, चालबाज़ी, छल, कपट, धू्तता बहुत अधिक हो सकती 
हैं। हाँ, ये लोग अपने कत्यों को इस प्रकार करते हैं कि साधारण मनुष्य की 
आँख में वह दोष सरलता से नहीं आता । पर इससे वस्तुस्थिति में .अन्तर नहीं 
आता । बहुधा देखा जाता है कि रेल की यात्रा में सम्य कहा जाने वाला व्यक्ति 
अपना विस्तर ढछगा कर इतना स्थान घेर छेता है कि दूसरे को बेठने का स्थात्त 
नहीं मिलता । पर जब वह स्वयं गाड़ी में चढ़ता है तब किसी का. लेटा रहता 
उसे सहन नहीं होता । इसी प्रकार जब यूरोपियन लोग अपने आपको भारत- 
वाप्तियों अथवा, अफ्रीका के मनुष्यों से अधिक सम्य- समझते हैं तो उनके सामने 
त्याग, दया, परोपकार आदि कोमल भावनाओं की तुलना का प्रइन नहीं होता:4 
सांसारिक साधन, जिसके पास अधिक हैं, भौतिक अथवा शारीरिक शक्ति में जो 
बलीयस्‌ है, वही समय है ।. अतः स्पष्ट है कि सम्यता का: अर्थ बाहरी वैभव; 
आचार-विचार, रहन-सहन;. अभुता हि 

श्री सम्पूर्णानन्द के कथनानुसार संस्कृति मानसिक है, आन्तरिक है, सम्यता 
बाह्य व भौतिक । संस्क्रति को अपनाने में देर लगती है, पर सभ्यता की सद्यः 
नकल की जा सकती हैं। अफ्रीका का आदिम निवासी कोट-पतछूत पहन सकता 
है, यूरोपियन ढंग के बँगलों में रह सकता है, फिर भी उसका सांस्कृतिक स्तर 
अंग्रेज जसा नहीं हो सकता । 

संक्षेप में संस्कति में सभ्यता का अन्तर्भाव हो जाता है, पर. सभ्यता में. 
संस्क्ृति का नहीं। संस्कार रूप में अवशिष्ट सम्यता संस्कृति बन जाती है। संस्कृति 


की अभिव्यक्ति सभ्यता है । 


संस्कृति का क्षेत्र--संस्कृति एक व्यापक शब्द है, जिसको दो-चार शब्दों 
में प््ली भाँति ससझा नहीं जा. सकता | प्रत्येक मनुष्य अपनी सूझ व बुद्धि के 
अनुसार इसकी पृथक्‌-पृथक्‌ परिभाषा करता है परंतु प्रत्येक परिभाषा इसके. 


सम्पूर्ण क्षेत्र को अभिव्यक्त नहीं करती | निननजीश जाओ ह 
यही नहीं, कालानुसार भी इसका अर्थ बदलता रहा है। आज वही संस्कृत 


समझा जाता है जो सामान्य रूप से आचार-विचार के सामाजिक नियमों से 


' पर्णतया अभिज्ञ हो तथा जो राजनीति के ऊपर भी अपने विचार व्यक्त कर सकता 
हो । धर्म को आजकल कोई आस्था नहीं । 
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परन्तु प्राचीन काल में धर्म संस्कृति का प्रधान अंग था। अतः जीवन के 
प्रत्येक क्षेत्र में धर्म की महत्ता थी। आजकल की तरह आचार-विचार को प्रधा- 
नता दी अवश्य जाती थी पर इस आचार-विचार का धर्मानुकूल होना भी 
आवश्यक था । भारतीय संस्कृति के आदश पाश्चात्य देशों की तरह धनपति 
नहीं, अरण्यवासी ऋषि हैं, जो त्याग को सर्वधर्म का मूल मानते हैं। यहाँ एक 
करोड़पति असभ्य एवं असंस्कृत समझा जावेगा यदि उसने शास्त्रीय आचार का 
परित्याग कर दिया है, और एक लंगोटीधारी दरिद्र शिष्ट व सुसंस्कृत माना 
जाएगा यदि वह धार्मिक मर्यादा का पालन करता है। इसके ठोस उदाहरण 
महात्मा गांधी हैं, जो अर्धनग्न इंगलैंड में राजा तक से मिलने पहुँच गए थे । अतः 
सामाजिक संगठन में वर्ण-व्यवस्था, आश्रमों में जीवन का विभाजन, जीवन का 
नानाविध संस्कारों के द्वारा पवित्रीकरण, विवाह व संतानोत्पत्ति में काम की 
अपेक्षा धर्म की प्रधानता, गृहस्थ जीवन में पति-पत्नी का आदर्श, कर्त्तव्य, 
उत्तरदायित्व, अतिथि-सत्कार, नैतिकता का प्रश्नय सब में यही मूल भावना 
अंकित थी । 
जहाँ एक ओर धर्म जीवन को नानाविधि के रंगों से चित्रित करता रहा, 
वहाँ दूसरी ओर शिक्षा इस सदाचार के मार्ग को प्रकाश देती रही । मनुष्य के 
व्यक्तित्व में उसकी वेश-भूषा, आदत, स्वभाव, मनोरंजन. के साधन, सामाजिक 
रीति-रिवाज में इस विशेष प्रकार की शिक्षा का बहुत बड़ा हाथ था। वर्णानुकूल 
शिक्षा देना गुरु का उद्देश्य था। शिक्षा का चरंम॑ लक्ष्य भौतिक उन्‍नति के साथ- 
साथ आध्यात्मिक' उन्नति था। अतः साहित्य, दर्शन, इतिहास, प्रत्येक विषय 
मानव शिक्षा का अंगथा | 
संस्कृति के मल में जहाँ विवेक, शक्ति, अध्यात्म था, वहाँ लोक की सौन्दर्य- 


भावना भी थी। यह सौन्दर्य-भावंता केछा का पर्यायवाची शब्द हैं। अथवा कला 


' केंद्वारा उत्पन्न मूर्त सौन्दर्य-भावना से ही संस्कृति की काया पुष्ट होती है। ललित- 
कलाओं का संस्कृति के साथ यही पृष्ट सम्बन्ध है व था। 

अतः प्राचीत भारतीय संस्कृति के अन्तर्गत सामाजिक संगठन में वण-व्यवस्था 
आश्रमों में जीवन का, विभाजन, , संस्कार, विवाह, गुहंस्थ जीवन, खानपान 
वेशभूषा, सामाजिक रीति-रिवाज, नैतिकता, ललित कंलाएँ, शिक्षा, धर्म भादि की 
महा है ।...आगे के अध्यायों में . क्रशः इसी दृष्टिकोण से कालिदास के आधार 
पर विचार किया जावेगा । .. ... .... ७ -: ७. 
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सम 


दूसर अध्याय 
नरया-न्यनस्था 


प्राचीन काल की वर्ण-व्यवस्था तथा आधुनिक काल के जाति-भेद में आकाश- 
पाताल का अन्तर है । आधुनिक काल में जो जिस जाति में उत्पन्न होता है, वह्‌ 
उसी जाति का कहलाता है, विवाह व खानपान के लिए वह्‌ जाति विशेष और 
विवाह के लिए ( इसमें भी सीमाएँ हैं ) विचरण कर सकता है। हरेक जाति 
का निश्चित कोई पेशा नहीं है, फिर भी अधिकतर पैतृक जीविकाधार को ही 
धारण करना व्यक्ति अच्छा समझते हैं । दिन-प्रतिदिन यह जाति-भेद शिथिलल 
होता जा रहा है। ग्रहाँ तक कि खानपान, विवाह आदि में भी इसको बहुत से 
व्यक्ति तोड़ते जा रहे हैं। शिक्षा और जीविकाधार का प्रत्येक मार्ग सबके लिए 


खुला है, केवल पुरोहिताई ब्राह्मणों के अतिरिक्त दूसरी जाति नहीं कर सकती । 


'बर्ण और 'जाति' दोनों शब्द पृथक्‌-पुथक हैं। चारों वर्णों के अनुलोम व 
प्रतिकोम विवाह के फलस्वरूप तथा अनार्य व आर्यों' के मिश्रण से आने वाली 
सन्‍्तान का कोई निश्चित वर्ण न रह सका | इस मिश्रण में मिश्रण होता ही चला 
गया, यही जाति तथा उपजाति का उत्पादक हुआ । नाना प्रकार की खोजबीन 
से आधुनिक बहुत सी जातियों की व्युत्पत्ति मालूम हुई हैँ । इस पर आगे यथा- 
स्थान प्रकाश डाला जायगा। 


वर्ण-व्यवस्था की प्राचीनता व आधार--ऋग्वेद में वर्ण का अर्थ रंग 
आया है। अर्थात्‌ आर्यो' का वर्ण व दासों का वर्ण । “यो दासं वर्णमधरं 
गहाकः ( ऋग० २ का १२।४” ) । इसी प्रकार दिव्यो वे वर्णा अगह्मणः असुर्य: 
दब: (तै० ब्रा० १, २६ )। इससे यह स्पष्ट ही है कि वेदिकत काल में. .वण 
ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैद्य आदि का परिचायक नहीं था, अपितु आय व दास. का: भेद 
दिखाने भर को ही था। ब्राह्मण, क्षत्रिय आदि का वर्ग.( क्लास: )-विभाजन था 
पर जाति नहीं । ऋग्वेद में . देवापि की कहानी मिलती है । , देवापि. का; छोटा 
भाई राजा हो गया। वह. स्वयं वर्षा कराने के लिए यज्ञ का पुरोहित बन गया । 
इसी प्रकार के और भी. प्रमाण ऋग्वेद में हैं । वा 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ८ 


संक्षेप में, प्रारम्भ में, वर्ण केवल दो थे, आये व दास | दोनों में रंग व 
संस्कृति का भेद था। जब आर्यों ने दस्युओं को पराजित किया, तो येही शाद्र 
कहलाये । धीरे-धीरे विद्वत्ता के कारण ब्राह्मणों ने क्षत्रियों और वैश्यों पर आधिपत्य 
जमा लिया | संस्कृति के विकास से नए कला, कौशल व पेशे आए । इन्हीं के 
अनुसार व परस्पर सामाजिक मान्यता में नीचे व्यक्तियों के साथ विवाह के 
कारण तरह-तरह की जातियाँ उत्पन्न हुई । 


कालिदास और वर्ण-व्यवस्था--कालिदास तक आते-आते प्राचीन वर्ण- 

परम्परा बहुत कुछ शिथिल हो गई थी। ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैद्य, शूद्र के साथ-साथ 
वे धीवर, वणिक्‌, जालोपजीवी, लब्धक, श्रेष्ठी, सार्थवाह आदि का भी उल्लेख 
करते हैं। अर्थात्‌ प्राचीन वर्णव्यवस्था छिन्‍न-भिन्‍न हो गई थी और बहुत-सी 
उपजातियाँ सम्मुख आ गईं थीं। परन्तु शब्द रूप में वर्ण-चतुष्टय की परम्परा 
अवध्य प्रचछित थी । कवि ने चतुर्वर्ण , वर्ण चतुष्टय,* वर्ण, वर्णाश्रमाणां * आदि 
शब्दों का प्रयोग किया हैं.। यही नहीं, परम्परानुसार वर्ण और आश्रम की रक्षा 
का भार राजा पर था, इसको भी वे नहीं भूले” । धामिक आचरण सब' उचित 
रीति से पवित्रता से पालन करें इसका उत्तरदायित्व राजा पर था* । कवि के 
सम्मुख आदश अभी भी प्राचीन था । वे रघवंशी राजाओं को ही आदब समझते 
थे, जो स्वयं भी वर्णाश्नम के पालन करने वाले हों और दूसरों से भी येही नियम 
पालत करवाए 
. १...  चतुवर्णमयों लोकस्त्वत्त: सर्व चतुर्मुखात्‌ ।->रघु०, १०२२ 

२... पूर्वस्तयोरात्मसमे चिरोढ़ामात्मोद्भवे वर्णचतु ष्टयस्य ।--रघु ०, १८।१२ 
है; इत्याप्तवचनाद्रामों विनेष्य॑न्वर्णविक्रियाम्‌ ।---रघु०, १५॥४८ 

युदुत्तिष्ठति वर्णभ्यों नपाणां क्षय तत्फलम्‌ 

'.' लंपःपद्भांगमक्षय्यं  ददत्यारण्यका हि न; |+-अभि०, २।१३ 

<. ते कश्चिह्नर्णानामपथमप्रक्ृष्टोईपि भजते ।ज्ञ्भि०, ५॥१० 
४, -वैर्णश्रेमाणों गुरंवे स वर्णी विचक्षण: प्रेस्तुतमाचचक्षें ।--रचु ०, ५१९ 
है, .. देखिये पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी ३ में रघ०, १४४८, देखिये पाददिष्पणी 
: २, रघ०, १८१२ के 

... भो भोस्तपस्विनः असावत्रभवान्वर्णाश्रमाणां द 

“रक्षिता प्रॉगेंव मुक्तोसनों व: प्रतिपालयति |--अभि०, ५, पू० ८४ 


६. वें ७, नृपस्य वर्णाश्रमपालन यत्स एव धर्मो मनुना प्रणीत: ।--रघु०, १४।६७ 
निगुह्य शोक स्वयमेव धीमान्वर्णाश्रभावेक्षणजागरूक: ।--रघ5, १४८४. 
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8 वर्ण-व्यवस्था 


वर्ण-विभाजन--ब्राह्मण--वैदिक साहित्य में ब्राह्मण एक समुदाय अथवा 

वर्ग विशेष था, परन्तु जाति नहीं । वे विद्वान्‌ तथा पंडित होते थे । अतः यही 
वर्ग उस समय के समाज में चरम आदरणीय माना जाता था।, (एते वे देवा: 
प्रत्यक्ष यद्‌ ब्राह्मणा: ( ते० सं० १ का ७॥३।१ ) आदि वाक्य इसके प्रमाण हैं । 
परन्तु इससे यद्‌ निष्कर्ष त निकालना चाहिए कि ब्राह्मणों ने बलछात्‌ दूसरों को 
अपने को देवता व ईइवर के समान आदरणीय मानने के लिए विवश किया । 
बलात्‌ इतना बड़ा काम नहीं हो सक्रता, कि सारी जनता ब्राह्मणों को सर्वेसर्वा 
मात ले | वास्तविक महत्ता उनकी विद्वत्ता, निस्स्‍वार्थता, त्याग, निष्ठा एवं सेवाभाव 
था। समस्त ब्रह्म विद्या एवं उच्च संस्कृति के वे कर्त्ता, नियामक एवं व्यवस्थापक 
थे। उनके ही कन्धों पर समस्त वैदिक विद्या का भार था, कि वे एक संतान के 
बाद दूसरी पीढ़ी को विद्यादान देते चले जायेँ । उनके सम्मुख आदर्श दान” का 


. था। सांसारिक ऐश्वर्य-सुख को त्याग कर निर्धनता में सन्तुष्ट रहना, जिज्ञासुओं 


को यदि वे कुछ दक्षिणा न भी दे पावें तब भी शिक्षा देना" उनका कर्त्तव्य एव्र 
आदर्श था। अवश्य ही राजा इसमें सहायक था, परन्तु धन व सांसारिक विलासों 
को न छूना, उनके प्रति आकर्षित न होना, लोभ को पास न आने देना, कोई 
सरल कार्य न था ।' इन्हीं गुणों के कारण ब्राह्मण अति पूजनीय माने जाते थे । 
वे ही गुरु थे,* राजपुरोहिंत थे? | अन्य वर्णों को शिक्षा देना, कत्तंव्य पालन 
करवाना उनका कार्य था। अध्ययन, अध्यापन,* यजन* उनका आदर्श था। 


ककया >रलाकत न फमाक “कलम ररजीणन .0 जीनत तनमन नर 


१. समाप्तविद्येत मया महर्षिविज्ञापितो5भूदुगुरुदक्षिणायै 
समे चिरायास्खलितोपचारां तां भक्तिमेवागणयत्पुरस्तात्‌ ।--रघु०, ५॥२० 


२. अथाभ्यच्य विधातार॑ प्रयतो पत्रकाम्यया । 
तो दम्पतती वशिष्ठस्म॒ गुरोर्जग्मतुराश्रमम्‌ ॥--रघु०, १।३४५ 


अथ त॑ सवनाय दीक्षित: प्रणिधानाद गुरुराश्रमस्थितः । 
- अभिषंगजडं. विजज्ञिवानिति शिष्येण किलान्वबोधयत्‌ ॥--रघु ०, ८७५ 
तदलब्धपद॑ हृदि शोकघमे प्रतियातमिवान्तिकमस्प गु रो: ।---रघु ० , ८। ६१ 
३. रघु० ३॥१८, रघु० ७।२०, २८, रघु० १७।१३, रघु ० १६४४, कुमार० 9।३७ 
४. गुवथमर्थी श्रुतपारददवा,,.. --रघु०, ५॥२४ न 
कुशावतीं श्रोत्रियसात्स कृत्वा यात्रानुकले३हति सावरोध: ॥--रघु०, १९२४५ 
५. अध्यापन--देखिए १, भरत व आयुस की शिक्षा ऋषियों ने दी थी । 
६. ऋष्यश्रंगादयस्तस्य सन्त: संतानकांक्षिण: । 5 ० 
आरेभिरे जितात्मानः पृत्रीयामिष्टिमृत्वि: ॥--रघु%, हैलो 
तत्र दीक्षितमृषि ररक्षतुविष्ततो दशरथात्मजी दर... ० 
लोकमन्धतमसात्क्रमोदितौ रश्मिभि: शशिदिवाकराविव ॥--रघु०, १६२४ : 


मा 
कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति १० 


राजा तक ब्राह्मणों के सम्मुख झुकते थे, ब्राह्मणों के वे शासक नहीं थे । 

ब्राह्मणों के दो बगं--परन्तु कालिदास के समय तक आते-आते ब्राह्मणों 
के ये गुण बहुत कुछ लुप्त हो चुके थे। इस समय ब्राह्मणों के दोनों प्रकार सर- 
लता से देखे जाते थे। एक वर्ग अथवा प्रथम प्रकार में तपस्वी तथा कुलगुरु 
आते हैं, जो अब तक प्राचीत आदर्शो का तत्परता के साथ पालन किया करते थे । 
कण्व ऋषि का तपोवन, कुलगुरु वसिष्ठ, विद्वामित्र का आश्रम, विक्रमोवशी में 
आयूुस ने जहाँ शिक्षा प्राप्त की थी वह तपोवन, इन्हीं आदर्शों' के प्रतीक हैं । 
इनमें ऋषि, मुनि तथा रहनेवाले युवा छात्र, तपस्वी, संयमी व त्यागी थे। पुरो- 
हित भी प्रथम वर्ग में लिए जा सकते हैं। पुरोहित शब्द का कवि ने शकुन्तला 
में कई स्थानों में प्रयोग किया है । राजा दुष्यन्त पुरोहित से ही सम्मति छेता हैं 
कि मैं शकुन्तला को ग्रहण करू कि नहीं । 

“पुरोहित:--( राजान॑ निर्दिश्य ) भो भोस्तपस्विनः असावत्रभवान्वर्णाश्रमाणां 
रक्षिता प्रागेव मुक्तासनो वः प्रतिपालयति ।”-.. अभि०, पुृ० ८४ 

“पुरोहित:--(पुरो गत्वा)एते विधिवदर्चितास्तपस्विन: ।--अभि०, पृ० ८५ 

“पुरोहित:--विचार्य यदि तावदेव॑ क्रियताम्‌ ।--अभि०, पृ० ९४ 

राजा के पास आए अतिथियों का स्वागत-भार इन्हीं पर था। यही अति- 
थियों को राजा के पास भेंट करवाने छे' जाता था । 

“राजा--तेन हि मद्चचनाहिज्ञाप्यतामुपाध्यायः सोमरात: । अमुनाश्रमवासिन:ः 
श्रौतेन विधिना सत्कत्य स्वयमेंब प्रवेशयितुमहंततीति ।---अभि०, पृ० ८१ 

दूसरे वर्ग में ब्राह्मणों के पतन के चिन्ह पर्याप्त थे । निस्वॉर्थ भाव से शिक्षा 

दान करने के स्थान पर ब्राह्मणों ने वेतन. लेकर पढ़ाना प्रारम्भ कर दिया था" । 
अप॑ने आश्रम व एकान्त को छोड़कर वें नगर में राजमहल में ही रहा करतें और 
पढ़ाया करते थे*। वे छोटी-छोटी बातों पर लड़ते थे, झंगड़ते थे, वाद-विवाद 
करते थे३ । वे प्‌ होतें थे । यद्यपि सिद्धान्त में उनका आदर्श अभी भी “यस्या- 
ग़मः केवलजीविकाये तं॑ ज्ञानपण्यं वणिजं वदन्ति/" था । परन्तु व्यावहारिक 
१, कि मुधा वेतनदातेनेतेषाम्‌ ।-«माल०, प्रथम अंक, पृ० २७४ 
२; माल०, प्रथम अंक 
३. माल०, परा £ अंक 


४. भवति पद्याम उदरंभरिसंवादम्‌ ( माल०, १ अंक, पृ० ३७४ ) तथा कवि 


के हरेक नाटक के विदृषक । 
५.४माल०, १।१७ | 


५७ ई%+ ५०७ ल्‍03 3५ ७७६ ०७१. 5७७७५ .२ का. <ूरु<था १ सम कैक ककितेए... अालकतदासात्सू ७ 5५ ल्‍७ _+ ४. दुंढर कक: 
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रूप में इसे जीविका का आधार मानकर चलने लगे थे। पहले दक्षिणा उनका 


आधार थी), अब वेतन" । 


विदूषक की परम्परा--विदृषक की परम्परा से ब्राह्मणों की मूर्खता, 
निर्वीर्यता व पेटुपन (दु्ं विषणिकन्दुरिव मे उदराम्यन्तर दह्म ते |-माल०, अंक २, 
पृ० २८६ ) ही प्रमाणित होता है। दुष्यन्त किस प्रकार माढ्व्य को शकुन्तला 
का झाँसा देता है उसे राक्षसों से डरा कर [ प्रथम सपरीवाहमासीत । इदानीं 
राक्षस-वृत्तास्तेन बिन्दुरपि नावशेषित: ।-अभि०, अंक २, पृ० ३८ ) अंतःपुर 
भिजवा देता है? । सेनापति का कहना, “प्रलूपतु एप वेधेयः ४, सदा खाने की 
सुन्दर वस्तुओं लडड्‌" आदि का मन में होना आदि इसके प्रमाण है। विक्रमो- 
वंशी में दासी किस प्रकार विदूषक से “राजा के मत में उर्वशी बसी है, इसी 
कारण रानी की उपेक्षा कर रहें हैं, रहस्य उगलवा लेती है* । उसकी मूर्खता से 
ही उर्वशी का प्रेमपत्र रानी के हाथ पड़ जाता है? । उसका पेंटूपन “तत्न पंच- 
विधस्याभ्यवहारस्योपनतसंभारस्य योजनां प्रेक्षमाणाभ्यां शक्यमुत्कंठां विनोदयि- 
तुम* से सिद्ध होता है। इसी प्रकार “बुभुन्षितस्य ब्राह्मणस्य जीवितमवलूम्बतां 


मनन फल कल लव 
क्र 


१. समाप्तविद्येनय मया महर्षिविज्ञापितो3भूदगुरुदक्षिणाये । 
स में चिरायास्खलितोपचारां तां भक्तिमेवागणयत्पुरस्तात्‌ ॥ 
निर्बन्धसंजातरुषार्थकाइर्यमचिन्तयित्वा गुरुणाहमुक्तः । 
वित्तस्थ विद्यापरिसंस्थया मे कोटीश्चतस््रो दश चाहरेति ॥--रघु ०, ५२०, २१ 
२. कि मुधा वेतनदानेनैतेषाम्‌ ।--माल० , प्रथम अंक, पृ० २७४ 
३. चपलोञ्यं बटुः कदाचिदस्मत्पार्थनामन्तःपुरेम्य: कथयेत्‌ । 
भवतु एनमेंवं वक्ष्ये |+--अभि ०, २ अंक, पृ० ४० 
-क्व वय॑ क्‍व परोक्षमन्मथों मृगशावे: सममेधितों जनः 
परिहासविजल्पितं सखें परमार्थन न गुृह्यतां वच: । ।-+अभि०, २।१८ 
अभि ०, अंक २, प॒० ३० 
कि मौदकखंडिकायाम तेन हाय॑ सुगहीतः क्षण: “अधि ९, अंक २, पृ० २६ 
विक्रम०, अंक २ दमन वन 
“भटिटनी तदेव कौलीनमिव प्रतिभाति | 
भट्टारकमुहिव्योरवश्या काव्यवंध इति तकयामि । 
आर्यमाणवक प्रमादेन चावयोहँस्तमागत इति ॥*--विक्रम० , अंक २, पृ०,.१८७ ' 
८. विक्रमो०, अंक २, पृ० १७१ सर ै 


मा 
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भवान्‌ समय: खलु स्तानभोजन सेवितुम्‌) । प्राकृतिक सौंदर्य में भी उसे कोई 
खाद्य सामग्री ही दिखाई देती है। उदय होता चद्धमा उसके लिए खांड का 
लड्डू है" । यदि विदृषक में कुछ चतुराई है भी, तो प्रेस-व्यापार में । मालविका 
को अग्निमित्र से मिलाने में सबसे बड़ा हाथ विदृषक का ही था* । किस प्रकार 
छल से साँप ने काट खाया झूठा बहाना बनाकर केतकी के काँट से साँप के दाँतों 
का चिह्न बनाकर रानी से अंगूठी मंगवा लेता है, कि जहर उतारने के लिए ऐसी 
वस्तु चाहिए जिसमें नागमुद्रा जड़ी हुई हो, ध्यान देने योग्य हैं। तत्पर्चात्‌ 
बन्दीगृह की कर्त्ा-धर्ता माधविका के पास जाकर कहा कि ज्योतिषियों ने महाराज 
से कहा हैं कि आपके ग्रह बिगड़े हुए हैं, इसलिए सब बन्दियों को छुड़वा दीजिए । 
देवी ने यह सोचकर कि किसी और को भेजने से इरावती जी बुरा मान जायेगी 
मुझको ही आपके पास भेजा है, जिससे इरावती जी यह समझें कि मैं नहीं, राजा 
छुड़वा रहे हैं । अंगूठी देखकर विदृषक की बात पर विश्वास कर मालविका को 
वह मुक्त कर देती हैं । विदूषक राजा को चोर-रास्ते से छे जाकर मालविका 
से संकेत-नृह में भेंट करवा देता है। इसीलिए चोरी पकड़े जाने पर इरावती 
विदूषक से कहती हँ---'सत्यमयमत्र ब्रह्मबन्ध ना कृतः प्रयोग: । इयमस्य काम- 
तंत्रसाचिवस्य नीति: । विदृषक की बातों से हँसी अवश्य आती है पर यह हास्य 
उसकी मखंतापर्ण बातों से उत्पन्न होता है । 

समाज में ब्राह्मणों का स्थान--परन्तु इतना होने पर. भी समाज में 
ब्राह्मणों का यथ्रेष्ट आदर था। कुलगुरु, पुरोहित, तपस्वी, ऋषियों के प्रति 
सबकी विशेष आस्था.थी” | द्वार पर उत्का आना गृहस्थ अपना सौभाग्य सम- 


>लयकनयीत-नन+तक>पनातजतन- ७. १3 7 शटकका+ तन तकमुन करा क- ऑल 3५ + थे. ७ 23. >र4० ३४०+4 कर्क की 6 4. काणस इकन+तरततोफ ३ 


१. विक्रमो०, अंक २, पृ० १९० श * 
२. ही ही भो एप खल खंडमोदक सश्रीक उदितो “राज़ा द्विजातीनाम । 

. “-विक्रम०, अंक ३ पृ०.१९६७ 
३. माल०, अंक ४ पूरा । 


४, माल०, अंक ४, पृ० ३३४५ 


४. रघु०, १५७ (पूरा पहला सर्ग ), रघ०, ५३०११--४लौक २३; २४, २५. 


रघु०, ११।१-६ इलोक॑, कुमार०, ५३१, ६।४२-६३। अभि०, ५॥९, १४; 
७ अंक सम्पूर्ण | माल०, अंक १ बा 
. स॒ ल्व॑ प्रदास्‍्ते महितें मदीये वर्सश्चतुर्थोउग्निरिवार्न्यगारे । . 
. द्वित्राण्यहान्यहसि सोढुमहन्यावद्यते साधयितुं त्वदेर्शम्‌ ॥---रघुं०, ५।२४५- 


ऋ ४ वजन ३९ सन. प्रकम्आल है पर 


चल सूप च्थ 
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झते थे और उनकी इच्छापर्ति व आतिथ्य-सत्कार में जी-जान लड़ा.देते थे! । 
राजा ब्राह्मणों को गाँव आदि दान देते थे* । उनकी बात को वे ब्रह्मवाक्य मानते 
थे। आचार्य गणदास व हरदास को देखकर अग्निमित्र आदर करते हुए उन्हें 
स्थान देते हैं । दुष्यन्त शार्ज़्गबव आदि को देखकर आदर-अभ्यर्थना करते हुए 
कण्व का कुदल पूछते हैं । दृष्यन्त के हृदय में तपस्वियों के प्रति कितना सम्मान 
हैं वह इससे व्यक्त होता है:--- 
यदुत्तिष्ठति वर्णम्यों नुपाणां क्षयि तत्फलम्‌ । 
क्‍ तपः षडभागमक्षय्यं ददत्यारण्यका हि नः? ॥। 
राजा दिलीप, रघु, राम आदि की वसिष्ठ, वाल्मीकि और ऋषि कौत्स के 
प्रति कितनी अधिक श्रद्धा थी, यह रघुवंश में भली भाँति व्यक्त की गई है । 
यहाँ तक कि विदृषक जैसा मूर्ख, डरपोक और पेट भी राजा के द्वारा कभी 
अपमानित नहीं किया जाता। राजा उसे अन्तरंग मित्र समझकर अपने हृदय 
का द्वार सम्मख खोलकर सम्मति लेते हैं? । 
ब्राह्मणों की वेश-भूषा--ब्राह्मण लोग यज्ञोपवीत पहनते थें* । दाएँ कान 
पर रुद्राक्ष की माला धारण करते थे” । बस्त्रों में अन्य पुरुषों की तरह धोती ब 
१. इदमत्रोत्तरं न्याय्यमिति बुद्धथा विम॒श्य सः। 
आददे वचसामन्तें मंगलालंक॒तां सुताम ॥ 
एहि विश्वात्मने वत्से भिक्षासि परिकल्पता । 
अर्थितों मुनयः प्राप्त॑ गृहमेधिफलं॑ मया ॥--कुमार०, ६८७, ८८ 
२. ग्रामेष्वात्मविसंष्टेष यूपचिह्लेष यज्वनाम्‌ । 
अमोधा: प्रतिगृह्न्तावर्ध्यानुपंदमाशिष: ||--रघु ०, १४४ 
अभि०, २।१३ 
१।५७ ( परा प्रथम सर्ग ), ५३-११, २३-२५, ११।१-६ 
अभि०, अंक २; विक्रम०, अंक २; माल०, अंक १ 
पिज्यमंशमपवीतलक्ष गम ।--रघ्‌ ०, ११।६४ 
मुक्‍्ता यज्ञोपवीतानि विश्रतों हैमवल्कला: । 
रत्नाक्षसूत्रा: प्रव्नज्यां कल्पवृक्षा इवाश्चित: ।--कुमार०, ६।६ 
गोरोचननिकषपिगजटाकलाप: संलक्ष्यतें शशिकहामलवीतसूत्र:। . 
| ““विक्रम ०, ५१६ 


| अं 


हक पर 


७. अक्षबीजवलयेन निबभौ दक्षिणश्रवणसंस्थितेत यः । । 
क्षत्रियान्तकरणकविशतेव्याजपव गणनामिवोहहन ॥--रघु ०, ११६६ 
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चादर का प्रयोग करते होंगे । उनके सिर पर चोटी अवश्य होती थी१। साधारण 
ब्राह्मणों से पृथक तपस्वियों की वेशभूषा होती थी । वे वल्कल वस्त्र पहनते थे । 
सिर पर जठा, कमर में मेंखला उनके लिए आवश्यक थी। हाथ में पलाद्-दंड भी 


रहता था। तपस्वियों की वेशभूषा विस्तारपूर्वक वेशभूषा अध्याय में वर्णित 
की जायगी । 


पेशा--ब्राह्मण अधिकांश में अध्यापन* का कार्य ही किया करते थे । वे 
छात्रों को ब्रह्मविद्या तथा अस्त्र-शस्त्र चलाना भी सिखाते थे३ । नाट्यकला की 
शिक्षा देना भी उनका पेशा था“ । विदृषकों के विषय में पढ़ने से मालूम होता 
है कि राज-दरबार में भी वे पुरोहित, मित्र, बन्धु आदि के रूप में रहते थे" ।, 
वेसे भी यज्ञ करवाना*, विवाहादि करवाना अर्थात्‌ धार्मिक कार्यो में इनका 
सबसे बड़ा हाथ था । 


यही नहीं, समय ' पड़ने पर वे राज्य का काम भी सँभालते थे । शुंग वंश 
ब्राह्मणों का ही था: । स्वयं परशुराम ब्राह्मण-संतान होते हुए भी युद्ध करते थे । 


क्षत्रिय--समाज में ब्राह्मणों के बाद क्षत्रियों का स्थान उच्च था। “ब्रह्म 
वे ब्राह्मण: क्षत्र राजन्य: * इसका प्रमाण है। परन्तु प्रारम्भ में जैसे ब्राह्मण 


जातिविशेष॒ न होकर वर्गधिशेष था, उसी प्रकार क्षत्रिय केवल वर्ग- 
विशेष ही था। द 


4७॥७७७७७४॥७७७ ७ आ/४ 6 हो कल ७३ ३३ ३ व. ३५७ बकरी वन 


१. भो वयस्य गृहीतस्य तया पंरकीयैहस्तै: शिंखंडके ताड्यूमानस्या- 
प्सरसा बीतरागस्येव नास्तीदानीं में मोक्ष: ।--अपभि० , अंक ५ पू० ८० 

२. भरत, आयुस, राम, लक्ष्मण की शिक्षा ऋषियों द्वारा हुई थी । पूर्व उल्लेख---- 

रघु०, ५।२० 

देखिए, पादटिप्पणी नं० ४ 

माल०, अंक १ 

कवि के तीनों नाटकों में विदृषक । 

ओर ७. रघु० ३१८; रघु० ७२०, २८; रघ० १७१३; रघु० १९४४ 

कुसार० ७४७... 

८. काण, धमशास्त्र का इतिहास, जिल्द द्वितीय, भाग प्रथम, ३ अध्याय 
पृष्ठ १२३ 

९. तैत्तिरीय ब्राह्मण ३, ६, १४ 
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१५ वर्ण-व्यवस्था 


कालिदास ने स्वयं क्षत्रियों की जातिगत विशेषता 'क्षतात्‌ किल त्रायत' 
( अर्थात्‌ दूसरों को जो नष्ट होने से बचाए ) बताई है। अतः यह वर्गविशेष, 
युद्ध करने के लिए, शत्रुओं से दूसरों की रक्षा के लिए ही था। अतः राजा 
जिसंका काम रक्षा करना और प्रजा का पालन करता था, क्षत्रिय ही होता 
था । राजा की परिभाषा कवि के अनुसार 'राजा प्रकृतिरंजनात्‌* है। प्रजा को 
किसी प्रकार का दुःख न होने पाए, वह सदा ऐसा प्रयत्न क्रिया करता था। चकि 
राजा क्षत्रियों का प्रतिनिधित्व करता था, अतः उसके शस्त्र पीड़ितों की रक्षा के 
लिए थे, निरपराध को मारने के लिए नहीं? । यही नहीं, पृथ्वी का पालन करने 
की शक्ित क्षत्रियों में स्वाभाविक एवं जन्म से ही होती है । क्षत्रियों का धर्म 
वोरत्व था, सज्जनों की रक्षा ओर दुर्जनों का संहार । अतः क्षत्रियों की आकृति 
ही वीर थी, अर्थात्‌ वे रूम्बे-चोड़े और पुष्ठ शरीरवाले होते थे। कवि ने राजा दीपल 
के सौंदर्य का वर्णन करते हुए कहा है कि उनकी चौड़ी छाती, साँड़ के-से ऊंचे व 
भारी कन्धे, शाल के व॒क्ष जंसी लम्बी भुजाएँ और अपार तेज को देख कर ऐसा 
आभासित होता था मानों क्षत्रियों का धर्म वीर॒त्व उनके शरीर में यह समझकर 
आ डटा हो, कि सज्जनों की रक्षा व दुर्जनों का नाश करने का जो मेरा काम है, 
वह इसी शरीर से परा हो पावेगा” । 

अतः राजा का काम एक ओर पृथ्वी का पाछून करना ओर सज्जनों की रक्षा 
करना था, दूसरी भोर दुजनों का संहार। अतः आदर्श राजा में शास्त्रेष्वकुंठिता 
बुद्धिमोवी धनुषि चातता' * होना आवश्यक था । इससे यह प्रमाणित होता है कि 
क्षत्रिय ब्राह्मणों के समान शास्त्र इत्यादि भी पढ़ते थे, वे विद्वान भी होते थे और 
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२१. रघु०, २५३ । २. रघ०, ४।१२ । 


३. तत्साधकतसंधानं प्रतिसंहर सायकम । 
आतंत्राणाय वः शस्त्र न प्रहतुमनागसि ॥ +-अभि०, १११ 


रम्यास्तपोवनानां प्रतिहतविध्ना: क्रिया: समवलोक्य । 
ज्ञास्यस कियद्धजों में रक्षति मौरवीकिणांक इति ॥॥--अभि०, १॥१३ 


४, दामयति गजानन्यान्गंधद्विप: कलभो5पि सन 
: भवति सुतरां वबेगोदग्रं भुजंगशिशोविषम्‌ ॥ 


भुवमधिपतिर्बालावस्थो5प्यल परिरक्षितुं 
ने खल वयसा जात्येवायं स्वकायसहोभर: ॥--विक्रम ०, ५॥१८ 


५. व्यूढोरस्को वृषस्कंधः: शालप्रांशमहाभुज: । 
आत्मकमक्षमं देहुं क्षात्री धर्म इवाश्वित: ॥--रघ्‌०, १॥१३ 
६, रघ०, १।१६ ' 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति १६ 


युद्ध -विद्या में कुशछ भी । एक ओर उनका उदार तथा दयाल होना आवश्यक 
था, दूसरी ओर अपक्षपाती और न्याय में कठोर” । 

धनुविद्या क्षत्रियों की शिक्षा का मुख्य अंग थी* । क्षत्रिय शस्त्र को सदा 
अपने पास रखते थे, चाहे वे बालक ही क्‍यों न हों? । जिस प्रकार ब्राह्मण उपवीत 
से पहचाने जाते थे, उसी प्रकार क्षत्रिय धनुष से४। प्रणाम करते समय भी वे 
धनुष को अपने से पृथक नहीं करते थे, अपितु दोनों हाथों के बीच में धनुष रख 
लिया करते थे" । 

क्षत्रिय भी ब्राह्मणों के सदुश ही उच्च थे। अतः द्विज' शब्द का प्रयोग 
क्षत्रियों के लिए भी होता था। ब्राह्मणों की तरह जातकर्मादि संस्कार इनके 
भी होते थे* । | 

क्षत्रियों के विभिन्न कुछ--क्षत्रियों के अनेक वंझों का कवि ने परिचय 
दिया है । इन क्षुछों में सूर्य वंश“, सोम वंश, पुरु वंश)", क्रथकैशिक११, नीप 


१. भीमकान्तैन पगुण: स बभूवोपजीविनाम्‌ । 
अधृष्यदचाभिगम्यरुच यादोरत्नरिवार्णव: ॥--रघु ०, १।१६ 
स हि सवस्य लोकस्य यकक्‍तदण्डतया मनः । 
आददे नातिशीतोष्णो नभस्वानिव दक्षिण: ॥---रघ ०, ४।१८ 
३. रघु०, ११६; ३३३१,६; ७/५४-६२; ६१०; १९६७-६६; अभि०, १ अंक; 
विक्रम ०, १ अंक; रंघृ०,, २॥२९, ३१,८; गहीतविद्यों धनुर्वेदेभिविनीत 
( विंक्रम०, ५ अंक ) न 
धन्वित्तौ तमृषिमन्वगच्छतां पौरदृष्टिकृतमार्गतोरणो ।--रघु०, ११॥४ '.. 
पिव्यमंशमुपवीतलक्षण्ण मातुक॑ च धनुरूर्जितं दधत्‌ ।--रघु०, ११६४ 
चापगभमंजलि बद्धवा प्रणमति । ( विक्रम०,.४ अंक, पृष्ठ २४५ ) 
इत्थं द्विजेन द्विजराजकान्तिरावेदितों वेदविदों. वरेण ।--रघु ०, ५२३ 
तस्मै ह्विजेंतरतपस्विसुतं स्खलद्भिरात्मानमक्षरपदैः.कथयांब॒भूव ।-रघु० ;९।७६ 
... ७. रघु०, ३१८, ३३ ( गोदान ), रघु०, १५४६१: श्राद्ध ), विक्रम०, ५ अंक 
( जातकर्म ), अभि०, ७अंक (जातकर्म ).. 
यत्क्षत्रियकुमारस्य जातकर्मादिविधानं तदस्य भगवता च्यवरनेनाशेषमनुष्ठितम। 
. ( विक्रम०, ५ अंक ) इनका उदाहरण संस्कार में सविस्तर मिलेगा । 
८. क्व सूयप्रभवों वंश: क्‍्व चाल्पंविषया मतिः |--रघु०, १॥२ द 
. ५. महाभाग। सोमवंशविस्तारयिता भव ।--विक्रम०, ५ अंक, पु० २४५ 
; १०. व ११. क्रथकेशिकवंशसंभवा तब भूत्वा महिषी चिराय सा ।--रघु०, ८॥८२ 
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१७ वर्ण-व्यवस्था 


वंश), पांडय वंश” प्रसिद्ध हैं। रघु, दिलीप आदि सब स्यवंशी राजा थे। 
दृष्यन्त पुरुवंशी क्षत्रिय था। पुरू रवा सोमवंशी था। पाण्ड्य शब्द पाण्डु जन- 
पद से क्षत्रिय अर्थ में बना है । ह 
बेइय--कवि ने वणिज, नैगम, ४ श्रेष्ठी," सार्थवाह* छाब्दों का प्रयोग 
अपने ग्रन्थों में किया है। अवद्य ही ये शब्द वैश्य वर्ण के द्योतक हैं । वेश्य 
अधिकतर व्यापार ही करते थे अर्थात्‌ एक स्थान से दूसरे स्थान पर सामान ले 
जाते थे और बेचते थे । क्‍ 
समाज में बश्यों का स्थान--ब्राह्मण और क्षत्रिय के बाद बवद्य का 
समाज में स्थान आता है। ब्राह्मण और क्षत्रिय की तरह इसके भी संस्कार 
होते थे” । ब्राह्मणों के ऊपर क्षत्रियों का प्रभुत्व नहीं था" । वें उनकी धन- 
सम्पत्ति नहीं ले सकते थे, परल्तु वैश्यों के लिए इस प्रकार का कोई नियम नहीं 
था। समुद्र-व्यवहारी सार्थवाह धनमित्र की मृत्यु के पश्चात्‌ चूँकि उसके कोई 
सन्‍्तान न थी, उसका धन राजकोष में आ जाना चाहिए, ऐसा मल्त्री ने राजा 
को लिखा था । 
शद--आर्यो' ने अपने शत्रुओं को पराजित करके उनको दास बना लियाथा, 
जो उनकी सेवा किया करते थे। ऋग्वेद में दास अथवा दस्यु का बहुत अधिक 
वर्णन है। ये ही वे थे जो आगे शुद्ध कहलाए। शुद्रों के विषय में मनुस्मृति का 
कहना है-- शूद्रं तु कारयेद्‌ दास्यं क्रीतमक्रीतमेव वा । दास्यायेव हि सृष्ठोसौ 
ब्राह्मणस्य स्वयंभुवा  )? । 
१. नीपान्वय: पार्थिव एव यज्वा गुणैर्यमाश्रित्य परस्परेण ।--रघु०, ६।४६ 
२. पांड्योध्यमंसापितलल्‍ूम्बहार:''''*** ।--रघु०, ६॥६० 
३. माल०, १।१७ वणिज; | 
४. नेगम--विक्रम ०, ४॥१३ ु 
५. देव इदानीमेंब साकेतस्य श्रेष्ठिनो दृहिता निवृतपुंसवना जायाउस्य श्रृयतें' 
“+अभिं०,. अंक <६ 
६. 'समुद्रव्यवहारी सार्थवाह धनमित्रो नाम नौर््यसने विपन्न: ; .. 
“अभि०, अंक ६, पृ० १२१ 
देखिए, इसी पृष्ठ की पादटिप्पणी नं० ४ 
८. राजा सर्वस्येष्टे ब्राह्मणवर्जत--(गौतम, ११. १.) तथा यत्तुं पड्भिः परिहार्यो 
राज्ञाध्वध्यद्चावन्ध्यह्चादण्डयडचाबहिष्कार्यश्चापरिवाधश्चापरिहोार्यश्चेति । '* 
“गौतम, ८।१२-१ ३ 
६, राजगामी तस्यार्थसंचय इत्येतदमात्येन लिखितम्‌ -अभि०, अंक ६,'पू० १२१५ 
१०. मनुस्मृति, अध्याय ८, ४१३ 
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समाज में स्थान--समाज में उनका क्या स्थान था यह इससे स्पष्ट हो 
जाता है--शुद्रं मनुष्याणामइंवः पश्चनाम्‌ तस्मात्तों भूतसंक्रामिणावश्वर्च तस्मा- 
च्छुद्रो यज्ेउनवक्ल॒प्त: " अर्थात्‌ शूद्रों को किसी प्रकार का कोई अधिकार 
प्राप्त न था। शाद्रों का वास्तविक धर्म द्विजों की सेवा करना था। इनका 
ब्राह्मण, क्षत्रिय और वैश्यों के समान कोई संस्कार नहीं होता था । थे बेद आदि 
नहीं पढ़ सकते थे। पवित्र मंत्रों को सुन॒ भी नहीं सकते थे। इनके लिए 
विवाह भादि भी बिना वेदिक मन्‍्त्रों के होते थे। मनु के अनुसार इनके समस्त 
धार्मिक कार्य बिना मन्त्र के होने चाहिए ।* इनके लिए कुछ भी पाप नहीं 
है, धर्म में इनका कुछ भी अधिकार नहीं है, न किसी भी कार्य करने का 
प्रतिषंध हैं। ये किसी संस्कार के भी योग्य नहीं हैं ।* 

कालिदास अवश्य ही इस परम्परा के मानने वाले होंगे । उन्होंने चतुष्टय 
वर्ण का कई स्थानों में प्रयोग किया है। इससे यह प्रमाणित होता है कि शाद्र 
भी उनके साथ में रहे होंगे । जिस प्रकार बाह्मण, क्षत्रिय और वैश्य प्राचीन 
आदर्शो' के अनुसार जीवन व्यतीत करते थे उसी प्रकार ये भी करते होंगे। 
परन्तु चूंकि वण-व्यवस्था तथा वे बन्धन शिथिल पड़ गये थे, इस कारण शांद्रों 
के बन्धन भी उतने कठोर न होंगे। मालविकाम्निमित्र में 'वर्णावर:' शब्द 
: आता हैं, जिससे यह अनुमान लगाया जा सकता है, कि शाद्रों के साथ भी विवाह 
हो जाते होंगे । हाँ, उनको वह सम्मान चाहे न मिलता होगा, जो समान वर्ण 
में विवाह करने में । नीच वर्ण की स्त्री से विवाह करने पर उत्पन्त संतान 
उतने अधिकार भी न प्राप्त करती होगी जितने समान वर्ण से उत्पन्न संतान । 
वर्णावरों आता' इसी प्रकार कां दूसरे वर्ण की स्त्री से उत्पन्न भाई था । 

चांडाल तथा अन्य जातियाँ--उच्च वर्ण के. अतिरिक्त भी अन्य मनुष्य 

जो विशेष रूप से किसी भी वण के नहीं कहला सकते थे; क्योंकि यदि 

माता-पिता एक ही वर्ण के होते थे, तो संतान का भी वही. शुद्ध वर्ण रहता 
था, अन्यथा इस प्रकार का वर्णसंकर धीरे-धीरे उपजाति व उपवर्ण को जन्म 
देने लगा था। एक पेशे एंवं एक व्यवसाय के मानने वाले अपना-अपना पृथक्‌- 





तैत्तरीय संहिता, ७। १. १. ७ 
मंनुस्मृति, १०१२७ 
मनुस्मृति, १०।१२६ 


. अस्ति देव्या वर्णावरों श्राता वीरसेनो नाम। 
““भीर्०, अक ६, पृ० २६६ 


हि. 


2 हे ८० २७ 
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एक कक जप अधजगधक क्षय! ५.५ 


१६ वर्ण-व्यवस्था 


पृथक समुदाय बनाने लूग गए थे। यह भी आगे चलकर भिन्‍्न-भिन्‍न जातियों 
गे जन्म-दाता बना । उदाहरण के लिए लहार, सुनार, कुलाल, निषाद, रथकार, 
इषुकार, धीवर, लुब्धक, इसी प्रकार की जातियाँ सम्मुख आई'। अधिकतर 
इस श्रकार की जातियाँ अपने पैतुक व्यवसाय को ही अपनाती थीं । शकुन्तला 
में यद्यपि धीवर का सबने उपहास किया था, कि बड़ा अच्छा पेशा हैं, परन्तु 
उसने यही उत्तर दिया था कि जिस जाति को भगवान्‌ जो काम देता है उसे 
छोड़ा नहीं जाता । पशुओं को मारना निर्दयता है, पर वेदज्ञ ब्राह्मण यज्ञ के लिए 
पशुओं को मारते हैं? । 


समाज मे चांडाकू का स्थान अति निक्ृष्ट था। चतुबंण के अतिरिक्त पाँचवें 
वग मे लुब्धक, जालोपजीवी, धीवर आदि आते हैं, जिनसे समाज घणा करता 
' था। खान, पान, स्पश सबके ही नाते ये त्याज्य थें। ये नगर के बाहर रहते 
थे। भारतीय इतिहासकारों ने चीनी यात्री फाह्यान का ऐसा ही लेख उद्धत 
किया गया है । मनुस्मृति में अन्त्यज शब्द ऐसे ही बहिष्कृत ( चांडाल ) व्यक्तियों 
के लिए प्रयुक्त हुआ है । 


आभीर--जिनको कालिदास ने घोष कहा है, वे आभीर ही थे। आजकल 
इन्हीं लोगों को. अहीर कहा जाता है। परन्तु आभीर एक जनपद भी था। 
यह सिंध में था। वहाँ के निवासी आभीर कहे जाते थे । मनुस्मृति में ब्राह्मण 
और अम्बष्ठ कन्या की संतान आभीर कही गई है । इनका काम एवं व्यवसाय 
दूध, थी और मक्खन आदि का होता था | रघुवंश .में दिलीप के वशिष्ठ-तपोवन 
जाते समय घोषवृन्द ताजा मक्खन छेकर जाते हैं और भेंट करते हैं" | 


किरात--बैदव्यास ने किरातों को शूद्र का ही अंश ( सब-डिवीजन ) 
कहा है । मनुस्मृति के अनुसार किरात क्षत्रिय ही हैं। उपनयन आदि क्रियाओं 
' के लोप से और ब्राह्मणों को दान-दक्षिणा आदि न देने के कारण ये शूद्गता को 
१. सहजं किल यद्विनिन्दितं न खल तत्कर्म विवर्जनीयम । 
पशुमारणकमंदारुणो5नुकम्पा मुदुरेव श्रोत्रियः ॥--अभि०, अंक ६, १ 
मनुस्मृति, अध्याय ४, ६१ 
हैयंगवीनमादाय घोषव॒द्धानुपस्थितान्‌ ।--रघु ०, १४४५ 
मनुस्मृति, अध्याय १०, १५ 
देखिए, इसी पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ३ 
धर्मशास्त्र का इतिहास, द्वितीय जिल्द, भाग १, पृष्ठ ७७ 


ही रद हू | दुण 


+ १» कुल, 
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प्राप्त हुए" । रघुवंश में रघु ने किरातों को हराया था । किरात बड़ी वीरता 
के साथ लड़े थे। अतः ये क्षत्रिय ही होंगे, ऐसी सम्भावना है। कुमारसम्भव 
में भी किरातों का प्रसंग है?, जो मृगों की खोज में इधर-उधर हिमालय पव॑त 
के बनों में घूमते रहते थे। कदाचित्‌ शिकार करता और युद्ध करना इनका 
व्यवसाय था । 

धोीवर“--गौतम इसे प्रतिलोम विवाह की सन्‍्तान मानते हैं । वैश्य पुरुष 
ओर क्षत्रिय स्त्री की संतान धीवर है, ऐसा हो उतका मत है” । थे नीच वर्ण के 
होते थे । इनका पेशा मछली पकड़ना था। शकुच्तला में भी धीवर मछली- 
वाला ही कहा गया है * । 

बन्दी,” चारण, भाट, मागध--ग्रे सब लगभग एक ही हैं। इनका 
मुख्य काम राजा का यश-गान करना है। परन्तु कामों में थोड़ा-थोड़ा अन्तर 
है। कालिदास के ग्रंथों में बन्दी, सूतपुत्र, वेतालिक का उल्लेख है। सूतपुत्र 
का काम राजा को जगाना था ( रघु०, ५।६५ )। वेतालिक राजा की जय- 
जयकार किया करते थे ( अभि०, ५॥७,८; विक्रम०, ५॥२१,२२ ), पर वे 
समय की सूचना के लिए प्रधानत: नियुक्त थे ( माल०, २ अंक १२ )। बन्दी 
ओर बन्दीपुत्र राजा की वंशावडी और विरुद बखान किया करते थे (रघु०, ४।६; 
रघु०, ५।७५; रघ०, ६।८ )। मागध और बन्दी ( वन्दिनं:, वन्दिनः ) प्रति 
लोम॑ विवाह की सन्‍्तानें हैं। वेइ्य पुरुष और क्षत्रिय स्त्रो' की सन्‍्तात वन्दी 
या मागध कहलाई । श्री काण ने इस जाति का ऐसा ही इतिहास अपनी पुस्तक 
धर्मशास्त्र का इतिहास में प्रकाशित किया हैं । | 

लुब्धक ये भी निम्त ' वर्ण कें लोग हैं। इनको काम चिंड़िया आदि 


मनुस्मंति, अध्याय १०, ४३-४४ 
गजवष्म किरातेभ्य: शशंसुदेवदारव: ।---रघु०, ४॥७६ 
- यद्वायुरन्विष्टमूग: किरातेरासेव्यते भिन्‍्तशिखंडिबह: (--कुमार०, ११५ 
अभि०, अंक ६. | । 
गौतम-धमंसूतं, ४१७; धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० ८४ 
अभि०, अंक ६ 
अथ्‌ स्तुते बन्दिभिरन्वयज्ञे: सोमार्कवंद्ये नरदेवलोके ।---रघ०, ६।८ 
धमशास्त्र का इतिहास, पृ० ६०, ९४ 
ततो महत्येव प्रत्यूषे दास्याः पुत्र: शकुनिलब्धके 
वनग्रहणकोलाहलन प्रतिबोधितो5स्मि ।--अभि०, अंक २, पृ० २७ 


2 ् - ही य हर #%€ एण इप #० - 
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पकड़ना था | ब्याध एवं लब्धक एक ही वर्ग अथवा एक ही जाति है। व्याध- 
जनगीतगुहीतचित्तयेव हरिण्येतन्न विज्ञातं मया /--माल०, हे अंक । 

शो डिक --लुव्धक की तरह ये भी निम्नवर्ण के मनुष्य थे। इनका 
व्यवसाय मदिरा बेचना था । 

सोनिक *--कालिदास ने सौनिक शब्द के ही आशय में सूना परिसरचर 
शब्द का प्रयोग किया है । इनका व्यवसाय मांस बेचना था। 

सूत*--श्री काणे ने गौतम, बौधायन, कौटिल्य, मनु सबके ही आधार 
पर इसे प्रतिोम सनन्‍्तात प्रमाणित किया है। क्षत्रिय पुरुष और ब्राह्मण स्त्री 
की संतान सत कहलाई* । कवि ने सृत का काम रथ हॉकना ही कहा हूँ । 
मनु भी इनका यही व्यवसाय मानते हैं” । 

जालोपजीवी---जालोपजीवी से कालिदास का आशय घधीवर का ही है । 
शकुन्तला में घीवर अपने को जालोपजीवी कहता है। जाल डाल कर मछली 


पकड़ना इसका पेशा था । 
शिल्पकार *--मूर्ति तथा प्रासाद आदि का निर्माण करने वाले शिल्पकार 


पान्‍क+ के सना कम4७कत- > ९ कन॒पकक कै लत. ० कं चन्‍कनशकेतो अब 83.पके अधिक “9५3 नेक अन्ना हज अरब 


१, 'क्रादम्बरीसाक्षिकमस्माक प्रथमसौहृदमिष्यतें । 
तच्छौण्डिकापणमेव._ गच्छाम: ॥--अभि०, अंक ६, पृ० १०१ 
भवानपि सनापरिसरचर इव गृध्र आसिषलोलुपो भीरुकरच । 


हे ““मार०, अंक २, पृ० २८९ 
३. अभि०, अंक १ 

४. प्षर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० ६८ 

४. मनुस्मति, १०।४७ 

६, रघुवंदा के १६वें सर्ग में कवि ते उजड़ी अयोध्या का वर्णत किया है जहाँ 


चित्रित ( मूर्ति में ) हाथी, हथिनियाँ, मूर्तियां, धावड़ियाँ आदि के पढ़ने से 
अनुमान किया जाता है कि शिल्पकार कोई अवद्य था। शिल्पीसंघ से 
शिल्पियों के - अनेक वर्गों का अभिप्राय है। आगे चलकर सर्ग १६, रे८वें 
छन्द में निश्चित रूप से 'शिल्पिसंघा:' इसकी पुष्टि कर देता है। शिल्पर्कार 
के लिए कंवि ने 'शिल्पिसंघा: शब्द ( रघु०, १६ ।३२ ) प्रयुक्त किया है । 
इसके अन्तर्गत पाणिनि ने कुलाल, बढ़ई, धनुष्कार, रजक, खनक, बुनने 
वाले, सुनार, मणि तराशने वाले, लुहार आदि लिए हैं--( [709 85 
(0७0 ९० भा, 9५ ४. 5. 05०9५४००, .0. (४ ) । इन सबसे ही कवि 
का आशय हो सकता है, यंद्रपि जहाँ यह प्रयुक्त है “वहाँ वास्तुकला के 
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कहलाते थे। इनकी उत्पत्ति किन जातियों से सम्मिश्रण से हुईं, कहा नहीं जा 
सकता । संभव है, पेशे से ही इनकी पृथक्‌ जाति बन गई हो । 

मल्लाह --कालिदास ने आतनायिन्‌' शब्द का प्रयोग किया है। मल्लि- 
नाथ इसका अर्थ 'जालिका:' ही करते हैं। जाल को आनाय कहते थे । पाणिनि 
ने इसका उल्लेख किया है ( जालमानाय:, ३॥३।१२४ ) । 

नतकी *---इसका पेशा नाचना था| यह राजाओं के दर्बार अथवा अन्तःपुर 
में ताचकर राजा का मनोरंजन किया करती थी। सम्भवतः यह समाज की 
अभिशापित स्त्रियाँ होंगी, जिनसे कुलीन विवाहादि सम्बन्ध न करते होंगे। 
अत: जीविका के लिए ही वे इस पेशे को धारण करती होंगी । 


उद्यानपाछिका --उद्यान के वृक्षादि की देखभाल करना, पुष्प-चयन 
करना इनका काम था। प्रारम्भ में चाहे यह कोई जातिविशेष न हो, पर धीरे- 
धीरे यह जाति ही बन गई । 
तस्कर व कुम्भीरक"--अवश्य ही यह कोई जाति न थी, नह ही 
परन्तु जीविका के लिए यह व्यवसाय ग्रहण अवश्य किया गया। 
जानने वालों का साक्षात्‌ प्रसंग है। शिल्पियों के औजारों में मणि छदने 
के लिए वज्न॒ का नाम है। वज्ञ एक विशेष औजार था। 'संस्कारोल्लिखिती 
महामणिरिव' ( अभि०, ६।६ ), आरोप्य चक्रञ्रममुष्णतेजास्त्वप्ट्रेव यंत्नो- 
ल्लिखितो विभाति' ( रघु०, ६।१२ ) से छगतां है कि इनके कुछ विशेष 
औजार रहे होंगे । मालब्रिकाम्तिमित्र , अंक १ में भी कवि सुनार के लिए 
शिल्पी का प्रयोग करता है ( अहो बकुछावलिका । सति देव्या इदं शिल्पि 
सकाशादानीत॑ नागमुद्रासनाथमंगुल्लीयक॑ स्निग्ध॑। निध्यायन्ती  तवोपलम्भे 
 पतितास्मि ) 
१. स तीरभूमौ विहितोप॑कार्यामानायिभिस्तामपकृष्ठटनक्राम्‌ +--रघु०, १६।५४ 
* ततः संमाज्ञापयदाश संर्वानातायिनस्तद्विचये नंदीष्णानू ।--रघु०, १६॥७५ 
२. रघु०, १९१४ विस्तृत उदाहरण 'ललितकला के अध्याय में प्राप्त होगा । 
३. “भवतु अनयोरेवोद्यालपालिकयो: तिरस्करिणी........ । 
हु “+अभि० , अंक ६, प० १०२ 
'... “तथावत्प्मदवनपालिकां मधुकरिकामन्विष्यामिं' ।-माल०, अंक ३, १० २९० 
७. आत्मनों वधमाहर्ता कवासों विहगतस्करः ।--विक्रम, अंक ५, १ 
४. अहो कुम्भीरकः कामुक: च परिहरणीया खलु चन्द्रिका ।-माल०, पु० ३२४ 
“ “अरे कुम्भीरक कथय........ '--अभि०, पृ० ६७ 
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आगुरिक--(रघु०, ६।५३) इनका काम शिकारी कुत्तों के द्वारा शिकार 


ढू ढना था। कवि ने राजा दशरथ के मृगया-सहायतार्थ इनको वन में उनके 


साथ भजा है । 
“-निम्त वण अच्त्यज में इनका स्थान आता है। इनका काम अर्थात्‌ 
व्यवसाय रंगमंच पर नाटक करना था। इसमें स्त्री व पुरुष दोनों होते थे । 
स्त्रियाँ नटी कहलाती थीं । 
वणिज*--यह वैधश्यों का हो एक वर्ग था। इनका काम वस्तुओं का 
क्रय-विक्रय करना था । 
नोट--ये सब जातियाँ पेशे के अनुसार ही बनीं। सब अपने पैतुक व्यवसाय 
को ही धारण करती थीं। शक्षुन्तला में 'किसी भी पेशे की निन्‍दा नहीं 
करनी चाहिए, ये सहज कर्म सभी भले हैं --ऐसा कहा है? । 


अनाय जातियाँ--इन जातियों में हुण, शक, यवन आदि आते हैं। 
( सनु०, १०--४३--४५ ) और महाभारत ( अनुशासन पर्व, ३३, २१-२३; 
३४, १७-१८ ) का ऐसा कहना है कि शक, यवन, शबर, किरात आदि विदे- 
शीय जातियाँ वास्तव में क्षत्रिय ही थीं परन्तु चूंकि ब्राह्मणों के बनाए धर्म 
और नियम उन्होंने स्वीकार नहीं किए, चूँकि ब्राह्मणों के साथ उनका सम्पर्क 
नहीं हुआ, इसलिए वे शूद्र समझे गए । 

कवि कालिदास ने विदेशीय अथवा अनार्थ जातियों में पारसीक',* जिनको 
स्त्रियों को उन्होंने यवनी* कहा है, हण” और विशेषत: यवन का उल्लेख किया 
है। राजा की परिचारिका, जो धनुष-बाण आदि लाकर देती थीं, कवि के मता- 
तुसार यवनी* ही कहलाती थी। ये विदेशीय राजाओं को परास्त करने के 


ब्राद उनके यहाँ की ही स्त्रियाँ होंगी । 
अभि० , कवि ने 'नटी' शब्द लिया है। 
माल०, अंक १, १७ 
अभि०, ६९।१ पूर्वोल्लेख । 
धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० १०० 
'पारसीकांस्ततो जेतुं प्रतस्थे स्थलवर्त्मना'---रघु ०, ४६० ' 
“यवनीमुखपद्मानां सेहे मधुमद न सः--रघु ०, ४६१ . 
'तह हणावरोधानां भत्‌ ष्‌ व्यक्तविक्रम्‌'---रघु०, ४॥६८ 
एप बाणासनहस्तांभियवंनींभिंवनपुष्पमालाधारिणीभि 
““अभि०, अंक २,-प१० २७ 


् 
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गन्धव,' किन्नर, विद्याधर,/ अप्सरा*--अभी तक ये सब देव- 
जातियाँ ही समझी जाती थीं, परन्तु अभी हाल ही में श्री रांगेयः राघव को 
एक पुस्तक प्राचीन भारतीय परम्परा और इतिहास प्रकाशित हुई है, जिसमें 
उन्होंने इन सब पर यशथेष्ट प्रकाश डाला है। उनका कहना है कि द्रविड़ जाति 
भी बाहर की ही आई जाति है, जो यहाँ भारत के मूल निवासियों से उसी 
प्रकार घुल-मिल गई जैसे बाद में आर्य । इन्हीं मूल निवासियों में वे यक्ष, 
गंधर्व, किन्तर का नाम छेते हैं" ( भूमिका, पृष्ठ ख )। द्रविण युग में भारत के 

'यवनी--भर्त: एतद्धस्तावापसहितं शरासनम्‌'--अभि०, अंक ६, पृ० १३४ 

'राजा--धनुधनुस्तावत्‌ ।॥ यवनी--एपाब्नेष्यामि! । 
. ““विक्रम०, अंक ५, पृ० २४१ 
१. रघु०, २।५१-५६ 


२. रघु०, ४॥७८; कुमार ०, १॥८, १४; कुमार०, ३३३३, ३८; कुमार०, 
५॥५६; अभि०, अंक ७ 


३. कुमार०, १७; विद्याधर काननछीनो दुःखविनिर्गतवाष्पोत्पीड' 
““विक्रम०, अंक ४ 


४, रघ०, ७।५१; राजा-- परस्ताज्ज्ञायत एवं सवथा अप्सर:सभवषा 
3 --अभि०, अंक १ 


उरूअस्संभवामिमां विलोक्य ब्रीडिता: सर्वा अप्सरस:--विक्रम०, अंक १ 
 अस्त्युवशीत्यप्सरा:--विक्रम०, अंक २ 
५. डा० सुनीतिकुमार चार्ट्ज्या के अनुसार किरात भी मुलतः भारत में बाहुर 
. से आए थे। द्राविण-भाषी .दास-दस्य तथा दक्षिण-देशीय निषाद ज़त्तों 
/ , के अतिरिक्त कार्यों को संभवतः कुछ चीन*भोठनभाषी उपजाति गण भी 
( जिन्हें बरेदिक काल से आये छोग 'किरात' कहते थे ) हिमालय के बाद के 
प्रदेश तथा पर्वी-भारत के कुछ स्थानों में मिले । थे 'किरात भारतीय 
मॉंगलाकार जन ( ॥0०-४०१७००५०६ ) भारत में बहुत संभव है कि १००० 
वर्ष ई० प० से भी बहुत पहले आ गये थे। उत्तर तथा पूर्वी-भारत के 
हिन्द इतिहास और संस्कृति के विकास में इनका काफी बड़ा हिस्सा है । 
“डा० सुनीतिकुमार चाट्ट्ज्या, भारतीय आयभाषा और हिन्दी १६५४, पृष्ठ ५१ 
किरात इस समय नेपाल की पूर्वी भाग में बसे हुए हैं । इनके चित्रों 
के देखने से ये मोंगोलोइड प्रतोत नहीं होते। भागवत पुराण के साक्ष्य 
के अनुसार ये पाप” माने जाते थे-- 
किरातहुणान्ध्र -पुलिन्द-पुल्कसाः आभीरकंकाः यवना: खसादय: । 
. »येजन्ये च. पापा: यदुपाश्रयाश्रया: शद्धान्ति तस्मै प्रभविष्णवे नमः ॥। 
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उत्तर-प्रदेश में अनेक जातियाँ थीं, ये यक्ष, राक्षस, गंधर्व, किन्नर आदि ही थीं, 
( भूमिका, पृ० डः ) । यक्ष और रक्ष का धातु-मूल एक हैं। राक्षस और कुबेर 
भाई-भाई कहे जाते हैं। इनके समाज में स्त्री विक्लास की वस्तु न थी। पहले 
नर-नारी सम्बन्ध स्वतन्त्र रहे थे, जो व्यक्तिगत सम्पत्ति बनने पर भी स्त्री को 
बच्चा पैदा करने वाली मशीन नहीं बना सकी । “यही परम्परा थी ( भूमिका, 
पृष्ठ ड ) | देव से तात्पर्य देवता का नहीं है। इस भूमि पर देव-जाति के 
अस्तित्व का श्री स्वामी शंकरानंद ने उल्लेख किया है। अथर्ववेद में भी देव इसी 
पृथ्वी' के वासी थे, ऐसा कहा गया है । यह देव-जाति सोम पीती थी और सोम 
गंधर्वों' से खरीदा जाता था ( पृष्ठ ६७ ), बाद में शूद्र के रूप में गंधरवों का 
वर्णन किया जाता था । इसी देवनयोनि* में विद्याधर, अप्सरा, गंधर्व, किन्नर 
आदि हैं--- 
विद्याधराप्सरोयक्ष-रक्षोगन्धर्व-किन्तरा: । 
पिशाचों गुद्यकः सिद्धों भूतोई्मी देवयोनय: ॥--पृ० ७१ 

श्री रांगेंय राघव किरात को भी जातिविशेष ही मानते हैं। किरात-परिवार 
हिमालय के आस-पास फैला था। यह देव का सहायक था ( पृ० ११५ )। 
भाय विदेशी थे । आर्य एक जाति नंहीं, अनेक कबीले या छोटी-छोटी जातियाँ थीं, 
जो परस्पर भी लड़ती थीं। ये लोग प्रारभ्म में ईरान में आकर बसे और यंहीं 
द्रविड़ जाति-समूह तथा किरात-परिवार--यक्ष, गन्धर्व, किन्नर आदि से सम्बन्ध 
हुआ ( पृ० १२१ ) | गन्धर्व सेना का वर्णन कवि ने भी किया है--शतक्रतुना 
गन्धवंसेना समादिष्टा' ( विक्रम०, अंक १ )। 


समाज में वर्ण-व्यवस्था का महष्त्व-«सामाजिक ज्राजकता न फैलने 
पाए, इसके लिए भारतवर्ष में सदा से ही बर्ण-व्यवस्था का महत्त्व हैं। पदिच्रम में 
सदा तए-तए सिद्धान्त बने, उलसतनें बढ़ती गई', जिससे बाहर युद्ध भोर अस्दर 
हडताल बढ़ती गई, लेकिन भारत में यह उस्माद कभी ने छाया | व्यक्तिगत 
आत्मिक शुद्धता, आत्मपूर्णता, मानव के कल्याण की भावना, नेतिकता की रक्षा 
साथ ही पारिवारिक सुख-शान्ति समाज के लिए बहुत कुछ मूल्य रखती है । 
सामाजिक जीवन इन्हीं कर्त्तव्यों और आदर्श पर आधारित था। जब मनुष्य का 
व्यक्तिगत जीवन सुखी रहता है तथा आदर्श होता है तभी सामाजिक जीवन भी 
आदर्श रहता है। यदि व्यक्तिगत जीवन में आकांक्षाएँ बढ़ती जायें तो आर्थिक 
सद्भू्ष भी बढ़ेगा। अतः कालिदास ने वर्ण-व्यवस्था से समाज में एकता, 
संगठन और सन्तुलून स्थापित किया । सभी मनुष्य समाज में एक बड़े परिवार के : 
ब्िभिन्‍न सदस्यों की भाँति रहते थे। 
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बर्ण-व्यवस्था का यही महत्त्व था। यह राष्ट्रीय सेवा और कार्यों का एक संगठन 
था, जिसमें सब एक-दूसरे पर निर्भर रहते थे । जातियों का अभिप्राय एक-दूसरे 
को दबाना नहीं, अपने अधिकारों की वृद्धि नहीं, अपितु सहयोग एवं एकता थी । 
मनु का आदर्श कवि के भी सम्मुख था और तत्कालीन मनुष्यों के सम्मुख भी । 
( रघु०, ११७; रघु०, १४।६७ ) ् 

कालिदास ने बताया है कि ब्राह्मण छोग कैसे संयम और त्याग के साथ जीवन 
व्यतीत करते थे, शिक्षा प्रदान करता उनका परम उद्देश्य था, क्षत्रिय सबकी 
रक्षा करते थे, आत्मसंयमी थे, अपने सुन्दर सुचारु शासन से सबको प्रसन्त 


रखते थे। ह 
क्षतात्किल त्रायत इत्युदग्र:, क्षत्रस्थ शब्दों भुवनेपु रूढः । 


राज्येत कि तहिपरीतवत्तेः प्राणरुपक्रोशमलीमसेर्वा ।। 
--रघु०, २५३ 


इसी प्रकार दृष्यन्त का कहना+-- 
आपन्नभयत्रस्तेषु दीक्षिता: खल पौरवा: ।--अभि०, अंक २, १६ 

कवि ने वैश्यों के विषय में भी हाकुंतला में लिखा है कि वे अन्य देशों के 
साथ व्यापार कर देश के धन-धान्‍्य की वृद्धि करते थे। शूद्र भी अपने व्यवहार 
में कुशल थे और अपनी पैतृक वृत्ति के प्रति अभिमानी थे। मछुआ कहता है--- 
'सह॒जं किल यद्विनिन्दितं न खल॒तत्कर्म विवर्जनीयं । ( अंक ६, इलोक १ )। 
शिल्पकार, अहीर, धीवर, लुब्धक आदि तिम्नवर्ण के भनुष्य भी थे, वें भी सभी 
समाज में रह कर उसके प्रति कत्तंव्यों का पालन करते थे । 


तीसरा अध्याय 


ात्रम 


जीवन में आश्रम की महत्ता एवं उपयोगिता--वर्ण-धर्म से बड़ा 
आश्रम-धर्म था। कवि-समाज की सुव्यवस्था, एकता, संगठन और सन्तुलन के लिए, 
वर्ण की तरह आश्रम की महत्ता स्वीकार करता है। धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष 
की प्राप्ति मानव-जीवरन का उद्देश्य है । अतः कवि भानव-जोवन को इन्हीं चार 
उद्देश्यों के अनुसार बाँट देता है। यह समझना भूल है, कि प्राचीन काछ के सर्वे- 
साधारण मनुष्य सांसारिक भोग के विरुद्ध थे। यदि ऐसा होता, तो कवि गृहस्थ 
आश्रम को 'सर्वोपकारक्षमम्‌' (रघु० ५।१६) न कहता । धर्म, अर्थ और काम तीनों 
ही मनुष्य-जीवन के लक्ष्य थे | तीनों को ही वे समान महत्त्व देते थे, परन्तु इतना 
अवश्य है, कि उनकी दृष्टि में धर्म-रहित अर्थ-कामादि निक्ृष्ट थे। इसलिए वे 
कुमारसम्भव में शिव जी से कहलवातें हैं कि है देवी, आपके इस आचरण से ही 
मैं समझता हूँ कि धर्म, अर्थ और काम से धर्म ही सबसे उत्तम है, क्योंकि आप 
क्षर्थ और काम को छोड़ कर इसी का आश्रय लिए हुए हैं |" 

यही धर्म प्रधान था। मोक्ष की प्राप्ति चरम लक्ष्य थी। परल्तु संन्यास कवि 
का उद्देश्य नहीं था । मनोविज्ञान के पूर्ण पंडित कालिदास इस बात को अच्छी 
तरह जानते थे, कि मैसर्गिक प्रवृत्तियों को दबाना उचित नहीं। प्रवृत्तियाँ 
दब जाती हैं, पर नष्ट नहीं हो सकतीं । इनको जितना दबाया जायगा प्रति- 
क्रिया उतनी ही गहरी होगी। अतः युवावस्था में विवाह, भोग और काम को भी 
वह उतना ही आवद्यक समझते हैं, जितना वृद्धावस्था में संन्यास को। गीता 
के इस सिद्धान्त पर कवि की आस्था बड़ी गहरी छूगती है कि आहार न मिलने 
से इंद्रियाँ विषयों से विरत अवश्य हो जाती हैं परन्तु रस की भावना बनी ही 
रहती है। अतः वस्तु का भोग करने के पद्चात्‌ यदि उसको छोड़ा जाय, तो 





क्र 


१. अनेन धर्म: सविशेषमद्य मे त्रिवर्गसारः प्रतिभाति भाविनि। 
त्ववा मनोनिर्विषयार्थकांमया यदेक एवं प्रतिगृह्य सेव्यते॥ 


“ऊँमार०, ५३८ 
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यह विरक्ति और त्याग ही सच्चा त्याग होगा" । कवि इसलिए गहस्थाश्रम के 
पढ्चात्‌ वानप्रस्थ और संन्यास कहता है। ब्रह्मचर्याश्रम में मनुष्य ज्ञान और विद्या 
के उपारजन से अपने विवेक को संगठित करता है। इसी व्यवस्था में उसकी 
बुद्धि इतनी परिष्कृत रहती है, कि नई वस्तु सरलता से और सदा के लिए 
ग्राह्म हो जाती है । 

इसी मनोवेज्ञानिक आधार पर आश्रमों की नींव पड़ी । प्रारम्भ में ब्रह्म 
चर्याश्रम, जिसमें विद्यार्थी गुरु के पास जाकर विद्या पढ़ता है, युवावस्था में 
गृहस्थाश्रम, जिसमें व्यक्ति विवाह पर गृहस्थ जीवन धारण करता है, तत्परचात्‌ 
वानप्रस्थ, जिसमें मनुष्य धीरे-धीरे सांसारिक मोह से अपना मत हटाकर भगवान्‌ 
की ओर उन्मुख होता हैं ओर सबसे अन्त में संन्यास, जिसमें सांसारिक भोग और 
मोह को बिलकुल छोड़ मनुष्य भगवान्‌ में ही अनुरक्त हो जाता है । 

कृवि भी इसी सिद्धान्त पर आस्था रखता है। आयु के चार विभाग कर 
क्रमशः चार आश्रमीं की उसने स्थापना की । शैक्षव में विद्याम्यास, युवावस्था 
में भोग, वार्द्धक्य ( प्रौढ़ावस्था ) में मुनिवृत्ति ओर अन्त में परमात्मा का ध्यान 
करते हुए योग से तनुत्याग*--इतका आदर्श था। कवि ने प्रथम आश्रम, 
द्वितीय आश्रम, अन्त्याश्रम" आदि शब्दों का व्यवहार किया है, जो क्रमश: 
ब्रह्मचर्याश्रम, गृहस्थाश्रम व संन्यासाश्रम के द्योतक हैं। यह उनका विभाजन 
आय के चार भागों से सवथा मेल खाता हैं । 

सामान्य जनों के लिए यही मार्ग था, परस्तु सब क्रमश: ब्रह्मचय से गृहस्थ 
गृहस्थ से वानप्रस्थ, वानप्रस्थ से संन्यास लें, ऐसा कोई कठोर नियम' नहीं था। श्री 
काणे ने अपनी पुस्तक धर्मन्‍्शास्त्र के इतिहास में आश्रम के प्रसंग में समुच्चय 
विकल्प और बाधा तीन सम्मतियाँ बताई हैं। समच्चय को सबसे बड़ा मानने 


22१३० २१कपत एककक०के/ ८ ८7 अर्थ ".०७-ब७बकापहर है ॥+ ९९०१७ 7. फेरन-लआ#नलल्‍मरककफियक,.. री 


१, विषयां विनिव॑तन्ते भिराहारस्थ देहिन: 
रसवर्ज' रसो5प्यस्थ पर॑ दृष्टवा निवर्तते ॥--गीतां, २।५६ 


२. शैशवेशम्यस्तविद्यातां यौवने विषयेषिणाम्‌ । 
. वार्ड्धके मुनिवत्तीनां योगेनान्ते तनुत्यजाम्‌' ॥--रघु०, १८ 
३. “विवेश कश्चिद्जटिलस्तपोवर्न शरीरबद्ध: प्रथमाश्रमो यथा” ।--कुमार०, 
_ ४. अपि प्रसन्नेन मह्षिणा त्वं सम्यग्विनीयानुमतों गृहाय । 
कलो हयय॑ संक्रमितुं द्वितीयं सर्वोपकारक्षमंमाश्रम॑ ते ॥--रघु०, ५१० 
४... से किल्ाश्नममन्त्यमाश्रितों निवसन्‍्तावसथे पुरादुबहि:--रघु०, ८॥१४ 
६, धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० ४२४ 
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२६ आश्रम 


वाले मनु हैं । इस पक्ष वालों का कहना हैं, कि प्रत्येक व्यक्ति को चारों आश्रमों 
का पालन करना चाहिए । विकल्प में मनुष्य की इच्छा हैं, वह ब्रह्मचर्य के बाद 
गृहस्थाश्नम में प्रवेश करे अथवा परित्राजक बन जाय । जाबालोपनिषद्‌ , वंशिप्ठ- 
धर्मसूत्र और आपस्तम्ब धर्मसूत्र इसके समर्थक हैं। गौतम और बौधायन केवल 
एक ही आश्रम, गृहस्थाश्रम मानते हैं, ब्रह्मचर्याश्रम गृहस्थाश्रम की तैयारी है 
और हशोष दो गृहस्थाश्रम की समता में अति निकृष्ट हैं। यही तीसरी सम्मति 
बाधा है । श्री काणे ने इन सब मतों का विस्तृत विवेचन किया है"। 


ये सभी ग्रन्थ अति प्राचीन और निस्संदेह कालिदास के पूर्वकालीन ही हैं । 
अतः कवि भी किसी विशेष नियम के ऊपर नहीं चलता । कण्व आजन्म ब्रह्म- 
चारी थे*। अतः ध्वनि निकलती हैँ कि उनके समग्र में व्यक्ति यदि चाहते, तो 
ब्रह्मेच्य के बाद गृहस्थाश्रम में प्रवेश नहीं करते थे । स्वयं शकुन्तछा के लिए 
दुष्यन्त ने पूछा था कि शकुन्तछा का यह तपस्विनी वेश विवाह होने तक ही 
रहेगा, अथवा यह सारा जीवन इसी प्रकार इन हरिणांगनाओं के साथ ही व्यतीत 
कर देगी? । इससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि विवाह मनुष्य की 
इच्छा पर निर्भर था, करे अथवा नहीं | यह भी संभावना हो सकती है, कि वर्ण- 
व्यवस्था के समान आश्रम-व्यवस्था भी छिन्न-भिन्‍न हो गईं हो। बौद्ध भिक्षु 
और भिक्षुणियों की सत्ता ने आश्रम-व्यवस्था को कदाचित्‌ अनवस्थित कर दिया 
ही। इस प्रसंग में एक बात और भी ध्यान देने योग्य है। शैशवेध्म्यस्त- 
विद्यानाम्‌ यौवने विषयेषिणाम्‌ में शेशव शब्द बहुत कुछ इस अनवस्थता की 
ओर संकेत करता हैं। दशव' दाब्द से १६, १७ वर्ष तक की ध्वनि निकलती है, 
अतः २४ वर्ष वाला ब्रह्मचर्य जीवन अब नहीं रह गया था। 


प्रथम आश्रम ओर छात्र-जीवन--प्रथम * आश्रम ब्रह्मचर्याश्रम . था। 
इसमें बालक गुरु के पास जाकर विद्या प्राप्त करता था। कालिदास के ग्रंथों 
में तपोवन ही ऋषियों के आश्रम थे। ये ही शिक्षा के केन्द्र भी थे । कण्व का 
आश्रम, वाल्मीकि-आश्रम और वसिष्ठाश्रम इसी प्रकार के शिक्षा-केन्द्र थे। भरत, 


१. धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० “४२४ 
२. भगवानकण्वः शाइवते ब्रह्मणि स्थित इति प्रकाश:-अभि०, अंक १, पु० १६ 
३.. वेखानसं किमनया ब्रतमाप्रदानादव्यापाररोधि मदनस्य निषेवितव्यम्‌ । : 
अत्यन्तमेंव मविरेक्षणवंल्लभाभिराहो निवत्स्यति सम॑ हरिणांगनाभिः ॥ 
' -+अभि०, अंक १, २५ 
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पुरूरवा-पुत्र आयुस और रघुवंशी राजपुत्रों ने इन्हीं आश्रमों में जाकर ज्ञान प्राप्त 
किया था। परन्तु प्रत्येक के. लिए गुरु के आश्रम में जाकर विद्या प्राप्त करना 
अनिवार्य नहीं था। सम्पन्न छोग घर में ही शिक्षक रखकर बालकों को पढ़ाते 
थे, जेसा मालविकाग्निमित्र में कवि ने दिखाया हैं। कहीं-कहीं पिता पुत्र को ' 
यथा रघु को विलीप ने धनुर्विद्या की शिक्षा दी थी और पति पत्नी को* (इन्दुमती 
ने ललित कलाओं में अज से शिक्षा प्राप्त की थी) शिक्षा दिया करता था । 


उपनयन-संस्कार के पदेचात्‌ छात्र-जीवन प्रारम्भ हो' जाता था। रघु के 
यज्ञोपवीत की समाप्ति पर चतुर विद्वानों ने उसे पढ़ाना प्रारम्भ कर दिया 
था । छात्र के लिए बदटु,? वर्णी,* शिष्य” आदि शब्द कवि ने प्रयुक्त किए हैं । 


ब्रह्मचारी-वेश--ब्रह्मचारी बनते समय बालक काकपक्षधारी* ही रहता 
' था। वेसे भी उसे केशादि सँवारने की अनुमति नहीं होती थी । अतः उसकी 
जटाएँ रहती थीं । वह मुगचर्म धारण करता था। उसके हाथ में पलादइ-दंड 
रहता था। ब्रह्मचर्य का तेज उसके मुख पर सदा दमकता रहता था। इन सबके 
अतिरिक्त प्रगल्भवाक्‌ होना उसका विशिष्ट गुण. था जो, उसने कितनी विद्या पढ़ी, 
कितना ज्ञान प्राप्त किया, आदि का बोध कराता था। कुमारसम्भव में ब्रह्म- 
चारी-वेश को कवि ने अत्यन्त सुन्दरता के साथ वर्णित किया हैं-*- 

अथाजिनाषाढ्धर: प्रगल्भवाग्ज्लन्निब ब्रह्ममयेन तेजसा । 

विवेश कद्िचिज्जटिलस्तपोवनं शरीरबद्ध: प्रथमाश्रमो यथा ॥--कुमार० , ५३० 


कस 





त्वचं च मेध्यां परिधाय रौरवीमशिक्षतास्त्रं पितुरेव मन्त्रवत्‌'--रघु ० , ३३ १ 
'गृहिणीसचिवः सखी मिथ: प्रियशिष्या छलिते कलाविधौं---रघु ०. .८।६७ 
: निवार्यतामालि किमप्ययं बदु: पुनर्विवक्षु: स्फुरितोत्तराधर:--कुमार० ,५॥८३ 
अंथाह वर्णी विदितो महेब्वरस्तदर्थिनी त्व पुनरेव वर्तसे--कुमार०, ५६४ 
वर्णाश्रमाणां गुरवे-स वर्णी विचक्षण: प्रस्तुतमाचचक्षे---रघु०, ५॥१६ 
४. तमध्वरे विश्वजिति क्षितीशं निर्शेषविश्रवाणितकोषजातम्‌ । 
उपात्तविद्यों गुरुदक्षिंणार्थी कौत्स: प्रपेदे' वरतन्तुशिष्य: ॥।--रघु ०, ५॥१ 
स्वार्थोपर्पात्त प्रति दुबलाशस्तमित्यवोचद्वर॒तन्तुशिष्य:--रघु ०, ५१२ 
“तथापीदानीमेंव धर्मासनादुत्थिताय पुनरुषोधकारि कण्वशिष्यागमनमस्मै 
नोत्सहे निवेदितुमु--अभि ०, पूृ० ८१ 
६. स वत्तचूलइचलकाकपक्षकेरमात्यपुत्रे: सवयोभिरन्वितः । 
लिपेयंथावद्ग्रहेणेन. वाइमय नदीमुखेनेव समुद्रमाविशत्‌ ॥---रघु०, ३॥२८ 


ए(_ ₹छ २) «७ 
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३१ आश्रम 


रघु ने भी त्वचा, मेध्या और रौरवी को धारण किया था, इसका उल्लेख है? । 


यह वेश-भूषा निरर्थक नहीं थी। जटाओं को धारण करना तथा मृगचर्म 
पहनना, इस बात का सूचक था, कि छात्र संसार के ऐश-आराम और भोग से दूर 
रहें । इसके अतिरिक्त यह वेश सबके लिए ही एक-सा था। धनी और निर्घन का 
भेद दूर हो जाय और सबको सरलता से प्राप्त हो जाय, यही उसका उद्देश्य था । 
अकेले जंगलों में ब्रह्मचारी घूमते थे। अतः जंगछी जानवरों से रक्षा करने के 
लिए हाथ में पलाश-दंड का होना आवश्यक था*। तीन लड़ की मेखला यह 
प्रमाणित करती थी कि वह तीन वेदों से घिरा हुआ है । 


छात्र-जीवन--काकपक्षधारी बालक से ही छात्र-जीवन प्रारंभ हो जाता 
था। अतः ७, ८ वर्ष की अवस्था से विद्या पढ़ानी प्रारंभ कर दी जाती होगी । 
विद्यार्थी प्रात:काल बहुत जल्दी उठते थे। स्नानादि के पश्चात्‌ गुरुजी से वेंद पढ़ने 
बैठ जाते थे" । रघुवंश में राजा दिलीप की आँख आश्रम में तब ही खुली थी, 
जब उनके कानों में वशिष्ठ जी के वेद-पाठ कराने की ध्वनि गई? । प्रोत:काछ 
का समय अत: अध्ययन का समय था । गुरु शिष्यों को लेकर वन में जब घूमने 
जाते थे, वहाँ मार्ग में भी, वें उनको अनेक़ प्रकार की शिक्षा देते हुए उनके ज्ञान 
की वृद्धि किया करते थे“ । सायंकाल के समय ईइ्वर-वन्दना और यज्ञादि होता 
था। यज्ञ के धुएँ से ही मालूम हो जाता था कि सायंकाछ हो गया और प्रार्थना 
की जा रही है" । संध्या के अग्निहोत्र के लिए तपस्वीगण समिधा, कुश और फल 
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१, त्वच॑ं च मेध्यां परिधाय रोरवीमशिक्षतास्त्र पितुरेव मन्त्रवत्‌ ।--रघु ०, ३॥३ १ 





२. ॥नें७ 5 8४५ 3 ३४९ ०४४ 00 9 |0 7080 [68000 (० ध]6 768।॥॥ 
् 000४2९०58. 30 हॉर्क्षी ४०६ 08 9४९९5 $५7700. 
--206फ9८७४०॥ ॥ शिटांशा, [॥09, 0५ 07. 8. 3. 02४. 


३. निर्दिष्टां कुलपतिना स पर्णशाल्ममध्यास्य प्रयतपरिग्रहद्वितीय: । 
तच्छिष्याध्ययननिवेदितावसानां संविष्ट: कुशशयने नि्शां निनाय ॥ 
ह “ रबु०, १॥६४५ 


७. पर्ववतकथिते प्राविदः सानज: पित्सखस्य राघव: । 
उद्यमान इव वाहनोचित: पादचारमपि न व्यभावयत्‌ ॥--रघु०, १११० ' 


५. अभ्युत्यितांग्तिपिशुनरतिथीनामाश्रमोन्मुखान्‌ । 
पुनान॑ पवनोद्धूतैर्थूमैराहुतिगन्धिभि: ॥--रघु०, १५३ 


७ 0] 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ३२ 


लेकर वन से लौठते थे! । रात्रि में प्णशाल्ला में कुश की चटाई पर सब सोते थे* 
अथवा पृथ्वी पर मृगचर्म बिछा रहता था, इस पर सो जाते होंगे? । प्रकाश के 
लिए हिंगोट के तेल का दिया जलता रहता था*। खाने के लिए उनको 
कन्दमूल" मिलता था। इन सबसे यहू निष्कर्ष निकलता है, कि उनका आदर्श 
सादा जीवन---उच्च विचार था। खाना-पीना, रहन-सहन सभी क्ृत्रिमता से दूर 
सरल भावों से परिपूर्ण धा। आश्रम के शान्‍्त वातावरण में गुरु की सेवा करता 
हुआ तथा अत्यन्त सात्त्विक विधि से जीवन व्यतीत करता हुआ बालक विद्याध्ययन 
करता था । 


प्रथम आश्रम का महत्त्व--यह शान्त वातावरण उसके चरित्र का विधा- 
यक था। स्वभाव की उमग्रता और क्रोध नष्ट होकर छात्र विनयज्ञील, नम्र और 
आज्ञाकारी हो जाता था* । घर की चिन्ताओं से दूर रहकर छात्रगण पढ़ाई में 
पूरी तौर से मन लगाते थे गुरु के पास उच्च शिक्षा प्राप्त कर हर प्रकार से 
निपुण हो वे गुरु की अनुमति प्राप्त कर पुनः गृह में लौट आते थे” । कौत्स 
ऋषि इसका उदाहरण है । 

विद्याथियों का समाज में स्थान--विद्यार्थियों का समाज में बहुत आदर 
था। यहाँ तक कि राजा भी ब्रह्मचारी का बहुत आदर करता था। उसकी 
प्रत्येक इच्छा को पूरी करना न केवल गहस्थ का कर्तव्य था, अपितु राजा का 
भी | वरतन्तु के शिष्य कौत्स के पधारने पर रघु सिंहासन से उठकर खड़े हो 
गए । कुछाल-क्षेम पूछने के पश्चात्‌ उन्होंने कहा कि आपके आने से मेरा मन 
नहीं भरा, मुझे कुछ सेवा करने की भी आज्ञा दीजिए। यद्यपि रघु विश्वजित्‌ 


१. वनान्तरादुपावृत्तै: समित्कृुशफंलाहरै:। 
पूर्ममाणमदृद्याग्नि प्रत्युधातैस्तपस्विभि: ॥--रघु०, १।४६ 
२. निर्दिष्टां कुलपतिना स पर्णशालामध्यास्य प्रयतपरिग्रहद्धितीय: । 
तच्छिष्याध्ययननिवेदितावसानां संविष्ठ: कुदशयने निशा निनाय ॥ 
फ “7दफघु०, १।६५ 
३.:: ता इंगुदस्नेहक्ृतप्रदीपानास्तीर्णमेध्याजिनतल्पमंन्तः । 
तस्ये सपर्यानुपदं दिनान्ते. निवासहेतोरुटजं वितेरः ॥--रघु ०, १४॥८१ 


४. देखिए, पादटिप्पणी नं०. ३ द ह 

४. वन्येन सा वल्कलिनी शरीर पत्यु: प्रजासस्ततयें बभार ।--रघु०, १४॥८२ 
६. निसर्गसंस्कारविनीत इत्यसौ नृपेण चक्रे युवराजशब्दभाक्‌ ।--रघु ०, ३३४ 
७. अपि प्रसन्तेन महषिणा त्वं सम्याग्विनीयानुमतों गृहाय ।--रघु ०, ५॥१० 
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३३ आश्रम 


यज्ञ में सब कुछ दान कर चुके थे, पर कौत्स के मुख से यह सुनकर कि उनको 
गुरुदक्षिणा के लिए १४ करोड़ स्वर्ण-मुद्राओं की आवश्यकता है, वे निराश नहीं 


हुए, न शिष्य को ही उन्होंने वापस छोटा दिया, वरन्‌ मुद्राएँ देकर ही 
बिदा किया । 


ग्ृहस्थाश्रम--मनोविज्ञान में पूर्ण दक्ष कालिदास इस बात को अच्छी तरह 
जानते थे कि यौन भावों की तृप्ति के बिना व्यक्ति की इन्द्रियाँ आहार न मिलते 
के कारण, विषयों से विरक्त चाहे हो जायें पर यह विरक्ति वास्तविक न होगी, 
उनमें रस की भावना बत्ती ही रहेगी । अतः आत्मा को संसार से विरक्‍्त कर 
भगवान्‌ में लगाना, यदि थोड़ी-सी भी रस-भावना अवशिष्ट है, तो ढोंग हो है । 
इसलिए उनकी दृष्टि में ब्रह्मचर्य के बाद गृहस्थाश्नम अवश्य आना चाहिए---'अयि 
वत्स उषितं त्वया पृवस्मिन्‍्नाश्रमे | द्वितीयमध्यासितुं तव समय:-- (विक्रम०, अंक 
५, पृष्ठ २४९)। उन्होंने अपने सम्पृण ग्रन्थों में गृहस्थाश्रम की महत्ता बखानी हैं । 
महायोगी. शिवजी को भो गृहस्थाश्रम में प्रविष्ट कराया है और उनके मुख से 
कहलवाया है--- क्रियाणां खल धर्म्याणां सत्पत्त्यों मूलकारणम्‌ १ । 

कवि की “द्वितीयं सर्वोपकारक्षममाश्रमं ते इस उक्ति में अपनी ध्वनि 
अधिक हैं। सब आश्रमों में, उन्होंने इसी आश्रम को संबसे ऊँचा स्थान दिया। 
मनु भी गृहस्थाश्रम को सब सुखों का सार कहते हैं । जिस प्रकार वायु से समस्त 
प्राणी जीवित रहते हैं उसी प्रकार गृहस्थाश्रम पर ही अन्य आश्रम आश्रित हैं । 
चूँकि अन्य आश्रमों के मनुष्य गृहस्थ के अन्त और दान पर ही निर्भर हैं, अतः यह 
आश्रम सबसे उत्तम है । जैसे नदियाँ समुद्र में जाकर शान्‍्त हो जाती हैं उसी ' 
प्रकार अन्य आश्रमों के व्यक्ति के लिए गृहस्थाश्रम आधार हैं। इसी कारण वेद- 
स्मृति सब इस आश्रम को उत्तम कहते हैं? । कालिदास के मत में सुखी वही है, 
१. कुमारसम्भव, ६।१३ 
२. रघ०, ४॥१० " कि हम 
३. यथा वाय' समाश्रित्य वत्तन्ते सवंजन्तवः |... रा 

तथा गहस्थमाश्रित्य वर्तन्ते सवंआश्रसमा: ॥--मनु ०, २३॥७७ द 

यस्मात्त्रयोड्प्योश्रमिंणों ज्ञानेनाननेन चॉन्विहमू। ० ४ जा 5 

गहस्थेनेव धायन्ते तस्माज्ज्येष्ठाश्नंमों गृही ॥।>-मनु०; राछंट 

सर्वेषामपि चेतेषां वेदस्मतिविधानत: । 52. | 7 कह 

गृहस्थ उच्यते श्रेष्ठ स त्रीनेतान्बिभति हि ॥--मनु ०, ६८६ 

यथा. नदीनदाः: सर्वे सागरे यान्ति संस्थितिम । 

तथैवाश्नमिण: सर्वे गृहस्थे यान्ति संस्थितिम्‌ ॥न्‍्मनुं5,“६॥६० ,. 

जे 
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जिसके पास उसकी प्रेयसी हो! । अपने प्रेमी के पास ही शरीर का सारा सुख 
है । स्त्री के बिना सब सुखों का अभाव हो जाता है, सम्पूर्ण आनन्द-उत्सव 
उसके बिना फीके पड़ जाते हैं? । समस्त ऋतुसंहार और मेघदूत इस बात के 
अकाटय प्रमाण हैं कि सबसे बड़ा सुख प्रिया का साहुचर्य एवं प्रियालिगनजन्य 
आनन्द है । 

ग्रृहस्थाश्रम को सफलछता--कवि गृहस्थाश्रम की सफलता कामोपभोग 
और पुत्र में मानता है । महादेवजी ने पुत्र के छिए विवाह किया, * परन्तु कामो- 
पभोग भी उनका उद्देश्य था४। सम्पूर्ण अष्टम सर्ग, शिवजी की रतिलीला से 
भरा पड़ा है। मेघदूत और ऋतुसंहार भी, कामोपभोग गुृहस्थाश्रम की सफलता 
है, इसके साक्षी हैं । 


विवाह और गृहस्थाश्रम की सफलता पुत्रोत्पत्ति में थी। अतः पुत्र होने का 
आशीर्वाद ही सौभाग्यवती स्त्रियों और विवाहित पुरुषों को दिया जाता था । 
राजा दिलीप की नन्दिनी-सेवा, राजा दशरथ का पत्रेष्टि यज्ञ, इसकी पुष्टि करते 
हैं। न केवल वंश चलाने के लिए पुत्र की आवश्यकता थी“, अपितु दाम्पत्य प्रेम 
की यह ग्रन्थि थी। सन्तानोत्पत्ति से दम्पति का प्रेम कम नहीं होता, अपितु बढ़ता 
ही है। सनन्‍्तान की प्रशंसा करते हुए वे कहते हैं कि तपश्चर्या और दान का सुख 
तो इसी लोक में है, परन्तु शुद्ध सन्‍्तान इस लोक और परलोक दोनों में ही सुख 


पलट + 





' १. मेघालोके भवति सुखिनोः्प्यन्यथावत्तिचेत:, 
कण्ठाइलेषप्रणयिनि ज़नें कि पुनर्दूरसंस्थे ।--पर्वमेघ, ३ 
२. त्वदधीनं खलु देहिनां सुखम्‌ ।---कुमार०, ४१० 


३. धृतिरस्तमिता रतिरुच्युता विरतं गेयमृतुर्निस्त्सवः । 

गतमाभरणप्रथोजन परिशृन्य॑ दयनीयमद्यं में ॥--रघु ०, ८॥६६ 
४. सोइ5हं तृष्णातुरैव ष्टिं विद्युत्तानिव चातकै।।..... 

अरिविप्रकृतैर्देव: प्रसूति प्रतियाचित: ॥--कुमारं०, ६।२७ 

अत आहतुंमिच्छामि पार्वतीमात्मजन्मने....--कुमार०, ६।२८ 
४. पशुपतिरपि तान्यहानि कृच्छादगमयदरद्विसुतासमागमोत्क: । 

कमपरमवशं न विप्रकुयु विभमपि त॑ यदमी स्पृशस्ति भावा: । 

५ --कुमार०, ६९५ 

६. विस्तृत विवरण 'विवाह' अध्याय के अच्तर्ग़त विवाह के उद्देश्य' में मिलेगा । 
७. देखिए, परादटिप्पणी, नं० ६। 
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३५ आश्रम 


देनेवाली है? । सनन्‍्तान स्त्री और पुरुष के प्रेम की मध्य ख्ंखछा है।। पुत्र 
आह्लाद का विशेष कारण है। बच्चों की तुतली बोली, उँगली पकड़कर चलना 
सिर झकाकर बड़ों को प्रणाम करना, आदि देख-देखकर माता-पिता को असीम 
भाह्वाद प्राप्त होता है, कवि की दृष्टि में वह अच्यत्र दुर्लभ है । निस्सन्‍्तान 
दुष्पन्त भरत को देखकर सोचता है, “यह नटखट बालक कितना प्यारा है ! वह 
व्यक्ति भी धन्य है जिसकी गोद में बैठकर स्वभाव से हँसमुख कली के समान झल- 
कते दाँतों वाला यह तुतला कर बोलते हुए अपने अंग की धूल से उसकी गौद 
मैली कर देता होगा * । बालक को देखकर माता-पिता की आँखें वात्सल्य से 
भर आती हैं और उसे हृदय से लगाने की अभिलाषा होती है” । 


पुत्र की प्राप्ति आनन्द के लिए नहीं की जाती थी, वरन्‌ धर्म में भी इसका 
बहुत बड़ा स्थान था । विना पृत्र के पितरों के ऋण से छुटकारा नहीं मिल 
सकता था । यह शोक के अंधेरे को दूर करने वाली ज्योति थी*। पुत्र के अभाव 
में, ऐसा विश्वास किया जाता था, कि पितर तर्पण न पाकर नरक के भागी 


होते हैं । इसी कारण दुष्यन्त यह सोचता है कि मेरे पितर दु:ःखी होकर, कि 


१. लोकान्तरसुर्ख पुण्यं तपोदानसमुखूवम्‌ । 
संतति: शुद्धवंध्या हि परत्रेह च शर्मणं ॥--रघु०, १॥६६ 

२. रथांगनाम्नोरिव भावबन्धनं बभूव यत्प्रेम परस्पराश्रयम्‌ । 
विभकतमप्येकसुतेन तत्तयो: परस्परस्योपरि पर्यचीयत ॥--रघु०, ३।२४ 

३. जवाच धात््या प्रथमोदितं वचो ययौ तदीयामवलूम्ब्य चाजुलिम । 
अभूच्च नम्नः प्रणिपातशिक्षया पितुमुदं तेन ततान सोअर्भक: ॥ 
तमंकमारोप्य शरीरयोगजैः सुखैनिर्षिचन्तमिवामृतं त्वचि । 
उपान्तसंमीलितकोचनो नृपक्चिरात्सुतस्पर्शरसज्ञतां ययौ ॥।---रघु० ,१॥२५,२६ 


४. आलक्ष्यदन्तमुकुलाननिमित्तहासरव्यक्तवर्णरमणीयवच: प्रवत्तीन । 
. अंकाश्नयप्रणयिनस्तनयान्वहन्तो ध॑न्यास्तदज्भ रजसा मलिनीभंवन्ति ॥ 
' ““॑भि०, ७।१९७ 
४. वाष्पायते निपतिता मम दृष्टिरस्मिन्‌ वात्सल्यबंधि हृ॒द॑य॑ मंनेसं: प्रंसीर्द: । 
संजातवेंपंथुभिरुज्ितधैयव॒त्ति: इच्छांमि चनमदयं पंरिरब्धुंमड्र: ॥ 
द  >-विक्रमं०, ५९ 
६. न चोभलेसे पूर्वैषामृर्णनिर्मोक्षसांधनम्‌ । | 
सुताभिधानं स ज्योति: सद्य: शोकतमोपहम्‌ ॥--रघु ०, १०।२ 


पिता पितृणामनुणस्तमन्ते वयस्यनन्तानि सुखानि लिप्सु: ।--रघु ०, १८।२६ द 
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मेरे पीछ कौन तर्पण करेगा, मेरे दिए जल के कुछ भाग से अपने आँस धोते 
होंगे और जो बच जाता होगा, उसे पी जाते होंगे! । 
गृहस्थाश्रम के कत्तेंव्य 
अतिथि-सत्कार--गृहस्थों का सबसे बड़ा कर्त्तव्य अतिथि-सत्कार था। 
घर पर आए अतिथि की अर्ध्यादि से पूजा करना, उनकी कुशलता पूछनों,* 
तत्पश्चात्‌ यदि वे किसी विशेष आशय से आए हैं तो उस आशय को पूर्ण 
करना उनका कर्तव्य था*। गृहस्थ अतिथि की सेवा और उसकी इच्छा- 
पूर्ति से ही संतुष्ट होते थे। द्वार पर अत्तिथि का आना और कुछ माँगना ही 
गृहस्थ होने का सच्चा फल था |" रघु का कोत्सः ऋषि का सत्कार उनके 
इच्छानुसार चौदह करोड़ स्वर्ण-म॒द्राएँ देना, वनवासिनों सीता की वाल्मीकि- 
आश्षम में अतिथि सेवा, शकुन्तका और उसकी सख्ियों का दुष्यन्त के प्रति किया 
गया सत्कार, आदि अनेक उदाहरण हैं । अतिथि-सत्कार वसे ही सबका कत्तंव्य 
कहा गया है; परन्तु गृहस्थों का, विशेषकर रघु की कौत्सपृजा,* और हिमालय- 
मेनका की क्रषियों की अम्यर्थना कर कहता, कि आज हमको गृहस्थ होने 
का सच्चा फल मिला हैं कि आप-जैसे अतिथि हमारे द्वार पर पधारे,” इसके 
: बहुत अमूल्य और पृष्टिकारक प्रमाण हैं । 
धार्मिक क्रियाएँ--गृहस्थ की जितनी भी क्रियाएँ हैं, वें सब बिना पत्नी 
पूर्ण नहीं होतोी८ । भारतवर्ष सदा से धर्म को बहुत महत्त्व देता रहा है । 
अतः पत्नी की महंत्ता अथवा गृहस्थाश्रम का भहंत्त्व भी इसके द्वारा स्वत 
स्वीकृत हो जाता है। पुरुष के लिए ही विवाह करना आवश्यक न था, स्त्री 


१. अस्मात्वरं बंत यथाश्र॒ति संभतानि को न कुले निववनानि करिष्यतीति । 


नून॑ प्रसूतिविकलेन' मया' प्रसिक्तं. धौंताअ्रशेषमदक॑ पितर: पिबन्ति ॥ 
-“अभि०, ६।२५ 


'न3.. वन एल 8++-कतभा» १-० अन की 3; 36.५ ॥५++९५ ५५०० 





२. तमचथित्वा विधिवद्विधिन्नस्तपोधनं मानधनाग्रपायी । 


विशांपतिविष्टरभाजमारात्कृतांजलिः क्ृत्यविदित्युवाच ॥--रघु०, ५॥३ 
है: खप्यपग्रणीमस्त्रकतामषोणां कुशाग्रब॒द्धे कुशलो' गुरुस्ते ॥--रघ ०, ५॥४ 
४, (तबाहँतों नाभिगमेन- तप्तंसनो: जियोगक्रिययोत्सुक॑ से । 
अप्याश्याशासितुरात्मना वा प्राप्तोडसि संभावम्ित्लुं वतात्याम्‌ ॥-रघु०, ५।११ 
४. अर्थिनों मुनयः प्राप्तं गृहमेघिफल मया ।--कुंमार०, ६।८८ 
६. देखिए, पिछले पृष्ठ को पाद्रटिप्पणी, नं० २, ३, ४... 
७. देखिए, पिछले पृष्ठ की षादटिप्पणी, नं० ५... . 
८.., क्रियाणां, खेल धर्म्योणां सत्पत्त्यों मलकारणम । “ऊुमार०, ६।१३ 
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भी धॉमिक क्ृर्त्य बिना पति के सहयोग के नहीं कर सकती । रीमचँंर्द्रंजों की 


यज्ञ में सीता की अनुपस्थिति में उनकी सुवर्ण-मर्ति इसलिए रखनीं पड़ी थी" 
कि बिना पत्नी के धार्मिक कृत्य हो नहीं सकता था । 


सन्ध्या, तपंण, होम ओर यज्ञ 

सन्ध्य[--प्रातःकाल तथा सन्ध्या' समय सन्ध्योपासना अथवा सन्ध्यावंदना 
गहस्थ का कत्तंव्य था। इसके अच्तर्गत गायत्री तथा अन्य मंत्रों का जाप 
मुख्य समझा जाता था। स्वयं शिव जी भी सब्ध्या के समय तपस्वियों को 
अध्य और जाप आदि से युक्‍त देखकर पार्वती की अनिच्छा होने पर 
भी उन्हें छोड़ कर सन्ध्या करने चले जाते हैं और गृहस्थ का कर्तव्य 
पालन करते हैं? । यह सन्ध्या, जैसा कि 'पाष्णिमुक्तवसुधा' ( कुमार० ८।४७ ) 
से व्यक्त है, नदी में खड़े होकर की जाती थी। परन्तु कदाचित्‌ गृहस्थों को 
घर के भीतर करने की भी अनुमति दे दी जातो होगी; क्योंकि ऐसी सुविधा ' 
उनको प्राप्त नहीं हो सकती । 

एक प्रकार से यह सूर्य-पृजा है, क्‍योंकि अर्ध्य सूर्य को ही दिया जाता हैं । 
सन्ध्या के अन्तर्गत अ्ध्य, जाप, उपस्थान, अधमर्षण, मार्जनादि का उल्लेख भी 
असाक्षात्‌ रूप से कवि कालिदास नें किया है । 

होम--सच्ध्या के पदच।त्‌ होम, गृहस्थ का कर्तव्य हैं। दोनों समय सन्ध्या 
के समय पश्चात्‌ होम किया जाना चाहिए। तपोवन, जहाँ सभी सन्ध्या के समय 
होम करते थे, होम-धूम से भर जाता था"। यह उस समय का प्रचलित 
विश्वास था कि मनुष्य क्रो तीन क्ररण चुकाने पड़ते हैं। देव-ऋण के लिए 
वह यज्ञ करता है तथा जीवन भर उसे अग्निहोत्र का करना आवंध्यक हैं। 


न्‍समल+७७ कारक )्रधक का फप०५०“मनउनक« 3७५७ न धन ९3३ ५6:व3+कनर जलन नेक रत जया कट ह न पैमिकेकनागान जनक ननमननकलअक>++++ हक 


१, आये धर्मंचरणे5डपि परवशो5यं जन: ।--अभि ०, प्‌ २१ 

२. इलाध्यस्त्यागोडपि वैदेह्या: पत्यु: प्राग्वंशवासिनः । 

. अनन्यजानेः: सँवासीदस्माज्जायाहिरण्मयी ॥--रघु०, १५६१. . 

३. अद्विराजतनयें तपस्विनः पावानाम्बुविहितांजलिक्रिया: । 
ब्रह्मगूढम भिसन्ध्यमादुता: शुद्धये विधिविंदों गृणन्त्यमी ॥ 
तन्मुहृत्तमनुमन्तुमहंसि प्रस्तुताथ नियमाय मामपि | 
त्वां विनोदनिपुण: सखीजनो वल्गुवादिनि विनोदयिष्यति ।-कुमार ०, ८।४७ ४८ 

४. विध: सायंतनस्यान्ते स ददश तंपोनिधिम-+रंघु०, १।५६ द 
मल्लिनाथ--विधंज॑पहोमाञ्यनृष्ठानस्यान्ते5वसाने....इंसी की टींका 

५. अभ्युत्यिताग्निपिशुनरंतिथीनाश्रमोन्मुखान्‌ । 


पवनोद्धते पी मेराहुतिगन्धिभि 


पुनानं धमराहुतिगनिः ॥--रघु०, १॥५३ 


कालिदास के प्रव्य ; तत्कालीन संस्कृति १८ 


ऋषि-क्रण के लिए बेंदादि का स्वाध्याय तथा पित-ऋण के लिए विवाह, 
गृहस्थ का कर्तव्य है । 

देव-कण के सम्बन्ध में अग्निहोत्र का प्रसंग आता है । गृहस्थ के घर तीन 
पूजनीय अग्नियाँ सदा. संचित रहती थीं, जिनका नाम गार्हपत्य, दाक्षिणात्य और 
आहवनीय है । ये संक्षेप में त्रेताग्नि कहलाती थीं*। जो एक बार इन अस्नियों 
को जला देता था, उसका चरम कर्तव्य था, कि प्रतिदिन प्रात:काल और सन्ध्या 
समय इसमें आहुति दे । विव्राहु के समय जो अग्नि प्रज्वलित की जाती थी, वही 
बर, वध के गृह से चलते समय अपने घर ले जाता था। इसकी पूजा वह, उसकी 
पत्नी और उसके पृतन्र प्रतिदित किया करते थे । 

ऋषि-ऋण में वेदिक स्वाध्याय आता हैं। यद्यपि कवि ने साक्षात्सकेत नहीं 
किया, परन्तु उसने तीन ऋणों के नाम अवश्य लिए हैं। अतः वह वैदिक स्वाध्याय 
पर भी विश्वास करता था? । गृहस्थ-आश्रम में प्रवेश करने पर भी वेदिक 
शिक्षा समाप्त नहीं हो जाती थी । प्रतिदिन जितना उसने पढ़ा उसकी कंठस्थ 
पुनरावुत्ति आवश्यक थी । जितना भी अधिक-से-अधिक उसे याद हो वह प्रति 
प्रात:काल दृहराया करता था। यदि उसे कुछ न आता हो तो केवल गायत्री मन्त्र 
का जाप करने से भी काम चल जाता था । 

तपंण--मध्याक्ल के समय स्नान के साथ तर्पण किया जाता था। देवता, 
नह्षषि और पितृ तीनों को ही तर्पण दान करना गृहस्थ के लिए वाँछनीय था। यह 
वैसे प्रतिदिन ही प्रत्येक गृहस्थ का कर्त्तव्य था, परन्तु मृत्यु के पश्चात्‌ उसका 
तर्पण करना अवधश्यम्भावी था । 

पद्नच महायज्ञ--देवयज्ञ, पित॒यज्ञ, भूतयज्ञ, मनुष्ययज्ञ तथा ब्रह्मयश्ञ प्रत्येक 
गृहस्थ के लिए आवश्यक था। देवयज्ञ देवताओं के प्रति भक्ति और श्रद्धा 
का परिचायक था। प्रतिदिन की अग्निपूजा देवयज्ञ का प्रतीक था । अपने पूर्वजों 
के प्रति कृतज्ञता-प्रकाशन और उनकी मधुर स्मृति में तर्पणादि करना पितृयज्ञ 
कहलाता था। समस्त भूत ( प्राणी ) कुत्ते, कौए आदि के लिए समभाव रखना, 


१. ऋषिदेवगणस्वधाभुजां श्रुतग्रागप्रसवे: से पाथिव: । 

.. अनुणत्वमुपेयिवान्ब॒भौ परिधेमुक्त इवोष्णदीधिति: ॥--रघु०, ८।३० 

-. २, स त्वं प्रश्स्ते महिते, महीये वसंड्चतुर्थोउग्निरिवास्न्यगारे । 
द्वित्राण्यहान्यहंसि सोदुमहनन्‍्यावद्यते साधयितुं त्वदर्थभ्‌ ॥--रघु ०, ५१२५ 
त्रंताग्निधूमाग्र मनिन्दकीत्तिस्तस्पेदमाक्रान्तविमानमार्गम्‌ ।---रघु ०, १३३७ 
इतरे5पि रघोव द्यास्वयस्त्रेताग्नितिजस: ।--रघु०, १५१३५ 

३. देखिए, इसी पृष्ठ, को प्रादटिप्पणी, नं० 


ञ् 5. अब । रु 
५. ०.५ ००० ४००००. ५ अनधअल-लभ6, कक 


3 अध्मषीन; जब अल 


३६ ; ' -  औऑभिर्म 


कुछ भोजन देनां भूतयज्ञ थीं; मनुष्ययज्ञ में आए हुए. अतिथि का आंदर-सत्कार 
आता था; ब्रह्मयज्ञ में प्राचीन ऋषियों के द्वारा निर्मित धर्मग्रन्थ, वेदादि का 
पाठ करना था। इस प्रकार देवता, पूर्वज, समस्त प्राणि-वर्ग--मनुष्य, पशु, पक्षी 
और प्राचीन ऋषियों के प्रति श्रद्धा, कृतज्ञता, सहानुभति, सहनशीलता रखना 
पंच महायज्ञों का महत्त्व था । | 

परन्तु जेसे-जेसे समय बीतता गया, पंच महायनज्ञों का महत्त्व परिवर्तित हो 
गया। मनु इत्यादि ने कहा कि चूल्हा, चक्‍की, झाड़, मूसछ, उदकुम्भ आदि 
के द्वारा मनुष्य अनजाने में न मालूम कितने जीवों की हिसा का कारण बनते 
हैं । जो पंच महायज्ञ करेगा उनको इन पाँच स्थानों में अनजाने में किए हुए 
जीवहिसा का पाप नहीं भोगना होगा । 

संक्षेप में गृहस्थाअ्रम का महत्त्व त्रिवर्ग की प्राप्ति था । अतिथि-पूजा, जाप, 
होम, तर्पण, सब्ध्या-वन्दना से धर्म; जीविक्रोपार्जन से अर्थ, स्त्री और पुत्र की 
प्राप्ति से काम, यही धर्म, अर्थ, काम--त्रिवर्ग की उपलब्धि गृहस्थाश्रम का 
महत्व कहा जा सकता है । 
तृतीय आश्रम 

महत्त्व--गृहस्थाश्रम के समस्त सुख भोग लेतें के पश्चात्‌ व्यक्ति 
वानप्रस्थ आश्रम में प्रवेश करता था। गृहस्थाश्रम में धार्मिक क्रियाओं 
के रहते हुए भी अर्थ और काम प्रधान रहते थे। पूर्णरूपेण इन्द्रियजन्य तृप्ति पा 
जाने पर स्वतः मनुष्य का मन धीरे-धीरे भोग-विलास से विरक्‍्त हो चलता था, 
दूसरी ओर पुत्र तथा पृत्रियों के समस्त उत्तरदायित्व संभाल सकने की योग्यता 
आ जाने पर, पारिवारिक कर््तेबग्य की भी इतिश्री हो जाती थी। अतः वानप्रस्थ 
आश्रम में सांसारिक मोह और बन्धनों का त्याग करना चरम उद्ृंश्य मांता गया । 
अपने पारिवारिक बन्धनों का परित्याग कर वन में स्त्री के साथ जाकर तपस्या 
करना, ईश्वर में मन लगाना और मनिवत्ति को ग्रहण करना ही, वानप्रस्थ आश्रम 


की साथ्थकता थी । 


सामाजिक आदर्श यही था । *रघुवंशी' राजाओं ने तो अपना ध्येय ही सदा' 
यही बनाया कि वृद्धावस्था आ जाने पर मुनिवृत्ति लें । अपने पुत्र के राज्य- 
१, पंच सूना गहस्थस्यथ चुल्ली पेषण्युपस्कर: । 

कण्डनी चोदकुंश३च बध्यते यास्तु वाहयन्‌ ॥--मनुस्मृति, ३३६८ 


२. धघेर्मलोपभयाद्वाज्ञीमृतुस्नातामिमां. स्मरन्‌ । 


* प्रदक्षिणक्रियाहायां तस्यां त्वं साध नाचर: ॥--रघु ०, १।७६ 


३. दोद्वेष्म्यस्तविद्यानां यौवने विषयेषिणाम । 


वार्डके ममिंवतीनां योगेनान्ते तनत्यजाम ॥--रघ ०, २।७ 


काहिदास के प्रव्थ ) तत्कालीन संस्कृति ९४० 


क्रय सम्भेलते की योग्यता ऑ जाने ५९ धभ्री वल्वक वस्तधारी होकर जंगल में 
चले जाते थे! । कालिदास इसी' आदर्श के ऊपर पूर्णछूप से आस्था रखते थे । थदि 
ऐसा न होता तो रघुबंशी आदर्श राजाओं में ही इस परम्परा को सीमित कर 
सकते थे। परल्तु विक्रमोवंशीय नाटक में भी इसी का संकेत है*। यही नहीं 
शकुन्तला के द्वारा यह पूछे जाने पर कि अब' मुझे आश्रम के दक्षत कब होंगे, 
कण्व यही उत्तर देते हैं कि पुत्र का राज्याभिषेक कर वद्धावस्था में ही तुम 
यहाँ आ' पाओगी) । 

यथार्थ में युवावस्था में विछास भरी सामग्री से युक्त भवनों में रहना और 


वृद्धावस्था में स्त्री को साथ लेकर पेड़ों के नीचे रहना ही' प्रत्येक व्यक्ति 
का आदश था । 


वानग्स्थ में वेश-भूषा--मुनिवृत्ति धारण करने पर सांसारिक वैभव 
को छोड़ देना होता था। अतः गृहस्थ-जीवन का वेश-विन्यास इस जीवन में 
सदा के लिए परित्यक्त हो जाता था। कन्दमृल आदि का सादा भोजन करना, 
सादा वेश, वानप्रस्थ जीवन का मूल था। इस जीवन में वल्कलू” आदि को 
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मुनिवनतरुच्छायां देव्या तया सह शिक्षिये । 
गलितवयसासिक्ष्वाक्‌णामिदं हि कुलब्रतम ।--रघु ०, ३॥७० 
१. गुणवत्सुतरोपितश्चियः: परिणाम हि दिलीपवंशजाः । 
पदवीं तरुवल्कवाससां प्रयता: संयमिनां प्रपेदिरे ॥--रघु ०, ८११ 
पिता पितृणामनृणंस्तमन्ते वयस्यनन्तानि सुखानि लिंप्सु: ।. 
राजानमाजानुविलूम्बिबाहुम्‌ कृत्वा कृती वल्कलवान्बभूव ॥--रघु०, १८॥२६ 
-'प्रथमपरिगतार्थस्तं रघुः संनिवृत्तं विजयिनमभिनन्य इलांध्य जायासमेतम्‌ । 


तदुपहितकुटुम्बः शान्तिमार्गत्सिकोंइभून्न हि सति कुलघुर्ये सूर्यबंश्या गृहाय ॥ 
“+-रघ ०, ७।७१ 


२, अहमपि तव सनावद्य विन्यस्य राज्य विचरितमगयथान्याश्रयिष्ये वनानि । 
-+विक्रम०, ५॥१७ 


३. भूत्वा चिराय चतुरन्तमहीसपत्नी दोष्यल्तिमप्रतिर्थं तनय॑ निवेश्य । 
भर्त्ना तदर्पितकुटुम्बभरेव सार्ध शान्ते करिष्यप्ि पदं पुनराश्र मेंइस्मिन्‌ ॥ 
-+अभि०, ४२० 
४. भवनेष रसाधिकेष पव' क्षितिरक्षाथमशन्ति ये निवासम्‌ । ु 
नियतेकपतिक्नतानि पश्चात्तरुमूलानि गृंही भवन्ति तेषाम्‌ ॥--अंभि०, ७२० 
५. गुणवत्सुतरोपितश्रियः परिणाम हि दिलीप वंशजा: । 
पदवीं तस्वल्कवाससां प्रयतां संयमिनां प्रपेदिरे ॥--रघु०, ८॥११ 


राजानमाजानु विलम्बिबाहु कृत्वा कृती वल्कलवान्बभूव--रघु ०, १८।२६ 


६ | आश्नर्म 


व्यक्ति धारण कर लैते थे। तपस्वियों के समनि ही जीवन को ध्येत्तीत करना 
उनका चअरम लक्ष्य था । 

वानप्रस्थों के रहने का स्थान--वानप्रस्थों के लिए यह औवश्यक नहीं 
था कि वे जंगलों या तपोवन में ही जाये । यह उनकी अपनी व्यक्तिगत इच्छा 
पर निर्भर था, कि वें नगर के बाहर कुटिया बनाकर रहें) या अरण्य में तप- 
स्वियों के आश्रम में चले जाय । वानप्रस्थ-आश्रम में स्त्रियाँ मी रहती थीं | 
अर्थात्‌ अपनी स्त्री को साथ लेकर पुरुष तपस्वी-जीवन में प्रविष्ट हो सकते थे३ । 
परन्तु स्त्री के अतिरिक्त अन्य कोई परिवारिक बन्धु उनके साथ नहीं जा सकता 
था, क्योंकि इससे वानप्रत्थ का चरमलक्ष्य मोह-त्याग सिद्ध न हो पाता । रहने 
भर के लिए उन्तको स्थान की आवश्यकता थी। ऐश-आराम से परिपूर्ण कोई 
भवन नहीं, अपितु आवश्यकता की पति के लिए ही बे या तो कुटिया बना 
लें, या पेड़ों के नीचे ऐसे ही रहें" । सोने के लिए कुश की चटाई* या 
मुगचर्म” और प्रकाश के लिए इंगुदी के तेल का दीपक वे प्रयुक्त कर सकते थे*। 


'अकरम पर ल्‍कक 2्यक उपर॑3१९०+० “90६५ 3 ऋ०७ 832३4. -० ;ए त्ं५#44७३७६३०७०७-११-९१०९:५ + “९०५५ कक च४० न डक के बज के 4० ६० ५ का कियक.. पके 


१. स किलाश्रममन्त्यमाश्रितों निवसन्नावसथे पुराद्ृबहि: ।--रघु० ८।१४ 
२. मुनिवनतरुच्छायां देव्या तया सह शिश्षिये ।+--रघु०, ३।॥७० 
-“अहममि तव सनावद्य विन्यस्य राज्य विचरितमृगयथान्याश्रयिष्ये वनानि। 
क्‍ ““विक्रम०, ५।७ 
देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ३. 
३. देखिए, पिछले पृष्ठ की पावटिप्पणियाँ, नं० ३, ४; इसी पृष्ठ की पादटिप्पणी, 
नं० २ में रघु०, २।७० ' 
प्रथम परिगतार्थस्तं रघु: संनिवृर्त विजयिनमभिनन्‍्थय इलाघ्यजायासमेतम्‌ । 
तदुपहितकुटुम्ब: शान्तिमार्गिेत्सुको5भून्न हि सति कुलधुर्गंसूयबंद्या गृहाय ॥ 
क्‍ ह +ज्रे ०, ७।७१ 
४. निर्दिष्टां कुलपतिना स पर्णशालरूामध्यास्य प्रयतपरिशग्रहद्वितीयः । द 
तच्छिष्याध्ययननिवेदितावसानां संविष्ट: कुशदायने निशां निनाय ॥। 
-+रघु०,, १।९६५ 
ता इंगुदस्नेहक्ृतप्रदीपा आस्तीर्णमेध्याजिनतल्ममन्त: । ्े 
तस्ये सपर्यानुपदं दिनानतें निवासहेतोरुटर्ज वितेरु: ॥--रघु ०, १४८१ 
नियतेकपतिब्रतानि पश्चात्तरुसूलानि गृही भवन्ति तेषासू ।--अभि०, 9।२० .. 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४--रघु०, १९४; .. जा 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४--रघु ०, १४८१ - 
देखिए, पावटिप्पणी, नं० '४--रघु ०, १४८१ 


सर 


म्फे 


(४ छ&छ ०१ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ४२ 


तपस्वियों' के आश्रम--जहाँ पर तपस्वी लोग रहा करते थे, वह स्थान 
तपोवन कहलाता था । संसार के कोलाहल और अशान्ति से दूर, नगर के बाहर 
स्थित तपोवन धार्मिक वातावरण से ही पृर्ण रहते थे। इन आश्रमों का वातावरण 
इतना शान्‍्त और पवित्र रहता था, कि * उसके व्यक्ति जब नगर में प्रवेश करते 
थे तब उन्हें अरुचि उत्पन्त होती थी) । द 

तपोवन में प्रवेश करते ही वहाँ की शान्ति से मनुष्य का हृदय बिता प्रभा- 
वित हुए नहीं रहता था | दूर से ही|चिड़ियों के घोसलों से गिरा नीवार, इंगुदी 
के बीजों को तोडने वाले पत्थर, विश्वासपूर्ण निर्भगता के साथ घूमते हुए मृग 
तथा वत्कल के टपके हुए जल-बिन्दुओं की रेखा को देखकर निश्चय हो जाता 
था कि तपोवन पास ही है ।* 


इस प्रकार तपोबन के वातावरण में कहीं ऋत्रिमता नहीं थी। प्राकृतिक 
सौन्दर्य का वह खुला क्षेत्र था। मृग आदि निर्भयता से इधर-उधर घूमते थे? । 
लता-वक्षादि से तपोवन भरा-पुरा रहता था। तपस्वी कन्याएँ इन वृक्षों को 
प्रतिदिन सींचा करती थीं ९। व॒क्षों की जड़ों के चारों ओर थाँवले रहते थे, जिनमें 
पानी भरा रहता था। आश्रम के पक्षिगण इनमें से जछ पीकर अपनी प्यास 
बुझाया करते थे* । 


शकुन्तला की समस्त बाल्यावस्था ही मृग आदि पशुओं और वनज्योत्स्ता, - 
मल्लिका आदि लताओं तथा आम आदि वृक्षों के बीच में व्यतीत हुई थी। वास्तव 





१. तथापीदं शब्व॒त्परिचितविविक्तेन मनसा जनाकीर्ण मन्‍्ये हुतवहपरीत॑ गृहमिव। 
“अभि०, ५॥१० 
अभ्यक्तमिव, स्नातः शुचिरशुचिमिवप्रबुद्धश्च 
सुप्तम्‌ बद्धमिव स्वैरगतिर्जनमिह सुखसंगिनमवैभि ।--अभि०, ४॥११ 
२ नीवारा: शुकगर्भकोटरमुखभ्रष्टास्तरूणामंध: 
प्रस्निग्धा: क्वचिदिगुदीफलभिदः सुच्यन्ति एवोपला: । 
'विश्वासोपगमाद्भिन्नगतय:. शब्द॑ सहन्ते मुगा- 
स्तोयाधा रपथाशच _वल्कलशिखानिष्यन्दिरेखांकिता: ॥--अभि०, ११४ 
३. देंखिए, पादटिप्पणी, न॑ं० २, अभि०, १।१४ द 
४. सेकान्ते मुनिकन्याभिस्तत्क्षणोज्ितवुक्षकम्‌ । 
. ' विद्वासाय विहंगानामालबालाभ्युपायिनाम्‌ ।--रघु०, १५१ 
वृक्षसेचन!'--अभि० , अंक १ 
. ४. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ४--रघु०, १४१ 


४३ आश्रम 


में नदी, पशु-पक्षी, वृक्ष-छता, नीवार” आदि का सौन्दर्य तपस्वियों के आश्रम में 
ही सरलता से देखा जा सकता था। इस समस्त वातावरण को दुष्यन्त शकुन्तला 
का चित्र बनाते समय चित्रित करने का प्रयास करता है। पष्ठभ्ममि में मालिनी 
नदी, जिसकी रेती में हंस के जोड़े बेठ हों, दोनों ओर हिमालय की तलहटी जहाँ 
हरिण बंठ हों, एक पेड़ पर लटकते वल्कलू और उस पेड़ के नीचे एक हरिणी 
अपने वाम नेत्र काले हरिण के सींग से रगड़कर खुजा रही हो, बनाना उस वाता- 


बरण की सार्थकता थी * । 


स्थान-स्थान पर पर्णकुटी, बीच-बीच में छतागृह, कुंज" आदि जिनमें पत्थर 
की शिलाएँ” भी विश्रामार्थ पड़ी रहती थीं, न केवल सौन्दर्य को बढ़ाती थीं, 
अपितु तपती दोपहरी में शान्ति भी देती थीं । 


शान्ति और सन्‍्तोष आश्रम के वातावरण की विशेषता थी । उनकी अहिसा- 
वृत्ति और विश्वबन्धुत्व उनके इस सहज स्वाभाविक नैसर्गिक सौन्दर्य का रहस्य 
कहा जा सकता हैं । 

तपसवी-जीवन--तपस्वियों के जीवन का सांसारिक मनुष्यों से कोई संबंध 
नहीं था । सुन्दर बहुमूल्य वस्त्रों के स्थान पर वल्कलरू पहनना" या यदि सुती 
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१. आकीण्णमुषिपत्नीनामुटजद्वाररोधिभिः । 
अपत्येरिव नीवारभागधेयोचितैम्‌ गे; ॥--रघु ०, १॥५० 
नोवार: शकगर्भकोटरमखश्नष्टास्तरुणामघ:........ “अभि०, ११४ 
२. कार्यसिकतलीनहंसमिथुना स्रोतोवहा मालिनी 
पादास्तामभितों निषण्णहरिणा गौरीगुरोः पावना: । 
शाखालम्बितवल्कलस्य च तरोनिर्मातुमिच्छाम्यध: 
श्ृंगे कृषणमुगस्य वामनयनं कड॒यमानां मृगीम्‌ ॥--अभि ०, ६।१७ 
३. देखिए, पादटिप्पणी नं० १, रघु० १॥५० तथा पीछे भी जहाँ कुटिया और 
पर्णशाल्ला का प्रसंग. आया है । “गच्छोटजम्फलमिश्रमर्घमुपहर 
-+अभि०, अंक १, प० १७ 


४. अस्मिन्वेतसपरिक्षिप्ते लतामंडपे संनिहितया शकुन्तलूया भवितव्यम । 
-+अभिर८ , अंक ३, पु० ४३ 


५. एपा में मनोरथप्रियतमा शिकल्लपट्रमधिशयाना सखीम्यामन्वास्यते । 
“अभि०, अंक ३, पृ० ४३ 


६. देखिए, आगे अध्याय “वेशभूषा । 


बलिदास के ग्रम्य ; तत्कालीन संस्कृति 'होईं 


वस्त्र पहुंचता हो तो कॉशाय रंग से रग कर पहनना) उनकी प्रधौन वेशभूष थीं । 
कमर में मूज की बनी मेखंछा* (कभी-कभी यह कुश की भी होती थी?), औक्ष* 
माला का वलय, * काने पर दुहरी अंक्षमांला" या हाथ में ही रहने देता,* बैठने 
के लिए म॒गचर्म,” सोनें के लिए मृगचर्म,“ कुश की चटाई, अथवा ऐसे ही 
स्थंंडिल भूमि का प्रयोग, !? इनकी प्रधान वेशभूषा थी। इनके हाथ में पलाश- 
दंड रहता था?! । सिर पर जटाएँ रहती थीं! । सिर को चिकना करने के 
लिए वे इंगुदी का तेल प्रयोग में लाते थे)? । जरूमों पर भी वे इसी तेल का 
प्रयोग करते थे १४ | 

उषाकाल विद्याध्ययत का रहता था? ”। प्रातः और साय॑ समिधा, कुश, फल 
लाने के लिए क्षि तपोवन से बाहर जाते थे। सन्ध्या के समय तपस्विगण' समिधा, 
कुश आदि लेकर तपोवन में वापस आते थे! * | कऋषिकुमार भी इस कार्य में 


वि मा 


१. ततो भ्रातु: शरीरमग्निसात्कृत्वा पुनर्नवीकृतवेधव्यदु :खया 

मया त्वदीय॑ं देशमवतीर्य इमे काषाये गृहीते ।+--माल०, अंक ५, पृ० ३५० 
२. प्रतिक्षणं सा कुतरोमविक्रियां ब्रताय माजीं त्रिगुणां बभार यामु।-कुमार०,५॥१० 

अजिनदंडभतंकुशमेखला यतगिरं मृगश्चृंगपरिग्रहाम ।--रघु०, ६।२१ 
४, एषो5क्षमालावलयं मृगाणां कंडूयितारं कुशसूचिलावम्‌'"'--रघु ०, १३॥४३ 
५. भुजंगमोन्नद्धजटाकलापं कर्णावसक्तहिंगुणाक्षसूत्रम ।--कुमार०, ३।४६ 
६. कुशांकुरादानपरिक्षतांगुलिः कृतो5क्षसूत्रप्रणयी तथा कर: ।--कुमार ०, ५।११ 
७, देखिए, पादटिप्पणी नं० ४; अथाजिनाषादधर:--कुमार०, ५॥३० 
८. तां इंगुदस्नेहक्ृतप्रदीपमास्तीण' मेध्याजिन तल्पमन्तः,....... १४।८१ 
६. तच्छिष्याध्ययननिवेदितावसानां संविष्ट: कुशशयने निशां निनाय ।--रघु ०, १६५ 
१०, अशेत सा बाहुलतोपधायिनी निषेदुषी स्थंडिक एवं केवले ।--कुमार०,५॥१२ 
११. अधाजिताषाढ्धर: प्रगल्भवाग्ज्वलन्निव ब्रह्ममयेन तेजसा 

विवेश करिचद्‌ जटिलस्तपोवन/'!''*'-कुमार०, ५॥३० 
१२, देखिए, पादटिप्पंणी, नं० ६ 
१३, मा कस्यापि तपस्विन इंगुंदीतैलूंमिश्रविक्कणशीर्षस्य हस्ते पतिष्यति । 

“अभि०, अंक २, पृ० ३४ 
१४. यस्यत्वया ब्रणंविरोपणमिगुदीनां तेल न्यषिच्यत मुखे कुशसचिविद्धे । 
“अंभि०, अंक ४, पृ० १४ 

१५, तच्छिष्याध्ययननिवेदितावसानां संविष्ट: कुशशयने निशां निनाय ।-रघ० ,१।६५ 
१६, वनान्तरादुपावत्ते:ः समित्कुशफलाहरः । 

पूर्यममाणमद्व्याग्नि प्रत्युाते: तपस्विभि: ॥---रघु ०, १४९ 


डर ह आश्रम 


सहयोग दिया करते थें)। मृगादि जो इन ऋषि-कन्याओं के हाथ से नीवार 
खाने के अभ्यस्त थे (अरण्यबीजांजलिदानलालितास्तथा च' तस्यां हरिणा विशश्वसु:- 
कुमार०, ५।१५), सायंकाल के समय उनकी कुटिया घेरे रहते थे*। ऋषि- 
कन्याएँ पेड़-पौधों को पानी देती थीं,? पक्षियों के पानी पीने का प्रबन्ध करना, 
मुगादि की देखभाल करना उनका कर्त्तव्य था” । म॒ुगादि भी निर्भयतासे सायंकाल 
के समय बेदी के चारों ओर बेठ जाते थे*ं। अतिथि-पूृजा ऋषि-कन्याओं का 
प्रधान धर्म था? । 

कऋषि-मुनि विवाह करते थे। अनसुया और प्रियंवदा आश्रम की ही कन्याएँ 
थीं और कण्व के मतानुसार उनका भी विवाह होना था” । परन्तु उनका मुख्य 
कर्तव्य और ध्येंय तपादि धार्मिक क्रियाएँ थीं। तप के द्वारा वे आत्मा की शुद्धि 
करते थे | तपरचर्या के विभिन्‍न प्रकार थे। पशञ्चारिनि तपस्या, ' शीतकाल में 
सम्पूर्ण रात्रि भर पानी में रहना, ! ? वर्षा में खुली चट्टानों पर सोना, ' ? बिना माँगे 
प्राप्त हुआ जल और पत्ते खाकर रहना, )* मृग के समान केवल घास 


ध्ज 


१. अद्य पुष्पसमित्कुशनिमित्तं ऋषिकुमारें: सह गतेनानेनाश्रमविरुद्धमाचरितम ॥ 
क्‍ विक्रम०, अंक ५, पू० २४६ 
२, आकीर्णमृषिपत्तीनामुट्जद्वाररोधिभि: । अपत्येरिव नीवारभागधेयोचितैर्म गे: ॥ 


ह ' “एरघु०, १।५० 
३. सेकान्तेमुनिकन्याभिस्तत्क्षणोज्य्ितवृक्षकम्‌ । 


विद्वासाय विहंगानामालबालाम्युपायिनाम्‌ ॥--रघु ०, १।५१ 
--शकुन्तला, सीता व पावंती का पौधे सींचना । 
देखिए, पादटिप्पणी नं० ३। 


५. देखिए, पादटिप्पणी नं० २; शकुन्तला का मुग-प्रेम, मंग के घावों में तेल 
लगाना आदि । 
६ सायं मुगाध्यासितवेदिपादर्व स्वमाश्रमं शान्तमंगं निनाय ।--रघ० १४७९ 


तत्राभिषेकप्रयता बसंती प्रयुक्तपजा विधिनातिथिमभ्य: --रघं ०, १४८२ 
विरोधिसत्वोज््ितप्वमंत्सर॑ ब्रमैरभीष्ठटप्रसवार्चितातिथि |--कुमार०, ५१७ 
८. इमे5पि प्रदेये ।--अभि०, अंक ४, पृष्ठ ७५ । 
९. 'शु्ती चतुर्णा' ज्वलता हृविर्भुजां शुचिस्मितामध्यगता सुमध्यमा,,..-कुमार ०,५२० 
“हविभुजामेंधवर्ता चतुर्णा' मध्ये ललाटंतपसप्तसप्ति: ।--रघ०, १३४१. 
१०. निनाय सात्यन्तहिमोत्किरानिलाः सहस्यरोत्रीरुदवांसतत्परा ।-कुमार ०, ५॥२६ 
११. शिलाशयां तासनिकेतवांसिनीं निरंतरास्वन्तंरवातवृष्टिषु ।-कुमारं०, ४॥२५ 


१२, अयाचितोपस्थितमम्ब केवल रप्षात्मकंस्योडपंतैदचे रब्मयः | 
ब॒भूव तस्या:... किल पोरणोबिंधिः ॥--कुसोरें०, ५३३ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कति ७६ 


खाना ', मौन रहना", शरीर का भी अग्नि में हवन कर देना, पेड़ की शाखा 
पर उल्टा लटक कर नोचे जली आग का धुआँ पीकर रहना, आदि घोर 
तप के प्रकार थे। तपस्या में वे इतने लीन हो जाते थे, कि चिड़ियाँ उनके बालों 
में घोंसला बनाने छगतो थीं, शरीर पर साँप रेंगने लगते थे और दीमक की 
बाँबी उनके शरीर पर जम जाती थी" । 


यह तपःसाधना किसी फल-प्राप्ति के लिए होती थी* । इसके द्वारा वे 
भूत, भविष्य, वतमान सब कुछ जान जाते थे । दिलीप के पुत्र क्यों नहीं हुआ,* 
दुष्यन्त ने शकुन्तछा का परित्याग क्‍यों किया, राम ने सीता को क्‍यों छोड़ा, * 
यह सब वसिष्ठ, मारीच और वाल्मीकि को योगबल्् से ही माल्म हुआ था । 

क्रोधित होने पर वे शाप भी देते थे। परन्तु क्रोध अकारण नहीं होता था । 
दुर्वासा के शाप और श्रवणकुमार के माता-पिता के शाप का रहस्य अकारण 
क्रोध न था । 

धामिक क्रियाओं में तल्‍लीन रहना उनकी दिनचर्या थी। सन्ध्या, जाप, ) ? 
होम ! ? आदि वे नियमित रूप से करते थे। होम के धुएँ से सारा तपोवन सुगन्धित 


नकल नलनननन+न+ >पा+<रक्‍म>न कम 








१. पुरा स दर्भा कुरमात्रवृत्तिश्चरन्मृगें: सार्धमृषिमघोना ।--रघु०, १३३९ 
२, वाचंयमत्वात्प्रर्ण त ममेष कम्पेन किचित्प्रतिगद्य मुर्ध्नेः ।--रुंघु ०, १३।४४ 
३. अदः शरण्यं शरभंगनाम्तस्तपोवनं पावनमहिताग्निः । 
चिराय संतर्प्य समिद्धिरग्नि यो मंत्रपूतां तनुमप्यहौषीत ॥-रघु०, १३४४ 
४. अथ धूमा्िताम्राक्ष॑ वृक्षशाखावंलम्बिनम्‌ । 
 ददर्श कंचिदेक्ष्वाकस्तपस्यन्तमधोमुखम्‌ ॥---रघु ०, १५॥४६९ 
५. वल्मीकार्धनिमम्नमृत्तिरुरसा संदष्टसर्पत्वचा कंठे जीर्णलताप्रतानवलयेनात्यर्थ- 
संपीडित: । अंसव्यापि शकुन्तनीडनिचितं विभ्रज्जटामंण्डलम्‌ यत्र स्थाणुरि- 
बाचलो मुनिरसावभ्यक बिम्ब॑ स्थित: ॥--अभि०, ७।११ 
६.  अयाचतारण्यनिवासमात्मनः फलोदयान्ताय तपःसमाधये ।--कुमार०, ५६ 
सो3पद्यत्प्रणिधानेन संतते: स्तम्भकारणम ।--रघ ०, १७४ 
८, तंदेव ध्यानादवगतोस्मि दुर्वाससः- शापादियं त्वया प्रत्यादिष्टा । 
ये -+अभि०, अंक ७, प० १४६ 
&€. जाने विसूष्टां प्रणिधानतस्त्वां मिथ्यापवादक्षुभितेन भरत्रा ।--रघु०, १४।७२ 
१०. अद्रिराजतनये तपस्विन: पावनांबुविहितांजलिक्रिया: । 
. ब्रह्म गूढमभिसन््यमादृत: शुद्धये विधिविदों गृणन्त्यमी ॥--क्रुमार०, ८।४७ 
११. अश्युत्विताग्निपिशुनैरतिथीनाश्रमोत्मुखान्‌.। 
पुनान पवतोडूतर्धूमिराहुतिगंधिभि: ॥--रघु०, १५३ 
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&. अभिछ, अंक १, अंक ४: 


४७ आश्रम 


रहता था) । अहिंसा उनका मूलमस्त्र था। आश्रम के मृणों पर हाथ उठाने 
का किसी को अधिकार नहीं था । आश्रम की मर्यादा के प्रतिकूल कार्य करने 
पर व्यक्ति को तपोवन के बाहर कर दिया जाता था? । विद्वबन्धुत्व॒ उनका 
लक्ष्य था । लता-वक्षादि में भी उनकी आत्मीयता थी । विषय-संग की बिमुखता, 
राग के ऊपर उठने की चेष्टा, उनका ध्येय था । वे यज्ञ भी करते थे” । अमंगल 
के परिहार के लिए विशेष ब्रत-अनुष्ठान भी किया करते थे* । 

तपस्विनी कन्याएँ भी इसी प्रकार का सादा जीवन व्यतीत करती थीं ॥ 
बेष-भूषा उनकी ऋषियों के समान वल्कल की ही थी । आमभूषणादि वे पुष्पों के 
पहनती थीं? । अतिथि-सत्कार*, वक्ष-म॒गादि के प्रति सौहार्द" उनकी 
विशेषता थी । 

संन्‍न्यास-आश्रम--सबसे अन्तिम आश्रम संन्यास आश्रम कहलाता था। 
कालिदास इसको “अन्‍न्त्य आश्रम” कहते हैं। यद्यपि अन्त्य के सम्बन्ध में टीका- 
कारों में मत की विभिन्‍नता है कि यह संन्यास है या वानप्रस्थ, पर मल्लिनाथ 
इसका अथ संन्यास ही लेते है)? । 

उद्ददय--संन्यास और वानप्रस्थ आश्रमों में बहुत अन्तर नहीं है। योग- 
साधना और वैराग्य का वानप्रस्थ प्रारंभ है और संन्यास परिपकवता है। मोक्ष पाने 
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१. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, न॑ं० ११॥ 
२. आंश्रममगोड्यं न हन्तव्यों न हन्तव्य: ।--अभि०, अंक १, पृ० ७ 
३. गृहीतामिष: किल गृप्र: पादपशिखरे निलीयमानो$नेन लक्ष्यकृतों बाणस्थ । 
तत उपलब्धवत्तान्तेन भगवता च्यवनेनाहं समादिष्ट: 
निर्यातयैनमुर्वशीहस्ते. न्‍्यासमिति '।--विक्रम० , अंक ५, पृ० २४६ 
४, अभ्यक्तमिव स्नातः: शुत्िरशुत्षिमिव प्रबुद्धबच सुप्तम 
बद्धमिव स्वैरगतिर्जनमिह सुखसंगिनमवैभि ।--अभि०, भंक २, ११ 
५. वीक्ष्यवेदिमथ रकतबिन्दुभिबन्धुजीवपृथुभिः प्रदूषितां । 
संक्रमो3भवदपोढकर्म णामृत्विजां च्युतविकंकतलुचाम्‌ ॥--रघु ०, ११॥२१ - 
६, देवमस्या: प्रतिकूल शमयितुं सोमतीर्थ' गतः ।--अभि०, अंक १, पृ० & 
देखिए, अध्याय वेशभूषा । " 


इंकुन्तलांमतिथिसत्काराय नियुज्य देव+स्या: प्रतिकूल 
“-अंभि०, अंक १, पृ० 


१०. से किलाश्रममन्त्यमाश्रितो निवसन्‍नावसथे पुराद्बहि: ... -रघु ०, ८।१४ 
हज आक आज मे देखिए इसकी ठीका भी । 


कालिदास के ग्रन्थ ; तत्कालीन संस्कृति ८ 


के लिए तत्त्वदर्शी योगियों के साथ शास्त्र-चर्चा,' कुश के आसन पर बंठकर मन 
को एकाग्र करना, योगबल से शरीर के भीतर रहनेवाले पाँचों पवनों को वश्ष में 
करना, ? ज्ञान की अग्नि से कर्मो को राख कर डालता,“ घन के प्रति वैराग्य, 
प्रकृति के सतू, रज, तम को जीतना,* आदि इस आश्रम के उद्देश्य थे। इस प्रकार 
की थोगक्रिया से वे परमात्मा के दर्शन करने में समर्थ हो जाते थे । इन्द्रियों को 
वश में कर* अन्त में योगमार्ग से शरीर छोड़ देते थे! । 

योग और तपश्चर्या ही उद्देश्य की प्राप्ति का माध्यम थी । कालिदास ने 
विभिन्‍न प्रकार की योग-साधना और तपदचर्या का उल्लेख किया है । पंचार्नि- 


तप, शीतकाछ में रात्रिभर जल में खड़े रहना, वर्षा में खुली चट्टानों पर सोना, 


मृग के समान केवल घास खाकर रहना, मौन रहना, शरीर का अभि में हवन 
करना, पेड़ की शाखाओं पर उलटा लटककर नीचे जली अग्नि का धुंवा पीकर 
रहना, आदि अनेक प्रकार थे, जिनका उल्लेख किया जा चुका है। तपस्या में 
इतनी तल्लीनता आ जाती थी, कि शरीर पर दीमकों को बाँबी आ जाती थी, 
छाती पर साँप की केंचुलें पड़ी रहती थीं, गले में बेलें उलझ कर सख जाती 
थीं। कन्धों पर फेली जटाओं में चिड़ियाँ घोसलछा बनाने लगती थीं १० | 
इस योगबल से ही कण्व, ' मारीच, ?* वाल्मीकि, वसिष्ठ ने भूत, भविष्य 
१, अनपायिपदोपलब्धये रघुराप्तें: समियाय योगिभि: |-+रघु ०, ८१७ 
२. परिचेतुमुपांशुधारणां कुशपूत॑ प्रवयास्तु विष्टरम्‌ --रघु०, ८१८ 
३. अपर: प्रणिधानयोग्यया मरुतः पंच दरीरगोंचरान्‌ ।--रघु०, ८१९ 
. ४. इतरों दहने स्वकर्मणां बवृते ज्ञानमयेन वह्िता |--रघु०, ८॥२० 
२.६९. रघुरप्यजयद्गुणन्रयं प्रकृतिस्थं समलोष्ठकांचन: ।--रघु ०, ८११ 
७. न च योगविधेनंवेतरः स्थिरधीरा परमात्मदर्शनात्‌ ।-+रघु०, ८।२२ 
८, इति'शत्रुषु चन्द्रियेष्‌ च प्रतिषिंद्धप्रसरेषु जाग्नतौ, .. 
प्रसितावुदयापर्वगयोरुभयौ: . सिद्धिमुभाववापतु: ॥--रघु ०, ८।२३ 
६... तमस: परमापदत्ययं पुरुष येगसमाधिता रघु::॥--रघु०, ८॥२४ * 
योगरेनान्ते तलुत्यजां--रघुवंशी आदर्श था ।--रघु०, १३८... 
१०, उल्लेख पीछ हो चका है ।--अभि०, ७११ 


११, अदिति: >-भगवन्‌ अनया. दुृहितमनोरथसंपत्त्या. कण्वोडपि ताव्रच्छ त- 
विस्तार: क्रियताम । | 
मारीच: --तपः प्रभावात्प्रत्यक्षं सर्वमेव तत्रभवत: ।-अभि०,अंक ७, पृ० १४८ 
१२, मारीच; --वत्स , अलमाक्तापराधशंकया. ॥ 'संमोहो४पि . त्वयूयुपपन्‍्न: । 
:. श्ूयताम । यदेवाष्सरस्तीर्थावतरणात्प्र त्यक्षवकलव्यां शकुत्तकामादाय मेनका 
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४९ आश्रम 


वर्तमान सब कुछ जान लिया था। इन तपस्वी-गणों के अतिरिक्त साधारण 
लौकिक भनुष्य भी प्रयास करने पर योग-विद्या से हो" परमात्मा का दर्शन कर 
लेते थे) | रघु का नाम इस प्रसंग में उल्लेखनीय है । 

जन-साधारण में चाहें इन आश्रमों का प्रचार अधिक न हो परन्तु आदर्श 
अवध्य यही था। मालबिकास्निमित्र में कवि ते परिव्राजिका: का प्रसंग दिया है 
जो इस आश्रम के आदर्श की पुष्टि करता है। यद्यपि इस शब्द से ऐसा अवद्य 
आभासित होता है कि गौतम बुद्ध के धर्म का प्रभाव जनता पर पड़ने लगा था 
और स्त्रियाँ भी. परव्राजिका बनने लगी थीं । 

वर्णों की तरह आश्रमों के रक्षक भी राजा थे३ । मनष्य आश्रमों के प्रति- 
कूल काय न कर, ऐसा उनका प्रधान कर्तव्य था 


दाक्षायणीमुपगता तदैव ध्यानादवगतो5स्मि दुर्वासस: श्ापादिय तपस्विनी 
सहधमचारिणी त्वया प्रत्यादिष्टा नान्‍्यथेति । स चायमंगलीयकद्शनावसानः । 
““अभि०, अंक ७, पृु० १४६। ( भरत के विषय में )--रथेनानुद्धतस्ति- 
मितगतिना तीर्णजलूधि: पुरा सप्तदीपां जयति वसुधामप्रतिरथ: । इहाय 
भत्वाता प्सभदमनात्सवदभनः पुनर्यास्यत्यास्यां भरत इति लोकस्य भरणात्‌ । 
ह --अभि०, ७।३३ 
१, पीछे उल्लेख हो चुका है देखिए--रघु०, ८।२२ 
सभी अंकों में नाम आया है। 
३. नृपस्य वर्णाश्रमपालनं यत्स एवं धर्मों मनुना प्रणीत: ।--रघ०, १४।६७ 
“निगूह्य शोक स्वयमेव धीमान्वर्णाश्रमावेक्षणजागरूक: |--रघ०, १४।८५ ' 
हा 


चौथा अध्याय 
सरकार 


आशय तथा उददेश्य--प्राचीन वैदिक साहित्य में संस्कार शब्द का कहीं 
उल्लेख नहीं है, यद्यपि 'सम्‌' पूर्वक 'कृ धातु का उपयोग बहुधा देखा जाता है । 
इसमें 'क्त' प्रत्यय का प्रयोग कर संस्कृत” शब्द का उल्लेख भी स्थान-स्थान पर 
मिलता है) । शातपथ ब्राह्मण में 'स इदं देवेम्यों हृुविः संस्कुरु साधु संस्कृत 
संस्कुवित्येवेतदाह ( १, १. ४. १० ) तथा “तस्मादु स्त्री पुमांस संस्कृते तिष्ठन्त- 
मभ्येति ( ३ का २. १. २२ ) आदि वाक्यों का उपयोग हुआ है। छान्दोग्य 
उपनिषद्‌ ४, १६. १. २ में तस्मादेष एवं यज्ञस्तस्य मनहच वाक च वर्तनी । 
तयोरन्यतरां मनसा संस्करोति ब्रह्मा वाचा होता' आया हैं। संस्कार शब्द का 
प्रयोग जैमिनि के सूत्रों में बहुत अधिक मिलता है । अधिकतर इस शब्द से 
उनका आशय यज्ञ में सम्पादित किसी क्रिया से है, जिससे मनुष्य की शुद्धि हो । 
३. ८, ३ में इसका उपयोग केशान्त, दंतधावन, नखकतंन, क्रियाओं के लिए किया 
गया है, जो यज्ञ करनेवाले व्यक्ति के लिए आवश्यक समझी जाती हैं। ६, ३. २४ 
में प्रोक्षण के लिए, १०, २. ४६९ में क्षौर कर्म ( 59५४6 ९ 280 & [०८९ ) 
_ के लिए इसका उपयोग किया है। उपनयन के अर्थ में भी जैमिनि ने (६.१.३५) 
इस शब्द का प्रयोग किया हे-- संस्कारस्य तदर्थत्वाद्रिद्यायां पुरुषश्रुति:” । 
सक्षेप में ऐसा कहा जा सकता है कि विभिन्‍न मनीषियों की इस शब्द के 
अर्थ में पृथक-पृथक्‌ धारणाएँ हैं। शबर स्वामी का कहना है कि संस्कार 
वह वस्तु हैं, जिसके होने से कोई वस्तु या व्यक्ति किसी के योग्य बनता है 
( संस्कारों नाम स भवति यस्मिजाते पदार्थों भवति योग्यः कस्यचिदर्थस्य )३ । 





१, ऋणेद, ६. ७६ २; ८. ३३, ६; ६. २८.४. 

२. जैमिति, ३, १ १ ३.२, १४५४ १७; ३, ८. ३; ६. २९; ६. ४२, 
४४; ६, ३, २४; €, ४, ३३ | €, ४. ४५० व ५४ | १०. १, २६ ११। 

३. जैमिनिं, ३. १. ३, शावरभाष्य, पृ० ६६० 
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५१ संस्कार 


योग्यतां चादधानाः क्रिया: संस्कार इत्युच्यन्ते'* ऐसी तंत्र वार्तिककार कुमारिल की 
धारणा है। शंकर का कथन है--संस्कारो हि नाम गुणाधानेन वा स्याद दोषाप- 
नयनेन वा* । योग्यता के विषय में तंत्रवार्तिककार का कहना है कि यह योग्यता 
दो प्रकार की है। दोबों के अपनयन तथा गुणान्तरोपजनन से मनुष्य योग्य बनता 
है। योग्यता च सर्वत्र द्विप्रकारा दोषापनयनेत गुणान्तरोपजननेत च भवति 3 । 
'धर्मशास्त्र के इतिहास” में श्री काणे ने कहा हैं कि संस्कार नए गुणों का उत्पादक 
है और तप से दोष अथवा पाप, अपराध आदि का निवारण होता है । वेदादि 
धर्मग्रन्थों में अभिनन्दित कार्यो को न करने से दोष माना जाता है। जिन बातों 
या कार्यों को करने का निषेध हो, उन कार्यों को मनृष्य इस जन्म में अथवा गत- 

जन्म में कर ही जाता है। इन कार्यों को करने से उत्पन्त दोषों का, यदि परि- 
हार न किया जाय, तो ये, व्यक्ति कितना ही निर्दोष यज्ञ करे, उसको यज्ञ का 
फल प्राप्त न होने देंगे । इनका प्रभाव उस यज्ञ फल पर अवश्य ही पड़ेगा । 
संस्कार की परिभाषा करते हुए वीरमिन्नोदयः इसके दो विभाग कर देते हैं । 
जातकर्म आदि संस्कारों से शरीर की शुद्धि होती है और उपनयन आदि से अवृष्ट 
अर्थवाले कर्मों की योग्यता प्राप्त होती है। एते गर्भाधानादय: संस्काराः शरीर 
संस्क्रुवन्त: सर्वेषु अदृष्टाथेंष॒ कर्मसु . योग्यतातिशयं , कुरवेन्ति । फछातिशयों 
योग्यतातिशयक्च  ” । 

संक्षेप में ऐसा कहा जा सकता है कि संस्कार से सर्वत्र शरीर की शद्धि 
पवित्रता एवं रमणीयता की ध्वनि निकलती है। स्वयं कालिदास ने संस्कार शब्द 
का कई स्थानों पर प्रयोग किया है । कुमारसम्भव, सर्ग १, २८ में-- 
संस्कारवत्येब गिरा मनीषी तया स पूतश्च विभूषित॒दच 


'संस्कारवत्येव” की टीका करते हुए मल्लिनाथ कहते हँ-- 
संस्कारों व्याकरणजन्या शुद्धिस्तद्वत्या गिरा वाचा........ 


इसी ग्रंथ के सर्ग ७, ६० में--- 
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१. तंत्रवातिक पु० १०७८; तुलना कीजिए--संस्कृतं नाम तद्भवति यत्तत 
एवापक्ृष्याभ्यवह्ियते । महाभाष्य ४ ।३।२५॥। उपयोग कला हि्‌ क्रिया 
संस्कार इति मन्यते' । केयट, महाभाष्य ४॥३॥२५ | 
वेदान्तसूत्र-शंकर, १. १० ४ द क्‍ 

तंत्रवार्तिक, पष्ठ १११५ जेमिनी ३. ८, & 7 


४, धर्मशास्त्र का इतिहास, अध्याय ६, पृष्ठ १६९१ 
५, धर्मशास्त्र का इतिहास, अध्याय ६, पृष्ठ १६१ ( पादटिप्पणी ) 


0334$ 


न्प्ण 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति न 


संस्कारपूतेन बर॑ बरेण्यं वधू सुखग्राह्म निबन्धनेन । 
संस्कार शब्द से संस्कृत अर्थ निकलता है, पर संस्कृत से संस्कृत भाषा के साथ-साथ 
( ४४४॥-७था80 ) अच्छी तरह से जिसकी शुद्धि हो चुकी हो, ऐसी भी प्रतीति 
होती है । प्रसिद्ध संस्कारों के अर्थ में संस्कार शब्द का प्रयोग कालिदास ने क्रिया 
के रूप में संस्कारोभया प्रीत्या मैथिलिया यथाविधि' ( रघु० १५॥३१ ) किया 
हैं। यही पवित्रता, रमणीयता और शुद्धता रघुवंश, सर्ग १५, ७६ में भी 
परिलक्षित होती है-- | 
स्वरसंस्कारवत्यासौ पुत्राभ्यामथ सीतया । 
कऋचेबोदर्चिषं सूर्य, राम॑ मुनिरुपस्थितः ॥ 
अभिन्ञानशाकुन्तलम्‌ के अंक ६, इलोक ६ की गहराई में जाने से संस्कार का 
प्रयोजन एवं महत्त्व भली-भाँति झलक जाता है-- 
चिन्ताजागरणप्रतान्तनयनस्तेंजोगुणादात्मन: । 
संस्कारोल्लिखितों महामणिरिव क्षीणो5पि नाऊुदयते ।। 
जिस प्रकार खराद में से निकली हुई मणि क्षीण होने पर अछोकिक प्रभायुकत हो 
जाती है, उसी प्रकार संस्कार हो जाने से व्यक्ति तेजस्वी हो जाता है, ऐसी 
ध्वनि निकलती है। यही भावना रघु०, सर्ग ३, १८ में-- 
स जातकर्मण्यखिले' तपस्विना तपोवनादेत्य पुरोधसा कूते । 
दिलीपसूनुमंणिराकरोद्भव: प्रयुक्तसंस्कार इवाधिक बभौ ॥ 

' उद्देश्य--इसमें कोई संन्देह नहीं कि संस्कार शुद्धि और योग्यता के छिए किए 
जाते हैं । मनु का कहना है 'द्विजातियों के बीज तथा गर्भ से उत्पन्न पाप गर्भा- 
वस्था में किए गए हुए होम के द्वारा, जन्म लेने के पद्चात्‌ जातकर्म, चोल, आदि 
के द्वारा शान्त हो जाते हैं? । याज्ञवस्क्य की भी ऐसी ही धारणा है--एवमेन: 
शर्म याति बीजगर्भसमु:द्भवम्‌ ।' इन दोनों विद्वानों की धारणाओं की ही मेधा- 
तिथि, कुल्लूक आदि ने अपनी-अपनी तरह से व्याख्या की है । मैधातिथि बीज 
और गर्भ को पाप क्रा कारण नहीं मानता, वरन मनुस्मृति, अध्याय २, रंछोक २७ 
में आए 'एन' का तात्पर्य अपवित्रता का लेता है? । कुल्लूक का कथन है कि बेजिक 

से तात्पर्य 'प्रतिषिद्ठमेथनसंकल्पादिना पैतकरेतोदोषायब्यत्यापं' हैं और गार्भिक 


३ गार्भहॉमैर्जातकर्म चौडमौंजी-निबन्धनेः 
... .. प्रैजिक गार्भिक॑ लेनों द्विजानामपमज्यते ॥ 
स्वाध्यायेन प्रतैहोमिस्तविधेनेज्यया सुतै! । 
महांय॑शैरच यशेश्च ब्राह्मीयं क्रियते तनुः ॥--मनु ०, २।२७, २८ 
. ३. याज्ञवल्क्य स्मृति, २१३ 
. ३, धर्मशास्त्र को इतिहास : काणे, पूं० १६२ 
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से अशुचिमातृग्भवास-जन्य पाप है! । याजवल्क्य स्मृति का मिताक्षराकार 

पापी अथवा अपवित्र माता-पिता से उत्पन्त बालक की शुद्धि के लिए संस्कार की 

आवद्यकता नहीं है, अपितु शारीरिक किसी व्याधि को जो माता-पिता में है, 
बालक में न आने देने के लिए होना चाहिए, ऐसा विश्वास करता है* । जो भी 
हो, शुद्धि एवं पवित्रता के लिए ही संस्कार की महत्ता है--इसमें कोई संदेह नहीं। 
हारीत भी इसी कथन की पुष्टि करता है, कि गर्भाधान से प्रारम्भ ८ संस्कारों 
से व्यक्ति पवित्र हो जाता है? । संस्कारों पर सूक्ष्म दृष्टि डालने से पवित्रता के 
साथ दूसरे आहायों की भी अभिव्यक्ति होती हैं। उपनयन आदि संस्कार सांस्कू- 
तिक तथा आध्यात्मिक आशय से परिपूर्ण हैं, जो वेदिक अध्ययन का मार्ग खोल- 
कर व्यक्ति को धार्मिक विकास का अवसर देता हैं। श्रो काणे का कहना है कि 
संस्कारों की मनोवैज्ञानिक उपयोगिता भी है । संस्कार हो जाने के पद्चात्‌ व्यक्ति 
स्वतः अपनी विशिष्टता समझ कर सम्पादित नियमों का पालन करने के लिए 
दत्तचित्त हो जाता है । संस्कार का एक और आशय भी है। मनुष्य के हृदय 
में उत्सव के प्रति रुचि स्वाभाविक है। नाचना, गाना, आनन्द मनाना, हृदय 
के स्नेह एवं उमंग का परिचायक है । अतः नामकरण, अच्न-प्राशन आदि संस्कारों 
का यही आशय एवं उद्देश्य हैं। विवाह दो व्यक्तियों की एक कर सामाजिक 
उन्नति का कारण बनता है । 

संक्षेप में संस्कारों के ४ आशय एवं उदृष्य हैं : (१) पवित्रता, (२) वैदिक 

अध्ययन, कर्तव्य आदि की उपयोगिता, (३) उत्सव के प्रति अभिरुचि और (४) 

सामाजिकता । 
महत्त्व---एक बात कहे बिना संस्कारों का महत्त्व अधरा ही रह जाता है । 

जब तक उप॑नयन-संस्कार न हो, तब तक बालक के लिए कोई बन्धन नहीं है । 
वह चाहें जहाँ चला जाय, जेसा भी आचरण करे, अपवित्र नहीं होता । संस्कार से. 
पूर्व द्विज भी शूद्र ही होता है । वसिष्ठ धर्म-सूत्र का यह वाक्य, बौधायन सत्र और 

१. देखो, टीका मन॒स्मति, २।२७ 

२. बीजगर्भसमुद्भवं शुक्रशोणितसम्बद्ध॑ गात्रव्याधिसंक्रान्तिनिमित्तं, वा नतु 
पतितोत्पन्तत्वादि ।--याज्ञवल्क्य स्मति, टीका, इछोक १३। 

२३. गर्भाधानवदुपेतों ब्रह्मगर्भ संदधाति । पुंसवनात्पुंसीकंरोति फलस्थापनान्माता 
पितृ पाप्मानमपोहति रेतोरक्तगर्भाषधात: पंचगुणो जातकर्मणा प्रथममपोहति 
नामकरणंतन द्वितीयं प्राशनेन तुतीय॑ चुडाकरणन चतुर्थ" स्थापनेन पंचममेतै- . 
रष्टाभि: सेंस्कारेर्गभोपघातात्‌ पूतों भवतीति--संस्कारतत्त्व, पृ० ८५७ 


४. न हस्मिन्विद्यते कर्म किचिदामौण्जिबन्धनात । 


वृत्या शुद्रमों छोष यावद्वेदे न जायते ॥--वसिष्ठ, २।६ 
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मनुस्मृति में भी प्रतिध्वचनित है? । भौतम के अनुसार शूद्र और अन्य तीन वर्णों 
में अंतर यही है, कि शूद्र एक जाति है, इसका कोई संस्कार नहीं होता । अन्य 
तीन ह्विजाति हैं, क्योंकि इनका संस्कार हों जाने के बाद पुनर्जन्म हो जाता है* । 
इस जन्म की बहुत अधिक महत्ता है, क्योंकि माता-पिता तो केवल शरीर को 
जन्म देते हैं, पर संस्कारों से आत्मा की शुद्धि और विकास होता है। आपस्तम्ब 
धम-सूत्र में इसी का विशद विवेचन हैं? । मनु व्यक्ति के तीन जन्म मानते 
हँ-१. माता से; २. उपनयन के बाद; ३, जब उसे यज्ञ की दीक्षा दी जायें । 
अन्रि का कहना है-- 
जन्मना ब्राह्मणी ज्ञेयः, संस्कारैट्टिंज उच्यते । 
विद्यया याति विप्रत्व॑ श्रोत्रियस्त्रभिरेव हि ॥" 
पाराशर ने इसी बात को उपमा के द्वारा अभिव्यक्त इस प्रकार किया है, 
जिस प्रकार नाना प्रकार के रंगों के प्रयोग से चित्रकला का सौन्दर्य प्रादुर्भूत 
हो उठता है उसी प्रकार ब्राह्मण्य विधिपृ्वक किए संस्कारों के द्वारा उज्ज्वलतर 
हो जाता है । 
संस्कारों का विभाजन--हारीत ने संस्कारों का दो भागों में विभाजन 
किया है--ब्राह्म-संस्कार तथा देव-संस्कार० । गर्भाधान आदि संस्कार ब्र ह्ा- 
संस्कार कहलाते हैं, जिनसे व्यक्ति शुद्ध एवं पवित्र होकर कऋ्रषियों की समता 
को प्राप्त करता है और उनके साथ उनके ही लोक में रहता है। दैव-संस्कार 
में पाकयज्ञ तथा अन्य यज्ञ, जिनमें सोम की आहुति दी जाती है, आते हैं। साधा- 
रणत: संस्कार के आशय ब्राह्म-संस्कारों ही से है । क्‍ 
संस्कारों की संख्या--संख्या के विषय में विद्वानों में बहुत मतभंद है.। 
गौतम ने संस्कारों की (संख्या ४० कही है : गर्भाधान, पुंसवन, सीमन्तोन्‍्नयन, 
१. बोधायन ध्म-सत्र, १।२,६; मनुस्मति, २।१७१, १७२ 
२, गौतम १०॥१; ५१ । 
३. स हि विद्यातस्तं जनयति । तच्छ ष्ठं जन्म । 
शरीरमेव मातापितरों जनयतः । आ० ध० सू० १।१, १६-१८ 
४, अंत्रि, १४१-१४२ देखो, धर्मशास्त्र का इतिहास, पादटिप्पणी, पृ० १८६ 
५ मातुरग्रं$भिजनन द्वितीयं मौंजिबंधने । 
. तृतीय. यज्ञदीक्षायां द्विजस्य श्रतिचोदनात्‌ ॥--मनुस्मृति, अध्याय २, १६६ 
६, पाराशर,.८१९ 
द्विविध: संस्कारों भवति ब्राह्मो देवश्च । गर्भाधानादिस्मातों ब्राह्म: । 
' पाकयज्ञह॒वियज्ञसोम्याइचेति देव: । 
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५ ६ एके 


जातकर्म, नामंकरंणं, अन्तंप्रॉशत, चौल, उपनयंन ये आठे; वेद के चार ब्रंते; 
समावर्तन, विवाह, प्रतिदिन के पाँच महायज्ञ-देव, पितृ, मनुष्य, भूत, ब्रेहां; सांत 
पाक यज्ञ, सात ह॒विरयज्ञ, सात सोमयज्ञ" । गौतम निस्संदेह संस्कारों का विस्तृत 
अर्थ लेते हैं । अंगिरस केवल २४ संस्कार ही कहते हैं। अधिकतर संस्कारों की 
संख्या १६ ही मानी गई है। इनमें गर्भाधान, पुंसवन, सीमन्तोननयन, विष्णु बलि, 
जातकर्म नामकरण, निष्क्रमण, अन्नप्राशन, चौल, उपनयन, वेदक्रत-चतुष्टय, 
समावर्तत और विवाह । ु 
मुख्य ससकार 


गर्भाधान संस्कार---वेखानस ऋतु संगमन और गर्भाधान को पृथक्‌- 


पृथक मानता है* । यही ऋतुसंगमन निर्षेक भी कहलाता है : 


ऋतौ संगमन नि्षेकमित्याहु: । 

परन्तु मनु, याज्ञवल्क्य और विष्णधर्म-सत्रों में गर्भाधान के लिए ही निषेक शब्द 
का प्रयोग हुआ है । याज्ञवल्कय ने गर्भाधानमृतौ' का प्रयोग किया है। अवश्य 
ही ऋतु से तात्पर्य ऋतुसंगमन होगा” । पराशर और आपस्तम्ब गृह्मसत्रों 
में गर्माधान का कहीं उल्लेख नहीं है । इसके स्थान पर वहाँ चतुर्थी कर्म या 
चतुर्थी होम का नाम आया हैं। 

इस संस्कार का प्रारम्भ अथर्ववेद* में मिलता है। आश्वलायन गृह्मसत्र० 
और बृहत्‌ उपनिषद्‌ में गर्भाधान, पुंसवन, अन्वलोभन का वर्णन है। शांख्यायन 
गृह्य में चतुर्थीकर्म की विशद विवेचना है । विवाह की तोन रात्रियों के पश्चात्‌ 
चौथी रात्रि को पति अग्नि में अग्नि, वायु, सूर्य आदि को आहुति देकर मन्त्रों 
आदि को पढ़ते हुए अन्त में--“आ ते योनि गर्भ एतु पुमान्‌ बाण इवेष॒धिम्‌ । आ 
वीरो5त्र जायतां पुत्रस्ते दशमास्यः (अथर्ववेद, ३३२३, २)--संभोग करे । 
पाराशर गृह्य और आपस्तम्ब गह्य में भी लगभग ऐसा ही है! । गद्य लेखकों 
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गौतम धमममंसत्र, ८।१४-२४ 

देखिए, काणे का धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० १६५ 

वेखानस, ६२ 

मनु०, २।१६,२६. निषेकादिध्मशानान्तो ....। 

पुण्येर्निषकादिद्वि जन्मनां ।--याज्ञ ७ २।१० निषेकाद्याः श्मशानान्तास्तेषां 

४, याज्ञ० २।११ गर्भाधानमृती पुंसः ....मिताक्षर ने 'ऋतौ' की व्याख्या ऋतु 
काले की है। 

६, अथवबेंद, ५।॥२५ ७ आश्वलायन गह्य, १।१३.१ 

८. देखिए, धर्मशास्त्र का इतिहास, काणे, पृू० २०३ ' 


० _>#ए .) >> 
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९, धर्मशास्त्र का इतिहास, काणें, पृ० २०३ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ... श६ 


ने चतुर्थी कर्म को वैवाहिक-संस्कार का ही एक अंग माना। कंदाचित्‌ बड़ी 
अवस्था में विवाह होने के कारण वह रजस्वला हो चुकी होगी, ऐसा सोचकर 
विवाह के साथ ही यह संस्कार कर देते होंगे । बाद को जब छोटी अवस्था में 
विवाह होने छगा होगा, तब विवाह के साथ यह न कर बाद को करते होंगे। 
इसका अतः पृथक नाम गर्भाधान-सस्कार रखा । 
स्वयं कालिदास ने इस संस्कार का बहुत कुछ संकेत किया है। रघुवंश, 

सर्ग २ के इलोक ७५ तथा मल्लिनाथ की टोका पर यदि ध्यान दिया जाय तो 
यह संकेत स्वतः स्पष्ट हो जाता हैं। गर्भमाधत्तराज्ञीी इसी संस्कार की ओर 
संकेत करता है। संभोगतृप्ता होकर नारी गर्भ की स्थापना करती है ऐसा 
आचार्यों का निर्णय है। आधत्त से इसी की ओर संकेत हैं?। साहित्यिक 
सौन्दर्य और गर्भ के महत्त्व का संकेत-उदाहरण इससे बढ़कर अन्यत्र कहाँ मिलेगा ? 
इसी सम्बन्ध में कालिदास ने एक स्थान पर उपमा दी है--- 

ताभिर्गर्भ: प्रजाभूत्ये दर्धे देवांशसंभव: । 

सोरीभिरिव नाडीभिरमृतारूयाभिरम्मय: * ॥ 


इस असाक्षात्‌ संकेत के अतिरिक्त निरषेक शब्द का व्यवहार इस संस्कार को 
पुष्टि में सहायक है। कवि का अभिप्रेत ही ऐसा रहा होगा, इसमें कोई संशय' 
नहीं--- यौषित्सु. ठद्गीयनिषेकभूमि: सेब. क्षमेत्यात्मभुवोपदिष्टम्‌ । इसी 
१, 'गर्भमाधत्त राज्ञी' के सम्बन्ध में विद्वानों का कुछ मतभेद है। मल्लिनाथ 
कहते हैं अन्न आधत्त इत्यनेन' स्त्रीकत्‌ कधारणामात्रमुच्यते । तथा मंत्रे च 
दृश्यते, यथेयं पृथिंवी मद्यृत्ताना गर्भभादधे । एवं त्वं गर्भभाधेहि दशमें मासि 
सूतवे । गर्भ की स्थापना पुरुष करता है कि नारी करती है, इस पर भी 
मतभेद है। प्राचीनकाल में 'धत्ते' या आधत्ते' का अर्थ स्थापत करना था, 
यद्यपि आजकल इसका अर्थ धारण करना लिया जाता है। आचार्यो' का 
यह निर्णय है कि स्थापना नारी करती है। उनका कहना है कि संभोगतृप्ति 
प्राप्त कर नारी गर्भ की स्थापना करती है-त॒प्ता पत्नी रेतो धत्ते ।” बाद के 
बेयाकरणों ने 'धत्त' में 'णिजर्थ! गम्य मान छिया है। उनके मत में धत्ते' 
का अर्थ है, धापयति अर्थात्‌ स्त्री गर्भ धारण करवाती है--- 
. क्रीणीष्व बपते धत्ते चिनोति चिनुतेंडपि च। 
 आप्तप्रयोगा दृश्यन्ते येषुण्यथोडभिधीयते ॥-वाक्यपदीय, उपग्रह ३, समुद्देश ७ 
२, रघु०, १०॥५८ 
३. कुमार०, ३१६ 
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८] संस्कार 


प्रकार गर्भाधान के .समय की शुद्धता भी वे ते भूले। इसका संकेत भी उन्होंने 
कुमारसंभव में किया है? । 

गर्भाधान-संस्कार गर्भ ( गर्भस्थित बालक ) का है अथवा स्त्री का, इस पर 
मतभंद है। गौतम० (अध्याय ८, २४), मनु० (अध्याय १, १६) इसे गर्भ का 
मानतें हैं। याज्ञवल्क्य के टीकाकार विश्वरूप' कहते हैं कि सीमन्तोन्तयन के 
अतिरिक्त सभी संस्कार गर्भ के हैं, अतः ये बार-बार प्रतिगर्भ में होने चाहिए : 

'प्रतिगर्भ' चापसीमन्तोन्नथवा: प्रवर्तन्ते । . 
तस्य स्त्रीसंस्कारत्वातू ॥--विश्वरूप, याज्ञवल्वय स्मृति, १११ 

पुंसवन--अथर्ववेद ७ का ११. १ में सबसे पहले यह शब्द आया है-- 
शमीमव्वत्थ आरूढ्स्तत्र पुंसवर्न कृतम्‌। गर्भाधान-संस्कार के बाद पुंसवन-संस्कार 
आता हैं। पृत्र की उत्पत्ति के लिए यह संस्कार किया जाता है। स्वयं मल्लिनाथ ने 
पुंसवन की व्यूत्पत्ति बताई ह--पुमान्सयते$नेनेति पुंसवनम्‌ * | हिन्दू-धर्म में पितु- 
ऋषण से उद्धार करने वाला पत्र ही होता है, अतः सदा से ही पुत्र का बहुत 
अधिक महत्त्व है। स्वर्य कालिदास ने इसका रघुवंश, शकुंतला, विक्रमोवंशीय 
नाटकों में अनेक स्थानों में महत्व स्वीकार किया हैं? । अतः प्रत्यक्ष रूप से इस 
संस्कार का नाम लिया । 

गभ स्थापित हो जाने के पदचात्‌ पुंत्॒वन-संस्कार किया जाता है। इसके 
समय के विषय में विद्वानों की पृथक्‌-पृथक्‌ धारणाएँ हैं। आइवलायन गद्य 
( १ का १३ इलोक ) ने तीसरे महीने में करने की सम्मति दी है। मल्लिनाथ 
कहते हँ-भत्र मासि द्वितीये तृतीये वा पुंसवनम्‌” ।” पारस्कर के अनुसार पुंसां 
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१, सा भूधराणामधिपेन हिमवता समाधिमत्यां उदपादि भव्या । 
सम्यकप्रयोगादपरिक्षतायां नीताविवोत्साहगुणेन सम्पत्‌ ॥--कुमार०, १॥२२ . 
२, टीका रघु० ३।१०; तच्च पुमान्‌ सुयतेइनेन कर्मणेति व्युत्पतत्या गर्भस्य पुंरू 
पतापादक: कर्म विशेष--(शोनक) । पुमान प्रसूयते येन तत्पुंसवतमीरितम्‌ । 
( संस्कार-प्रकाश ) 
३. नूनं॑ भत्ते: परं वंद्या: पिंडविच्छेददर्शिनः । 
न प्रकामभुजः श्राद्धस्वधासंग्रहतत्परा: ॥--रघु ०, १।६६ 
न चोपलेभे पर्वेषामणनिर्म क्षसाधनमू--रघु ०, १०।२ 
संतानत्व॑ बजयित्वा न किमप्यस्य हीनम--विक्रम ० , अंक ५, प० २३६ 
४, पूर्व उल्लेख, रघु ०, ३।१०; देव इदानीमेव साकेतस्य श्रष्ठिनों दुहिता 
निवत्तपुंसवना जायाउस्य श्रूयते ।|--अभि०, अंक ६, पृ० (२११५ 
५. टीका रघु०, ३।१० क्‍ 


कालिदास के प्रन्थ : तत्कालीन संस्कति ५८ 


नक्षत्रेण चत्रमा युक्त: स्थात्‌!! । बैजवापगुहे-अनञ्र पुंसवंनातवल्ञोभने करोति 
मासि द्वितीये वा तृतीये वा ( संस्कार-मयूख )। श्री भगवतशरण उपाध्याय ने 
शौनक का उदाहरण दिया है--- 
“व्यक्ते गर्भ द्वितीये तु मासे पुंसवर्न भवेत । 
गर्भेठव्यवते तृतीय चतु्े मासि वा भवेत्‌* ॥ 
आइवलायन गुह्म ( अध्याय १, १३।२,७ ) में इसके मनाने की विधि इस 
प्रकार दी है। गर्भावस्‍था के तृतीय मास में पति, सारे दिन भर के उपवास की 
हुई पत्नी को, गाय ( जिसका बछड़ा उसी रंग का हो जिस रंग की गाय हो ) 
के दही में एक यव की बाल और दो माष के दाने मिलाकर तीन बार पीने को 
दे और प्रत्येक बार उससे पछे--तुम क्या पी रही हो, पत्नी प्रत्येक बार कहै--- 
'पुंसवरने, 'पुंसवने' । 
अनवलोभन अथवा गर्भ रक्षण--ये संस्कार “पुंसवन के हो एक अंग 
थे। परन्तु आइवलायन गद्य में दोनों पृथकू-पृथक्‌ कहे गए हुँ । बजवाप गृह्म 
के अनुसार दोनों अर्थात्‌ अनवक्ोभन और पुंसवन एक साथ ही एक दित द्वितीय 
अथवा तृतीय मास में मना लेने चाहिए । जैसा नाम स्वतःसिद्ध एवं स्पष्ट कर 
देता हैं, गर्भ नष्ट न हो, अथवा गर्भपात न हो, इसलिए इसकी उपयोगिता है । 
अव' पूर्वक 'लुप' धातु से अन्वलोपन शब्द का निर्माण हुआ हैं" । शौनक कारिका 
के अनुसार भी वह संस्कार अनवलोभन कहलाता है, जिससे गर्भ सुरक्षित रहे । 
कवि कालिदांस ने किसी इलोक में यद्यपि इसका प्रयोग नहीं किया, पर 


असाक्षात्‌ संकेत अवद्य किया हैं । ; 
यथाक्रम॑ पुंसवनादिकाः क्रिया: धृतशुच धीर: सदक्षीव्यधत्त सः ।--रघ ०, ३१० 


६। 
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१, टीका रघु०, ३३११० ( मल्लि० ) 

२, इंडिया इन कालिदास; पृष्ठ ३२१। 

३, “चतुर्थेइनवलोभनमु” इत्याइवलायन: । अतः चौथे महीने. यह होना चाहिए, 
जब पुंसवन इसी स्थान पर हितीय या तृतीय मास में मनाना चाहिए-ऐसा 
लिखा हैं |--टीका रघुवंश, सर्ग ३, १० 

४. काणे का, धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० २२०, फूटनोट भी । 
अथ पुंसवनानवलोभने करोति मासि द्वितीये वा तृतीये वा । 

.. इदं च पुंसवनदिन एवं तदुत्तरं कार्यम्‌ ।'। --संस्कार-मयुख । 

५, काणे, धर्मशास्त्र का इतिहास, प० २२१। 

६. न क्षुभ्येन्न स्त्रवेघेन तत्कर्मानवलोभनमू-शौनक कारिका । 
काणे, धर्मशास्त्र का इतिहास, पृष्ठ २२१, फुटनोट । 
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“४ +* शक ही, 


५६ द ह संस्कार, 


इसकी टीका करते हुए मल्लितांथ कहते हैं--:संबनादिकां: क्रिया: यथाक्रम 
क्रममनतिक्रम्य व्यधत्त कृतवानू । आदि शब्देनांववलोभनसीमन्तोौन्‍्नयने गृहयेते ।' 
इसके मनाने की विधि' के विषय में आश्वछायन का कहना है कि हरे दूर्वादल के 
रस को पत्नी की नासिका के दाहिने छिठ में छोड़े । किसी-किसी का यह भी' 
कहना. है कि इसको करते समय प्रजावत और जीवपुत्र* मंत्र पढ़े । प्रजापति की 
पूजा व आहुति देने के पश्चात पत्नी के हृदय प्रवेश को छुए और मंत्र पढ़े, कि वे 
उसके गर्भ की रक्षा करें। संक्षेप में नाक के छिद्र में दूर्वारस डालना, पत्नी के 
हृदय प्रवेश को छूता और देवताओं से गर्भ की सुरक्षा के लिए प्रार्थना करना, 
इस संस्कार के मुख्य*अंग हैं । 


सीमन्तोन्नयन---जैसा अनवलोभन संस्कार के प्रसंग में कहा जा चुका है, 
कि कवि का आदि' शब्द से अभिप्रेत अनवलाभत के साथ-साथ सीमच्तोन्‍नयन से 
भी था? । ह 

आपस्तस्ब गह्यसूत्र, भारद्वाज गृह्म सूत्र और हिरण्पकेशी गुह्मसुत्र के अनुसार 
सोमन्तोन्तयन पहले है, तत्पर्चात्‌ पुंसवनर । आपस्तम्ब के अनुसार गर्भ के 
प्रत्यक्ष होते ही सोमन्तोच्तयन होना चाहिए। परन्तु जेसा मल्लिनाथ ने अपनी 
टोका में कहा है---चतुर्थेइतवलोभनम्‌ इत्याइवलायन: षष्ठेषष्टमे वा सीमन्तोन्नयनम्‌ 
इति याज्ञवस्क्य:। इसके अनुसार पुंसवन के पश्चात्‌ अनवछोभन तत्पश्चात्‌ 
सीमन्तोन्तयन आता है । काटठक दहासूत्र में ६तीय मास में, मानवण्यसूत्र में 
तृतोय, षष्ठ अथवा अष्टम मास में, आइवलायन के अनुसार चतुर्थ मास में, आदि- 
आदि नाता विद्वानों की भिन्‍न-भिन्‍न सम्मततियाँ हैं । 

सीमान्तोन्‍तयन का शाब्दिक अर्थ ऊपर की और माँग निकालना है। यह 
संस्कार श्री काणे के अनुसार सामाजिकता और उत्सवप्रियता का प्रकाशन है। 


ह्कनमलन 





१. काणे का धर्मश्ास्त्र का इतिहास, पृष्ठ २२१, अध्याय ६ । 
२. आ ते गर्भो योनिमेतु पुमान्‌ बाण इवेषधिम । 

आ वीरो जायतां पुत्रस्ते दशमास्य: ॥ । 

अन्निरेतु प्रथमो देवतानां सोस्ये प्रजां मुंचतु मृत्यपाशात्‌ । 

तदय राजा वरुणोनुमन्यतां यथेयं स्त्री पौन्रमधं न रोदात ॥॥ 

-र्मशास्त्र का इतिहास, पृ० २२१, फुटनोट । 

२. रघु०, ३॥१०, टीका 

काण, धर्मशास्त्र का इतिहास, पृष्ठ २१८-२१६ 

काणे, धर्मझास्त्र का इतिहास, पृष्ठ २२३ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ६० 


: गर्भवती को प्रसस्त रखना ही इसका उद्देश्य समझ में आता हैं) । संस्कार- 
प्रकाश * में ऐसा लिखा है, कि इस संस्कार का उद्देशय गर्भ नष्ट करनेवाली चुड़ेल 
( थिए | ००7७ ) को भगाता था। कच्चे फल और दर्भ से पत्नी का माँग 
ऊपर को निकालता, गले में माला बाँधना, उसको मुदूग और घी से युक्त उबला 
चावल देता, वीणागा»्नों ( [08 १9,४४5 ) से गाने को कहना, उत्सवप्रियता 
का ही परिचायक है। कच्चे फलों से शांख्यायन, पारस्कर आदि उद्धम्बर प्रयोग 
करे, ऐसा मानते हैं? । 

सीमन्तोननयन को कुछ विद्वान्‌ गर्भ का संस्कार मानते हैं । ऐसे व्यक्तियों का 
कहना है, कि प्रत्येक गर्भ पर यह संस्कार होना चाहिए । «विष्ण इसे स्त्री का 
संस्कार मानते हैं और कहते हैं, कि यह केवल प्रथम गर्भ पर ही होना चाहिए । 
आपस्तम्ब, भारहाज और बौधायन की भो ऐसी ही' धारणा है कि यह प्रथम गर्भ 
में ही मनाना चाहिए । 


जातकम--बालक के उत्पन्न होने के पश्चात्‌ यह पहला संस्कार है। श्री 
काणे ने जैसा तैत्तिरीय संहिता और बहत्‌ उपनिषद्‌ का उदाहरण दिया है, उससे 
यह सिद्ध होता है कि जातकर्म पुत्र के उत्पन्त होने पर ही मनाया जाता था” । 
इस संस्कार के विषय में मनु का कहना है- प्राइनाभिवर्धनात पंंसों जात- 
कर्म विधीयते * |” आदइवलायन का कथन है कि माँ और धातृ के अतिरिक्त किसी 
अन्य के स्पर्श करने के पूर्व यह संस्कार हो जाना चाहिए” । पारस्कर मनु की 
बात का ही समर्थन करते हैं“ । 
.... मनाने की विधि में भी सबका अपना-अपना विश्वास है । बृहत्‌ उपनिषद्‌ 
में लिखा है--तस्मात्‌ कुमारं जात॑ घृतं वे वाग्रे प्रतिकेहयन्ति स्तन या अनु- 
काणे का धर्मशास्त्र का इतिहास, पृष्ठ २२३ 
संस्कार-प्रकाश, पृष्ठ १७२-१७३... 
धर्मशास्त्र का इतिहास, ( काणे लिखित ), पृष्ठ २२४ 
तथा च विष्णु:--- 
सीमन्तोननयनं कर्म तत्‌ स्त्रीसंस्कार इष्यते । 
कैचिद्‌ गर्भस्य संस्कारों गर्भ गर्भ' प्रयुंजते ।-स्मृतिचन्द्रिका, अध्याय १,प्‌, १७ 
भू. धर्मशास्त्र का इतिहास, जिल्द द्वितीय, भाग १, पु० २२९ 
६, मनुस्मृति, अध्याय २।२६ 
७. आख़लायन गृह्मसूत्र, अध्याय १, १५. २. 
८. पारस्कर गुह्मसूत्र, ११६ 
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६१ संस्कार 


पधायन्ति' १ । विस्तारपूर्वक जो भी वर्णित किया गया है, उससे यह निष्कर्ष 
निकलता है, इस संस्कार के कई अंग हैं, यथा--( १ ) मंत्र पढ़ते हुए घृतयुक्त 
दही की अग्ति में आहुति देना, (२ ) बच्चे के कान में तीन बार वाक्‌ शब्द 
कहना ( विश्वास यह है कि तीनों वेद समयानुसार बच्चे को स्पष्ट हो जायें ) 
( ३ ) सोने की छाटी चम्मच से घृत, दही और शहद बच्चे को चठाना, ( ४ ) 
बच्चे का एक नाम रखना जो गुप्त नाम रहे, (५ ) माता के स्तनों के पास 
ले जाता ( स्तनप्रदान ) और ( ६ ) माता के लिए ( गर्शिणी ) मन्‍्त्रों का 
उच्चारण करना । । 

इस संस्कार के सम्बन्ध में दो बातें बहुत महत्त्वपूर्ण हैं। पहली बात तो 
यह कि कुछ विद्वान जैसे आइवलायन और शांख्यायन जन्मदिवस के समय ही 
नाम दे देते हैं, पृथक नामकरण-संस्कार का उल्लेख वहीं करतें। शांख्यायन 
अवश्य कहते हैं कि दसवें दिन व्यावहारिक नाम दिया जा सकता है (१ का २४. 
६ ) । दूसरी बात यह कि जातकर्म संस्कार में बहुत से विभाग हैं अथवा बहुत 
छोटे-छोटे संस्कारों--जैसे नामकरण, निष्क्रमण, अन्नप्राशन आदि को मिला कर 
जातकर्म संस्कार कहते हैं। 'सः जातकर्मापण्यखिले तपस्विना ....---रघु ०, ३।१८। 


कविश्रेष्ठ कालिदास ने इस संस्कार का अनेक स्थानों पर उल्लेख किया है । 
मल्लिनाथ ने टीका में 'जातकर्मादय: 3 का प्रयोग कर इस बात को प्रमाणित 
किया है, कि जातकर्म पैदा होने के समय का ही संस्कार विशेष नहीं, अपितु 
नामकरण, निष्क्रमण, अन्नप्राशन आदि-आदि छोटे-छोटे संस्कारों की समष्टि 
मात्र है। आदि छब्द विक्रम० में भी प्रयक्त है । 
१, बहुत उपनिषद्‌, अध्याय १, ५.२, श्रीकाणे का इतिहास, पृ० २२१६, फूटनोट 
२. सः: जातकर्माण्यखिले तपस्विना तपोवनादेत्य पुरोधसा छठते....---रघु०, ३।१८ 

कुमारा: कृतसंस्कारास्ते धात्री स्तन्‍्यपायिनः ....--रघु०, १०७८ 

इतो भविष्यत्य॑नघप्रस॒तेरपत्यसंस्कारमयों विधिस्ते,...---रघु ०, १४॥७४५ 

--सखा दशरथस्यापि जनकस्य च॒ मंत्रकृतू । 

स चकारोभयप्रीत्या मैथिलेयों यथाविधि ॥--रधु ०, १५॥३१ 

“+जातकर्म समये भगवता मारीचेन दत्ता ।--अभि०, अंक ७, पृ० १३६ 

“-विधिवदस्माभिरनुष्ठितजातकर्म पुत्र एप शाकुत्तलेयः |->अभि० ,पू० १४७, 

यत्‌ क्षत्रियकुमारस्य जातकर्मादि विधान तदस्य भगवता ध्यपत्ेन,,,, 

“विक्रम ०, अंक ५ 

३. जातकर्मादिखूप:--रघु०, १४।७४; अदय:---रघु ०, १०।७८ 


यत्‌ क्षत्रियकुमारस्य जातकर्मादि विधान तदस्य भगवता च्यवर्नेन 
द --विक्रम०, अंक ४ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ६२ 


इस संस्कार का महत्त्व स्वयं उन्होंने स्वीकार किया है। जिस प्रकार 
शाणोल्लिखित मणि अपूर्व तेजयुकत हो जाती हैं, उसी प्रकार जातकर्मादि 
संस्कारों के पद्चात्‌ दिछीप पुत्र पहले से कहीं अधिक शं।भा-सम्पन्त हो गए । 

स जातकर्माण्यखिले तपस्विना तपोवनादेत्य पुरोधसा कृते । 

दिलीपसूनुमंणिराकरो-दूव: प्रयुक्तसंस्कार इवाधिक॑ बभौ ॥--रघु०, ३।१८ 

जसा पहले कहा जा चुका हैँ कि जातकर्भ के अंगों में स्तनप्रदान एक अंग 
था। अथवा होमादि करने के पश्चात्‌ बच्चे को स्तनों के निकट ले जाया था। 
यही बात असाक्षात्‌ रूप से कवि ने रघुवंश में एक स्थान पर व्यक्त की है-- 

कुमारा: कृतसंस्कारास्ते धात्रीस्तनन्‍्यपायित्रः ....---रघु०, १२।७८ 

एक और बात भी अति महत्त्वपूर्ण है। कवि ने ' वधिवद्‌” शब्द का प्रयोग 
कर यह पुष्ट कर दिया है कि जैसा प्राचीन ग्रंथों में संस्कार मनाया जाता जाता 
है वसा ही उस समय भी होता था। साथ ही तत्कालीन समाज में जन्मोत्सव 
भी खूब मनाया जाता था। समृद्ध घरों में वेश्याओं के नृत्य होते थे ( रघु०, 
३।१९ ) राजकमारों के जातकर्म संस्कार के समय राज-बन्दी जेल से छोड़ 


दिए जाते थे ( रघु०, ३३२० ) । 
नामकरण--शंख का मत उसी दिन नाह कटने के परचात नाम रखने का 


है । स्वयं मल्लिताथ ने शंख को सम्मति रघु०, २३।२१ में उद्धत की है-- भशौचे 
तु व्यक्तिक्रान्तें नामकर्म विधीयते ।' बुहुदारण्यक, आइवलायन, शांख्यायन आदि 
जिस दिन बालक उत्पन्न हो, उसी दिन नाम रखने के लिए कहते हैं। आइवलायन 
दो ताम रखने के लिए कहते हैं, एक व्यावहारिक नाम, दूसरा गुप्त नाम, जिसे 
उपनयन-संस्कार तक केवल माता-पिता ही जानें । शांख्यायन का कहना है, कि 
इस दिन केवल गुप्त नाम ही देता चाहिए । व्यावहारिक नाम जन्म-दिवस के 
दसवें दिन ही रखना चाहिए । आपस्तम्ब गहासूत्र ( १५ अध्याय, २.३.८ ) के 
अनुसार जन्मदिन पर नक्षत्र के अनुसार एक नाम रख देना चाहिए । यहीं गुप्त 
नाम हैं। व्यावहारिक नाम दसवें दिन ही रखना चाहिए। बौधायन, भरद्वाज और 
पारस्कर का भी ऐसा ही मत है? । मनु दसवें अथवा बा रहवें दिन नाम रखने को 
कहते हैं | स्वयं बाण ने कादम्बरी! में चन्द्रपीड का नाम दसवें दिन रखाया है”। 


१. पूर्व उल्लेख देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्णी नं? २; --रघु०, १४।७४; 
' रघ०, १५३१; अभि०, पृ० १४७ 

धमंशास्त्र का इतिहास, काणं, अध्याय ६, प० २३४ 

धर्मशासंत्र का इतिहास, काणे, अध्याय ६, पृ० २३६ 


नामधेय॑ दुशम्यां तु द्वादश्यां वास्य कारयेत्‌ --मनु०, ३३० 
प्राप्ते दशमें5हनि पुण्ये मह॒त्तें''''चन्द्रापीड इति नाम चकार ।--कादम्बरी 
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हा संस्कार 


स्वयं कालिदास ने नामकरण-संस्कार का उल्लेख न करते हुए भी, बालक 
के उत्पन्त होने के बाद लगभग सभी स्थानों पर पिता के द्वारा नाम रखाया है* 
यही नहीं ताम रखने के सम्बन्ध में प्राचीनकाल से जो नियम प्रश्बलित हैं, जैसे 
नाम शुभ, सार्थक और योग्य हों उसी का उन्होंने भी पालून किया है । जैसे-- 

श्रुतस्य यायादयमन्तमर्भकस्तथा परेषां युधि चेति पार्थव: । 

अवेध्षय धातोर्गमनार्थमर्थविष्चकार नाम्ता रघुमात्मसंभवम्‌ --रघु० ३२२ 


यह कहना कि कवि ने ऐतिहासिक नाम ही तो लिखें हैं, उसमें कया नियम-कक्‍्या 
विनियम, अनुचित हैं। ऐतिहासिक नामों में भी नाम क्यों रखें गए, किस 
प्रकार गुणों को व्यक्त करने वाले सार्थक हुए, बताकर, प्राचीन नाम किस प्रकार 
रखने चाहिए, बताते हुए परम्परा का पालन किया है, साथ ही अपनी अद्वितीय 
कुशलता का परिचय दिया है| इसी प्रकार--- 


राम इत्यभिरामेण वपुषा तस्य चोदित: । 
नामधेय॑ गुरुइ्चक्रे जगतृप्रथममंगलम्‌ ॥---रघु ०, १०६७ 


बौधायन गुह्मसूत्र में लिखा हैँ कि ऋषि, देवता अथवा पूर्वजों के नाम पर 
नाम रखना चाहिए*। वही बात कवि के शब्दों में अज नाम ब्रह्मा के नाम पर 
रखा गया, देखिए 


अतः पिता ब्रह्मण एवं नाम्मा तमात्मजन्मानमजं चकार ।--रघु०, ५३६ 


लव और कुश नाम, सीता जी की प्रसव-पीड़ा इन वस्तुओं से दूर हुई थी, अतः 
इसी कारण इन्हीं के नाम पर रखे गए? । दकुन्तला-पुत्र भरत का सर्वदमन और 
भरत नाम अपने अर्थ की पुष्टि एवं सार्थकता को सिद्ध करता हैं, तथा भविष्य 
में तेजस्वी होगा, इसका परिचायक है, यह स्वयं कवि ने मारीच के मुंह से 
१. राम इत्यभिरामेण बपुषा तस्य चोदित: । 

नामधेय॑ गुरुइ्चक्रे जगत्प्रथममंगलम्‌ ॥--रघु०, १०।६७ 

ब्राह्म मुहुर्ते किल तस्य देवी कुमारकल्पं सुषुवे कुमारम । 

अंतः पिता ब्रह्मण एवं नाम्ता तमात्मजन्मानम् त्रकार ॥--रघु ०, ५॥३६ 
ऋष्यनक देवतानक॑ वा । यथैवेर्षा पर्वपरुषाणां तामानि स्थ॒ः-( बोधा० २ 
१, २८, २१ )। य्रशस्यथ नामधेय॑ देवताश्नयं नक्षत्राश्नयं देवतायाइच प्रत्यक्ष 
प्रतिषिद्धमू । ( मानव गम सत्र १ का १८ ) 


३, स तौ कुशलवोन्मृष्टगर्भवलेंदौ तदारुयया । 
कवि: कुशलवाबेव चकार किल नामतः॥--रघु०, १४॥३२ 


ज्क 
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कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति च््ड 


कहलवाया है । तात्पर्य यह है कि कालिदास के युग मे तामकरण कुछपरस्यदा 
के अनकल होता था और सार्थक नाम रखने का प्रयत्न किया जाता था । 


निष्क्रमण, अज्नग्राशन तथा वषवद्धेन ( अब्द-पृत्ति )--जैसा पहले . 


कहा जा चुका है कि कवि कालिदास ने और टीकाकार ने जातकमादय: श 
का व्यवहार किया है।. इससे निष्कर्ष निकाछा जा सकता है कि 'आदयः से 
तात्पर्य इन सब छोटे-छोटे संस्कारों से होगा । 
निष्क्रण वह शुभ दिन है जिस दिन बालक सबसे पहली बार घर से बाहर 
निकाला जाता है और सूर्य दिखाया जाता है। इसके विपय में मनु का कहना 
है--चतुर्थे मासि कर्तव्यं शिशोनिष्क्रमरणं गहात्‌' ।-- मनु०, २ ।३४ ) । 
पारस्कर भी इसी बात पर विश्वास करते हँ--“चतुर्थे मासि निष्क्रमणिका 
सूर्यमुदीक्षयति तच्चक्षुरिति ।---(पारस्कर, ११७) । 
संस्कार-प्रकाश में तोसरे मास में सूर्य का और चौथे में चन्द्र का दर्शन 
लिखा है । 
अन्नप्राशन नाम के अनुसार बच्चे को सबसे प्रथम इस दित खाना ( अन्त ) 
देना है। शाख्यायन का कहना हैं कि बकरे की वसा, तीतर अथवा चकोर का मांस 
या मछली का मांस या उबले चावल, दही, घी और शहद में मिलाकर पिता बच्चे 
को चटावे* । आइवलायन भी यहो कहते हैं, केवल मछली का मांस नहीं 
बताते? । आपस्तस्ब केवल दही, धी और शहद चावल में मिलाकर चटाना श्रेय- 
स्‍्कर समझते थे । 
जो भी हो, इस संस्कार का मुख्य अंग बच्चे को अन्त देना था। कुछ लेखक 
ब्राह्मणों को खाना खिलाना, होम व मन्त्रपाठ, आशीर्वाद भी करने को कहते हैं, 
पर इसमें कोई सन्‍्देह नहीं कि थे सब हृदय के आनन्द और उल्लास को व्यक्त 
करने के लिए ही हैं । 
कब होना चाहिए, इसके विषय में साधारणत: सबका मत षष्ठ मास ही हैं- 
'बष्ठे अन्नप्राशर् मासि यथेष्ट मंगल कुले' (मनु०, २।३४); 'षष्ठ अन्नप्राशनं मासि 
चडा कार्या यथाकुलूम' (याज्ञवल्वश्र ०, २।१२ ) । हाँ, वेसे मानवगह्मसूत्र में पंचम 
अथवा पषष्ठ है। वर्षवरद्धन अथवा अब्दपरति के विषय में किसी का कहना है कि 
३, इहायं सत्त्वानां प्रसभदमनात्सवंदमनः । 
.. पुनंयस्थित्याख्यां भरत इति लोकस्य भरणात्‌ ।---अभि०, ७।३३ 
२, धंर्मशास्त्र का इतिहास, काण, पृष्ठ २५७ 
. धम्मशास्त्र का इतिहास, कारण, पृष्ठ २५७ 
धर्मशास्त्र का इतिहास, काणे, पृष्ठ २५७ 
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६५ ं संस्कार 


एक वर्ष तक प्रतिमास भनाया जाय, तत्पद्चात्‌ प्रत्येक वर्ष । “कुमारस्य मासि 
मासि संवत्सरें सांवत्सरिकेष॒ वा पर्वसु अस्तीद्रों द्यावापृथिव्यों विववान्देवाइच 
यजेत्‌ ” ( गोमिलगृह्म सूत्र, २. ८. १६. २० )। शांख्यायन भी इसी बात का 
समर्थन करते हैं! । 

जो भी हो, बात बिलकुल मनोवैज्ञानिक है। जब तक बच्चा एक वर्ष का 
नहीं होता तब तक ही सब कहते हैं : आज यह दो महीने का हो गया, आज चार 
महीने का हो गया। बच्चे के प्रति स्वभावतः माता-पिता का स्नेह होता है, 
दिन गिनते ही हैं, अब यह इतना बड़ा हो गया। स्वभावतः हृदय के उल्लास 
आनन्द और अरमान को ज्ान्‍्त और पूर्ण करने के लिए थोड़ा-बहुत भोजन आदि 
खिलाना भी एक बहाना मात्र है। यथार्थ में निष्क्रण, अन्नप्राशन और वर्षवद्धन 
आदि कोई संस्कार विशेष नहीं, आनन्द और उत्सव मनाने के बहाने मात्र ही हैं । 

' चूडाकम अथवा! चोछ--आजकल की भाषा में यही मुंडन संस्कार कह- 

लाता है। श्री काणे ने इसकी व्याख्या इस प्रकार को है : चूडा के अर्थ शिखा 
हैं। इस मुंडन के परचात्‌ केवल शिखा भर ही सिर पर रह जाती थी ( और 
आजकल भी जो मानते हैं वे ऐसा ही करते हैं )। अतः चूडाकर्म वह संस्कार 
हैं जिसके पदचात्‌ शिखा या चोटी रखी ज़ाती है। चौड' दब्द 'चूडा' से बना हैं, 
इसमें कोई संदेह नहीं । 'ड' के स्थान पर 'ल' बहुधा आ जाता है, अतः चोौल 
शब्द बन गया । 

मनाने के विषय में आइवलायन, आपस्तम्ब, मनु, याज्ञवल्क्य सब ही तृतीय 
वर्ष कहते हैं। मनु प्रथम अथवा द्वितीय भी कह देते हैं? । याज्ञवल्क्य तो “'चुडा- 
कार्या यथाकुलम' भी कहते हैं ( अध्याय २, १२ ) 

भारद्वाज तो इस संस्कार का सम्बन्ध वेदिक काल से जोड़ते हैं । जो भो 
हो, कालिदास ने इस संस्कार का एक स्थान पर बिलकुल साक्षात्‌' तथा अन्य 
स्थानों पर असाक्षात्‌ संकेत किया है--- 

स वृत्तचूलश्चलकाकपक्षक रमात्यपुत्रं: सवयोभिरन्वित: .... ( रघु०, ३॥२८ ) 
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धर्मशास्त्र का इतिहास, काणे, पष्ठ २५८ पा 

धर्मशास्त्र का इतिहास, काण, पृष्ठ २६०; इस पृष्ठ का फुटनोट भी देखिए । 
३. चडाकम द्विजातोनां सर्वेषामेव धर्मतः । 0 बिक, 

प्रथमे5ब्दे तृतीये वा कर्तव्यं श्रुतिचोदनात्‌ ॥--मनु०, २३४५ ... 
४. अथास्य सांवत्सरिकस्य चौडं कुवन्ति यथार्षि यथोपयज्ञं वा । 

विज्ञायते च यत्र बाणाः सम्पत्ति कुमारा विशिस्खा इव ॥ 

+>-भारह्ाज गृह्मसूत्र, १।२८ 
४, 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ६६ 


इस पर मल्लिनाथ की टीका पर भी ध्यान देना आवश्यक है--“चूडाकार्या 
द्विजातीनां सर्वेषामेव धर्मत: । प्रथमे5ब्दे तुतीये वा कत्तंव्या श्रुतिचोदनात । इति 
मनुस्मरणाचृतीये वर्ष वृत्तमूल: निष्पन्नचूडाकर्मा सन्‌ । डलयोरभेद:। सः रघु: 
प्राप्ते तु पंचमे वर्ष विद्यारंभ व कारयेत्‌ इति वचनात्‌ पंचमे वर्ष चलकाकपक्षके: 
चंचलशिखंडक: 'बालानाम्‌ तु शिखा प्रोक्‍ता काकपक्ष: शिखंडक: इति हलायुध"''' । 
ये ही काकपक्ष और शिखंडक'* दाब्द उन्होंने एकः नहीं अनेक' स्थानों पर 
प्रयुक्त किए हैं। कदाचित्‌ काकपक्षधारी बालक कवि को प्रिय ही बहुत थे । 
यह ठीक है कि कवि ने इसके मनाने की विधि का कहीं संकेत नहीं किया परन्तु 
इस संस्कार का मुख्य अंग बाल कटवाना ही है। अन्य बातें जेसे होम, ब्राह्मणों 
को भोजन कराता, दक्षिणा देना, बालों को ऐसे स्थान पर गड़वाना या फेंकवाना 
सब गौण ही हैं। वसे भी लगभग सभी संस्कारों में होम, भोजन आदि कराना, 
दक्षिणा देना, सबका बच्चे को आशीर्वाद देना सामान्य ही हैं। छूगभग सभी 
स्मृतियों में ऐसा ही उल्लेख हैं । 

विद्यारंम्भ संस्कार--प्राय: . स्मृतियों ने चौल के बाद सीधे उपनयन- 
संस्कार का नाम दिया है । चौल-संस्कार जन्म के तीसरे वर्ष हो जाता था और 
उपनयन प्रायः आठवें वर्ष । इस बीच में क्या होता था और क्या होना चाहिए, 
इस पर स्मृतियों ने कुछ प्रकाश नहीं डाछा । उपनयन के बाद विधिपूर्वक विद्या 
पढ़ानी प्रारम्भ हो जाती थी । गुरु वेद आदि पढ़ाना प्रारम्भ कर देते थे। इससे 
यह संभावना की जा सकती है, कि आठ वर्ष से पर्व बच्चा लिखना-पढ़ना सीख 
जाता होगा, तभी गुरु इस अवस्था में यथेष्ट ध्यान दे सकते होंगे । 

'कोटिल्य ने अपने अर्थशास्त्र में यह लिखा है, कि चौल के बाद राजपुत्र वर्ण- 
माला और अंकगणित पढ़ते थे तथा उपनयन के बाद वे वेद, वार्ता, आन्वीक्षिकी 
और दंडनीति तब तक पढ़ते थे, जब तक वे सोलह वर्ष के न हो जाते थे । इसके 
परचात्‌ गोदान-संस्कार होता था और उनका विवाह हो जाता था३ । 


४. काकपक्षधरमेत्य याचितस्तेजसां हि न वयः समीक्ष्यते |--रघ ०, ११। १ 
“पौ प्रणामचछकाकपक्षकौ आतराववभुथाप्लतों मनि: ।-.-रघ० ११॥३१ 
“एवमाप्तवचनात्स पौरु्ष काकपक्षकधरे5पि राघवे ।--रघु०, ११४२ 
““'पयन्तसंवारितचामरस्प कपोललोलोभयकाकपक्षात |---रघ० १८।४३ 
तो पितुनयनजेन बारिणा किचिदुक्षितशिखंडकावभौ--+रघ ० / २११४ 
“की नु खल्वेष स बाणासनः पादपीठे स्वयं 
महाराज॑न सयम्यमानशिखंडकस्तिष्ठति ।-विक्रम०, अंक ५, पृ० २४८ 

* वृत्तचोलकर्मा लिपि संख्यानं चोपयुंजीत । 
वृत्तोपनयनस्त्रयीमान्वक्षिकीं च॒ शिष्टम्यो 
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६७ संस्कार 


कालिदास ने भी रघुवंश में अज के विषय में ऐसा ही लिखा है । प्रथम अज 
ने वर्णमाला सीखी, तत्पश्चात वे संस्कृत-साहित्य-सागर में प्रविष्ट हुए" । 

श्री काण ने अपरार्क और स्मृतिचंद्रिका के उद्धरणों से पुष्ट किया है कि जन्म 
के पाँचवें वर्ष विद्यारंभ-संस्कार होना चाहिए। देवी-देवताओं की पूजा करने के 
बाद ब्राह्मणों का सत्कार करना चाहिए और दक्षिणा देनी चाहिए । इसके पश्चात्‌ 
गुरु बालक को पहला पाठ दे। श्रों काणे ने संस्कार-प्रकाश और संस्कार- 
रत्नमाला से भी इसी बात की पृष्टि की हैं कि पाँचवें वर्ष उपनयन से. पर्व यह 
संस्कार होना चाहिए" । 

उपनयन--संस्कारों में उपनयन का महत्त्व बहुत अधिक है; क्‍योंकि जैसा 
गौतम ( २ का १ ) का कहना कि इससे पूर्व बाछूक किसी भी तरह का आचरण 
करे, कोई दीष नहीं होता । वसिष्ठ-धर्मसूत्र भी इसी का अनुमोदन करते हैं, “न 


' झस्मिन्‌ विद्यते कर्म किचिदामौंजिबंधनात्‌ । वृत्त्या शुद्रसमों होष यावदेंदे न 


जायते” ( २ का ६ )। एक ध्मंसूत्र का उदाहरण है “प्राइमौंजीबन्धनाद्‌ हिज: 
शुद्रसमो भवति/”” | इसी से मिलती-जुलतो बात मनु भी ( २ का १७२; १७१ ) 
कहते हैं । अतः यह संस्कार एक ओर' व्यक्ति को नियमबद्ध जीवन में प्रविष्ट 
कर धार्मिक और आध्यात्मिक उन्‍नति की ओर अग्रसर करता है, दूसरी ओर बेद- 
विद्या का मार्ग खोलकर मानसिक और बौद्धिक विकास में सहयोग देता है । 

यदि शाब्दिक अर्थ पर ध्यान दिया जाय तो इसका आहय ( उप+नी धातु) 
पास ले जाना अथत्रा पास ले आना है। अतः वास्तविक अभिप्राय इस संस्कार 
का आचाये के पास बालक को शिक्षा के लिए ले जाना था। जिस संस्कार के 
द्वारा बालक छात्र-रूप में प्रविष्ट होता था, वही उपनयन-संस्कार कहलाया। 
आचार्य बालक को गायत्री मंत्र देकर वेद विद्या प्रारम्भ करता था। 

उपनयन किस अवस्था में होना चाहिए, इस पर बहुत कुछ मतभेद है । 


. आइवलायन गृह्मसूत्र में लिखा है, 'अष्टमे वर्ष ब्राह्मणमुपनयेत्‌ । एकादरशे क्षत्रि- 


यम्‌ । द्वादशे वैद्यम्‌। आपषोडब्ाद्‌ ब्राह्मणस्यानतीत: कालः। आ द्वाविशात्क्ष- 
त्रियस्थ । आ चतुर्विशद्वेश्यस्थ । ( १ का १९, १-६ )। पारस्कर ने भी 
आठवें वर्ष ही लिखा है यद्यपि वे वंश के चलन के अनुसार भी करने की स्वतंत्रता 


वार्तामध्यक्षेभ्यो दंडनीति वक्‍्त॒प्रवक्‍्तभ्य: । 

ब्रह्माचय चाषोडशाद्वर्षात । अतो गोदानं दोरकर्म च ।---अर्थशासत्र, १।५ 
१. स वृत्तचूलश्चछकाकपक्षकैरमात्यपुत्रें: सबयोभिरन्वित: । । 

लिपेर्यथावद्ग्रहणेन वाइमयं नदीमुखेनेव समद्रमाविशत्‌ ॥--रघ०, ३॥२८ 
२. धर्मशास्त्र का इतिहास, अध्याय ६, 'पष्ठ २६६-२६७ हे 
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दे देते हैं ( २ का २)। शांख्यायन आठवें अथवा बारहवें में करने की अनुभति 
दे देते है (२ का १, १)। आपस्तम्ब का कहता है गर्भाश्मेषु ब्राह्मणमुपत- 
यीत गर्भेकादशेषु राजन्य॑ गर्भद्वादशेषु वैद्यम' ( १० का २ )। मनु यद्यपि पहले 
. कह देते हैं, 'गर्भाष्टमे अब्दे कुर्वीत ब्राह्मगस्योपनयनम्‌ गर्भादेकादशे राज्ञों गर्भात्तु 
द्वादशे विश:, पर इसके आगामी इलोक में कहतें हैं “ब्रह्मवर्चसकामस्य कार्य 
विप्रस्थ पंचमे राज्ञो बलार्भिन: षष्ठे वैश्यस्येहार्थिनोडष्टमे” ( २ का ३७ )। वेखा- 
नस, ५, ८ अथवा € कहते हैं (२ का ३ )। अतः आठवें में तो लगभग सबकी 
ही सम्मति है । | 

इस संस्कार के पदछ्चात्‌ बालक ब्रह्मचारी हो जाता है । अतः उसकी वेश- 
भूषा और देनिक जीवन बहुत संयमित हो जाते हैं। वेशभूषा में ब्रह्मचारी दों 
वस्त्र धारण करता था। अजिन, पलाश, यज्ञोपवीत, मेखला उसकी वेशभूषा के 
प्रधान अंग थे। इनके द्वारा ही वह ब्रह्मचारी पहचाना जाता था। जेसा कि 
कालिदास ने ब्रह्मचारी की वेशभूषा कुमारसंभव में वर्णन की है-- 

अथाजिनाषाढ्धर: प्रगल्भवाग्ज्वलन्निव ब्रह्ममयेन तेजसा । 

विवेश कर्ज्जिटिलस्तपोवनं शरीरबद्ध: प्रथमाश्रमो यथा ॥--([सर्ग ५, ३०) 
ब्रह्मतारी की वेशभूषा अजिन, पलाश, यज्ञोपवीत, मेखला आदि की उपयोगिता 
ओर महत्त्व, देनिक संयमित जीवन, ब्रह्मचारी धर्म, वैदिक अध्ययन आदि के 
विषय में, पृथक्‌ अध्याय में, ब्रह्मचर्याश्रम और शिक्षा के अन्तर्गत विस्तृत रूप से 


प्रकाश डाला जायगा । हर 
कालिदास ने रघु का उपनयन-संस्कार वर्णन किया है। यद्यपि मनाने की 


विधि पर किसी तरह का प्रकाश नहीं पड़ता, परन्तु यज्ञोपवीत अथवा उपनयन- 
संस्कार के पदचात्‌ आचार्यो ने रधु को विधिपूर्वक विद्या पढ़ानी प्रारम्भ कर दी, 
इसका उल्लेख है--- क्‍ द 
“अथोपनीत॑ विधिवद्विपश्चितो विनिन्युरेनं गुरवे गुरुप्रियम्‌ ।” 
क्‍ “(६ रघु०, सर्ग ३, २६ ) 
इस संस्कार में यज्ञोपवीत का बहुत अधिक महत्त्व है।. इसलिए उपनयन- 
संस्कार को कुछ समय पश्चातृ, यज्ञोपवीत-संस्कार नाम दे दिया गया । यज्ञोपवीत 
का इतिहास और नियम तो ब्रह्मचर्याश्रम अथवा शिक्षा के अन्तर्गत ही लिया 
जायगा, परन्तु इतना बता देना इस समय आवश्यक है कि यज्ञोपवीत आजीवन 
गले में रहता था। यह तीनों वर्ण धारण करते थे, यद्यपि रघुवंश (११ का ६४) 
में परशुराम के विषय में कह द्िया गया है कि यज्ञोपबीत पिता के वर्ण का चिह्न 
और धनुष माता, जो क्षत्रिय की कन्या थी, के वर्ण का चिह्न था। पर इससे 
यह कहना कि यह केवल ब्राह्मण धारण करते थे, ठीक नहीं है। हो सकता हु 
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द है 
कालेज्छकक कक के ने पत- - _. 


मा की दब मे आम 


८ ४ 2०००, 


६९. द . संस्कार 


कि उस समय से पहले सभी पहनते थे, पर तब केवल ब्राह्मण | परन्तु आज- 
कल यह हिन्दुत्व का चिह्न है, इसे उच्च वर्ण के सभी पहनते हैं, यद्यपि विशेषकर 
ब्राह्मण ही । उनके लिए अत्यावश्यक है । 

भारद्वाज गहयसूत्र ( १ का ३े ) का कहना है कि पहले बालक यज्ञौपवीत 
पहन छेता था, तब होम प्रारम्भ होता था। बौधायन ( २ का ५. ७ ) कहते हैं 
कि बालक को यज्ञोपवीत देकर कहा जाता था कि यज्ञोपवीत बहुत पवित्र है, इस 
मंत्र का उच्चारण करो । इस समय, फिर उसका मुंडन होता था । आइवलछायन 
के अनुसार अन्त में कमर में मेखला बाँध दी जाती थी और हाथ में पलाशदंड दे 
दिया जाता था । आपस्तम्ब होम के बाद फौरन ही मेंखला और दंड दे देते हैं । 
आचार्य छात्र रूप में दीक्षित बालक का हाथ पकड़कर देवो-देवताओं को उसे 
समर्पित कर कल्याण करने की प्रार्थना करता हुआ विद्या-अध्यापन पश्रारम्भ कर 
देता था! । द 

केडान्न अथवा गोदान--बैदिक अध्ययन की समाप्ति पर यह संस्कार 
होता था । जैसा कवि ने स्वयं कहा है कि गोदान के पश्चात्‌ रघु का विवाह हो 
गया । अतः ब्रह्मचर्य की समाप्ति और गृहस्थाश्रम के बीच की यह कड़ी है। 
मल्लिनाथ ने इस संस्कार के विषय में कहा है, गावो लछोमानि केशा दीयन्ते 
खण्ड्न्ते5स्मिन्निति व्युत्पत्त्या गौदानं नाम ब्राह्मणादीनां षोडशादिषु वर्षेष॒ कर्तव्यं 
केशास्ताख्यं कर्मोच्यते३ ।” चुँकि केशास्न के पदचात्‌ गुरु को गाय दक्षिणा-रूप में 
दी जाती थी, अतः इसका नाम गोदान भी पड़ गया। इस संस्कार में प्रथम बार 
क्षौर कर्म होता था। आइबलायन केश का अर्थ स्मश्नु लेता है। जहाँ चोल में 
आइवलायन गह्मसूत्र में मंत्र हैं “अवितिः केशान्‌ वपतु: ”. बहाँ गोदान में . 
“अदिति: इ्मश्रूणि वपतु”” मंत्र है। चौल में आइवृलायन कुश को कैश के दाहिनी 
ओर रखते हैं, इसमें इमश्रु पर । ््ि 


प्रत्येक सूत्रकार का कहना है कि इसके मनाने की विधि वही है जो चौल में 
थी । अन्तर यही है कि चौल में बालक माँ की गोद में बेठता है, इसमें माँ उसके. 
बाई ओर रहती है। इसी प्रकार के कुछ छोटे-मोट परिवत्तन हैं। अधिकतर, 
स्मृतिकार सोलहवें वर्ष में यह संस्कार करने को कहते हँ--' 'केश्ञान्न: षोडशें वर्षे 








धर्मशास्त्र का इतिहास, पृष्ठ २८६ हे 
अथास्य गोदानविधेरनन्तरं विवाहदीक्षां निरवर्तयद्गुरु: ।--रघु०, ३ ।३३ 
टीका, रघु०, रे।रे३ -' फ 
धर्मशास्त्र का इतिहास, पृष्ठ ४०४, फूटनोट 
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ब्राह्मणस्य विधीयते, राजन्यबंधोर्द्याविशे वेश्यस्थ ह्यधिके ततः: ( मनु० २ का 
१४ ) | शांख्यायन सोलहवें अथवा बारहवें वर्ष कहते हैं । 

गोदान के कितने समय पद्चात्‌ विवाह होता था, कहा नहीं जा सकता । 
कालिदास की कृति रघुवंश ( सर्ग ३, ३३ ) से ऐसा लगता है कि एक ही दित 
विवाह से पहले हो जात! था। 

स्नान अथवा समावत्तंन--बैदिक अध्ययन की समाप्ति पर, गुरु की 
अनुमति प्राप्त कर, ब्रह्मचारी स्नान कर पिता के घर लौट आता था। तत्प- 
इचात किसी अनुकल कन्या से विवाह कर छेता था! | स्तान से आशय यही 
स्नान था जो अध्ययन की समाप्ति पर किया जाता था और समावत्तन, गुरुकुल 
से पिता के घर को लौट आना था। स्नान वही करता था जो वेदिक अध्ययन 
समाप्त कर गृहस्थाश्रम में प्रवेश करने का इच्छुक होता था। जो आजीवन 
पढ़ना चाहता था, वह इस संस्कार को नहीं करता था । इसी प्रकार, जिसने पिता 
से ही सब विद्याएँ पढ़ीं उसके लिए क्‍या _समावर्त्तन ? बह केवल स्नान करता 
था। अतः समावरत्तन को मनु के टीकाकार मेघातिथि विवाह का मुख्य अंग 
नहीं मानते । 

.. वेदिक अध्ययन की समाप्ति पर स्तान के परचात्‌ ब्रह्म चारी स्तातक कहलाता 
था--ऐसा श्री काणे का कहना है? । कालिदास ने यद्यपि इस संस्कार का कहीं 
साक्षात्‌ संकेत नहीं किया, पर उन्होंने स्तातक शब्द का उपयोग अवश्य किया है 
जो केवल बेंद पढ़ता था--ब्रत नहीं, वह विद्या-स्नातक कहलाता था, जो केवल 
व्नत पढ़ता था, वेंद नहीं, वह ब्रत-स्नांतक और जो दोनों वह विद्याक्नरत स्नातक * । 

विवाह संस्कार---उपनयन के पदुचात्‌ यह दूसरा अति महत्त्वपूर्ण संस्कार 
है जो व्यक्ति को गृहस्थ बनने का मार्ग खोल देता है। स्वयं कालिदास ने गृह- 
स्थाश्षम को 'सर्वोपकारक्षमम' ६ कहकर विवाह का महत्त्व बढ़ा दिया हैं। उन्होंने 
अनेक स्थानों पर पुत्र की उपयोगिता और महुत्त्व समझाया है । दूसरे शब्दों में 
बे पुत्र के लिए ही विवाह का उद्देश्य* वर्णित करते हैं और पुत्र उनके अनुसार 


'अ»_+-हकक९०५०क॥-१७०-+०04+नए़कषि+मनाक नाक कक कक अन्‍फन-+3"0++ कक किक 3० कतिफान>त-++- एफ फुकभआ 





मनु०, ३।४ द 

अपरार्क, पृष्ठ ७६। धर्मशास्त्र का इतिहास, पृष्ठ ४०४ 

. धर्मशास्त्र का इतिहांस, पृष्ठ ४०७ 

तौ स्नातकैबन्धुमता च राज्ञा पुरंध्रिभिश्च क्रमश: प्रयुक्तम्‌ ।--रघु०, ७।२८ 
 पारस्कर गह्मसूत्र, २ का ५ 

६. रघु०, ४१० 

9.८. प्रजाये गृहमेधिनाम्‌ ।--रघु०, १॥७ 

परिणेतु: प्रसूतयें ।---रघु०, १॥२५ 


2 ० >ए खत 2७ 


ही * मना या हिनालनअल्थनअन बम, पकफन 3० पविफटनण ५ 





बी 


७9१ कि संस्कार 


“पर्वेषामणनिर्मोक्षसाधनम्‌ १ है। अतः दिलीप का दृःखी होना, दुष्यन्त का 
परचात्ताप करना सत्य ही है। पृत्र के लिए ही पृत्रेष्टि यज्ञ" और पुत्रोत्पत्तिः 
व्रत का प्रसंग देकर वे गहस्थाश्रम का महत्त्व बढ़ा देते हैं । कालिदास के ग्रन्थों 


में स्त्री पृत्रवती होने का आशीर्वाद बहुधा दिया जाता है । वेवाहिक आदि शुभ 


अवसरों पर सौभाग्यवती तथा पुत्रवती स्त्रियाँ शुभ मानी जाती हैं”, वे ही मंगल 

नूनं मत्तः परं वंश्या: पिडविच्छेददर्शिनः । 

न॒प्रकामभुजः श्राद्ध स्वधासंग्रहतत्परा: ॥ 

मत्परं दुल्भं मत्वा नूनमाव्जितं मया । 

पय: प्र्वें: स्वनिद्वास: कवोष्णमुपभुज्यते ॥। 

सो5हमिज्या विशुद्धात्मा प्रजालोपनिमीलित: । 

प्रकाशव्चाप्रकाशश्च लोकालोक इवाचल: ॥--रघु ०, १६६, ६७, ६८ 
इसके पश्चात्‌ भी ४ इलोक इसी प्रसंग में हैं। 

तः चोपलेभे पूर्वेषामृणनिर्मोक्षआाधनम्‌ । 

सुताभिधानं स ज्योति: सद्य: शोकतमोपहम्‌ ॥--रघु ०, १०॥२ 

सो5हं तृष्णातुरंव॒ ष्टि विद्युत्वानिव चातके:, 

अरिविप्रक्त्तदेंवें: प्रसूति प्रतियाचित: ॥--क्रुमार०, ६।२७ 

अस्मात्पं बत यथाश्रूति संभृतानि 

को नः कुले निवपनानि करिष्यतीति । 

नूनं प्रसूतिविकेन मया प्रसिक्‍तं 

धौताश्रुशेषम्‌द्क॑ पितरः. पिबन्ति ॥--अभि०, ६।२५ 


१. पर्व उल्लेख,--रघु ०, १०२ 
२. ऋष्यश्वृंगादयस्तस्य सनन्‍्तः संतानकांक्षिण: 
आरेभिरे जितात्मान: पृत्रीयमृष्टिमृत्विज: |--रघु०, १०।४ 
३. रघु०, २ सर्ग पूरा, विशेषकर--- 
“तमाहितौत्सुक्यमदर्शनेत प्रजा: प्रजार्थव्रतकशितांगम्‌ ।--रघु०, २७३ 


४. वत्से वीरप्रसविनी भव ।--अभि०, पृ० ६५ 
ययातेरिव शर्मिष्ठा भर्तुबहूमता भव | 
सुतं त्वमपि. सम्राजं सेव पूरुमवाप्नुहि ॥--अभि०, ४७ 
तस्ये मुनिर्दोहिदलिंगदर्शी दाश्वान्सुपुत्राशिषमित्युवाच |--रघु०, १७।७१ 
वधविधात्रा प्रतिनन्‍्यते सम कल्याणि वीरप्रसवा भवेति ।--कुमार ०, ७८७. 


४. तस्याः दरीरे प्रतिकर्म चक्रूबन्धुस्त्रियों या: पतिपुत्रवत्य; ।--कुमार9०, ७६ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ७२ 


श्रृंगार करती हैं । सम्राट को भी चक्रवर्ती पुत्र हो' ऐसा ही आशीर्वाद देने की 
चाल” है। ये सब बातें पृत्र की महत्ता के साथ-साथ विवाह की आवद्यकता, 
पवित्रता पर यथेष्ट प्रकाश डालती हैं । 

कालिदास ने विवाह-संस्कार, कितने प्रकार से मनाया जा सकता है, इसके 
कितने भेद हैं, संस्कार की विधि क्या है, इसके लिए क्या-क्या उपकरण प्रयुक्त किये 
जाते हैं, आदि अनेक बातें स्पष्ट रीति और रूप से अभिव्यक्त की हैं । अतः इस 
संस्कार को सविस्तार पृथक अध्याय में लिया जायगा । 


अन्त्येष्टि-संस्कार--कालिदास ने अन्त्येष्टि-संस्कार के लिए 'ैष्टिक' दाब्द 
का भी प्रयोग किया है । व्यक्ति की मृत्यु के पदचात्‌ अन्तिम बार शव को 
पुष्प-आभूषण आदि से सजाया जाता था। कवि इस अन्तिम साज-सज्जा को 
अन्त्यमंडनम्‌ अथवा मृत्युमंडनम्‌* कहते हैं । 

अग्नि-संस्कार--शव को कफन (इसे कवि प्रेतचीवर कहता हैं) उढ़ा कर" 
उसका अग्नि-संस्कार* कर दिया जाता था। राजक्ुल के व्यक्तियों के लिए 
चन्दन की चिता बनाई जाती थी? | परन्तु योगी भूमि में गाड़े जाते थे । 
( रघु०, ८।२५ )। 

मृत्य के पदचात्‌ जब तक श्राद्ध आदि नहीं हो जाता था, अशौच-दिवस रहते 
थे। अशौच-दिवस की अवधि के विषय में मल्लिनाथ मनु तथा पाराशर 
की सम्मति उद्धुत करते. हैं । इन दिवसों को कवि 'दशाह' कहता है: । मनु का 
कहना है कि ब्राह्मण दस दिन के बाद शुद्ध हो जातें हैं और क्षत्रिय बारह दिन के 
बाद । स्वयं मल्लिनाथ मर्नु के नियम का उल्लंघन नहीं करते, अपितु कहते हैं-- 


अनिल ककललात नल कत 





१. जन्म: यस्यथ|पुरोरव शे युक्‍्तरूपमिंदं तब । पुत्रमेवं गुणोपेत॑ चक्रव्॑तिनमाप्नुहि ॥ 
५ कम “+अभि०, १।१२ 
विदधे विधिमस्य नेष्ठिकं यतिभिः साधमनग्निमग्निचित्‌ ।--रघु ०, ८॥२५ 


३. विससर्ज तदल्त्यमंडनामनलायागुरुचन्दनेधसे |--रघु०, ८।७१ 

क्रियतां कथमन्त्यमडन परलोकान्तरितस्य ते मया ।--कुमार०, ४।२२ 
'४, “अथवा एतदेव मे मृत्युमडनं भविष्यति --माल०, अंक ३, पृ9 २६६ 
५. तीब्रवेगधुतमार्गवक्षया प्रेतचीवर स्व॒नोग्रया ।-रघु०, १११६ 
६. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, न॑० २, ३, रघु०, ८।७१ 

पितरीवाग्निसंस्कारात्परा ववृतिरे क्रिया: |--रघु०, १२।५६ 
७. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ३, रघु०, ८।॥७१ 
८... अथ तेन दशाहतः परे गुणदोषामुपदिश्य भामिनीम्‌ । 

, विदुषा विधगय्रो' महर्धयः पुर एवोपबने समापिता: ॥--रघु ०, ८॥७३ 


७३ क्‍ संस्कार 


“गुणवत्क्षत्रियस्थ तु दशाहेन शुद्धिम्‌ । पाराशर कहते हँ--- क्षत्रियस्तु दशाहेन 
स्वधर्मनिरत: शुचि: १ । । 

श्रा्ध-संस्कार --श्राद्ध में मृत व्यक्ति को जो वस्तु प्यारी होती है, वह 
अवश्य दी जाती है। रति ने वसन्‍्त से आग्रह किया था कि वह आम की मंजरी 
जो कामदेव को बहुत प्यारी थी, अवश्य दे? । 

श्राद्ध-संस्कार को मल्लिनाथ 'पिण्डोदकादि कर्म * कहते हैं। जल की 
अंजलि ” देने का कवि ने अनेक स्थानों पर प्रसंग दिया है। तिल-उदक 
का * मृत व्यक्ति को तर्पण दिया जाता है | पिडदान* भी किया जाता है । 

अपवाद--योगियों का अग्नि-संस्कार नहीं किया जाता< | शौनक का 
कहना है--सर्वसंगनिवृत्तस्य ध्यानयोगरतस्थ च। न तस्य दहन॑ कार्य नैव 
पिडोदक क्रिया ॥ निदध्यात्प्रणवेनैव बिले भिक्षो: कलेवरम्‌ । प्रोक्षणं खनन चैब 
सर्व” तेनेव कारयेत्‌* ॥ 
१. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ८ में वर्णित इलोंक की टीका । 
२. अकरोत्स तदौध्ब॑देहिक पितृभक्‍त्या पितुकार्यकल्पवित । 

नहिं तेन यथा तनुत्यजस्तनयावर्जितपिडकांक्षिण: ॥--रघु ०, ८।२६ 

-“ईत्यारोपितपुत्रास्ते जननीनां जनेश्वरा: । 

भतृ लछोकप्रप्तानां निवापान्विदधु: क्रमात्‌ ॥--रघु०, १५॥९१ 
३. देखिए, पिछले पृष्ठ को पाव्रटिप्पणी, नं० ६ में रघु०, १२५६ 

परलोकविधो च माधव स्मरमुदिश्य विलोलपल्लवा: । 

निवपेः सहकारमंजरी: प्रियचूतप्रसवों हि ते सखा ॥--क्रुमार०, ४॥३८ 
४. देखिए, इसी पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० २ में रघु०, ८।२६ 

अपशोकमना: कुटुम्बिनीमनुगुक्लीष्व निवापदत्तिभि: । 

स्वजनाश्रु किलातिसन्तत॑ दहति प्रेतमिति प्रचक्षते ॥---रघु०, ८८६ 
४. अनुपास्यसि वाष्पदूषितं परलोकोपनतं॑ जलांजलिम्‌ ।--रघु०, ८।६८ 

इति चापि विधाय दीयतां सलिलस्यांजलिरेक- एव नौ ।--कुमार०, ४३७ 
६. देखिए, रघु०, ८२६ टीका 

अस्मात्परं बत यथाश्रति संभुतानि को नः कुले निवपनानि करिष्यतीति । 

नून॑ प्रसूतिविककेन मया प्रसिक्‍त॑ धौताश्रशेषमुदर्क पितरः पिबन्ति ॥ 


“अभि०, ६।२४५ 
७. देखिए पावटिप्पणी, नं० ' 
विदधे विधिमस्य नेष्ठिकं यतिभिः सार्धमनग्निमग्तिचित्‌ ।--रघु ०, ८।२५ 
९. रघु०,!८।२४५ (६टीका$) 


१ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति " ५ 


विशज्वास--जब कुटुम्बी बहुत रोते हैं तो प्रेतात्मा कों बहुत कष्ट होता 
है! । याज्ञवल्क्य का कहना है “लेष्माश्र्‌ बंधुभिमुक्तं प्रेतो भुंक्ते यतोइ्वशः । 
अतो न रोदितव्यं हि क्रिया: कार्या: स्वशक्तित: * । 

सत्री-पुरुषों के संस्कारों में अन्तर--मनु , याज्ञवल्क्य४ और आइवला- 
यन” तीनों का ही कहना है कि जातकर्म से लेकर चूड़ाकर्म तक सभो संस्कार 
लड़कों के समान लड़कियों के भी होने चाहिए । अन्तर यही हैं कि लड़कियों के 
संस्कारों में मंत्रों का उच्चारण नहीं होना चाहिए । 

जातकम--परल्तु काणे जी ने* जातकर्म में तैत्तिरीय संहिता और बूहत्‌ 
उपनिषद्‌ का जो अंश उद्धृत किया है उसमें पुत्र शब्द साफ लिखा हैं। अतः 
धूमधाम और महत्त्व निस्संदेह पुत्र के ही जातकर्म को दिया जाता था। 

नामकरण---तामकरण के विषय में आइवछायन ( १ का १४, ११ ) का 
कहना है कि यात्रा से लौटने पर पिता पुत्र को गोद में छेकर 'अंगद-'अंगद कहे 
और उसके शीर्ष का तीन बार चुम्बन करे । आपस्तम्ब भी लगभग ऐसी ही 
क्रिया कहते हैं, केवल इतना और, कि उसके दाहिनें कान में ५ पवित्र मंत्र कहे । 
बृहत उपनिषद्‌ (२ का ११ ) में लिखा है कि यात्रा से छौटकर पिता 'अंगद- 
'अंगद' कहते हुए सिर स्पर्श करे और 'अह्मा भव कहें। लड़कियों के सम्बन्ध 
में न सिर को सूँबा जाता था, न कान में किसी मंत्र का ही कहना था। इससे यह 
निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि लड़कियों की उपेक्षा तो नहीं की जाती थी, पर 
वास्तव में अधिक महत्त्व पुत्र को दिया जाता था। 

चूडाकम--आइवलायन (१ का १७, १८) का कहना है कि लड़कियों का 
चड़ाकर्म अवश्य होना चाहिए, पर वेदिक मंत्रों के पाठ के बिना। मनु० 
(१ का ७७ ) याज्ञवल्क्य० ( १ का १३ ) का भी ऐसा विश्वास है कि शरीर 
की शद्धि के लिए जातकर्म से त्रौर तक सभी संस्कार लड़कियों के बिना वेदिक 


मंत्रों के होने चाहिए । 


१, अपशोकमना: कुट्म्बिनीमनुगृह्लीष्व निवापदत्तिभि: । 
स्वजनाश्रु किलातिसन्ततं दहति प्रेतमिति प्रचक्षते |--रघु ०, ८८६ 
२. रघु० ८८६ ( टीका ) 


३. . अमंत्रिका तु कार्येय॑ स्त्रीणामावृदशेषतः । 
संस्काराथ शरीरस्य यथाकाले यथाक्रमम्‌ ॥--मनु ० २ का ६६ 


४. याज्ञ०, १ का १३ 
. आइव०, १ का १५,१२; १ का १६, ६; १ का १७, १८ 
६. धर्मशास्त्र का इतिहास, पृष्ठ २२६ 
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ज्र संस्कार 


उपनयन--हारोत धर्मसूत्र के अनुसार, जैसा काशेजी ने) उद्धरण दिया है, 
स्त्रियों के दो वर्ग होते थे, ब्रह्मवादिनों तथा सद्यवध्‌ू। ब्रह्मवादिनी का 
उपनयन-संस्कार होता था, वे वेदिक अध्ययन करती थीं । सद्यवध्‌ का विवाह 
से पहले केवल संस्कार भर होता था, इसके बाद विवाह । गोमिल" के अनुसार 
लड़की विवाह के समय उपनयन-संस्कार के चिह्न यज्ञोपवीत को धारण करती 
थी। पर टीकाकार का कहना है कि उसके ऊपर का बस्त्र यज्ञोपवीत की तरह 
लटका रहता था । 

समावतेन---आश्वलायन स्त्रियों का वेदिक अध्ययन मानता था। अतः 
समावर्तन भी लिखा है? । हारीत ने संस्कार-प्रकाश में प्राग्रजस: समाव्तनम्‌' 
( पु० ४०४ ) लिखा है। अतः ब्रह्मवादिती का उपनयन आठवें वर्ष में होकर 
युवती होने से पूर्व उसकी विद्या समाप्त हो जाती थी। मनु ने उपनयन, समावर्तन 
आदि पर ध्यान नहीं दिया। तब तक आते-आते शायद यह स्त्रियों का न भी 
मनाया जाता हो, या मंत्ररहित हो। अतः कालिदास ने भी स्टत्री-संस्कारों 
में विवाह और श्राद्ध के अतिरिक्त किसी संस्कार का वर्णन नहीं किया । 

विवाह--स्त्रियों का विवाह-संस्कार वैदिक मंत्रों के साथ धूमधाम के 
साथ मनाना, न केवल मनु और याज्ञवल्क्य” ने कहा, अपितु कवि कालिदास 
ने भी, * जहाँ पार्वती के वर्णमाला लिखने-पढ़ने पर विद्यारम्भ-संस्कार नहीं 
लिखा, जातकर्मादि का वर्णन धूम से नहीं किया, पर उनका विवाह बड़ी धूम 
से किया । इसो प्रकार इन्दुमती के विवाह में भी मन्त्र-उच्चारणों सहित विवाह- 
संस्कार का उल्लेख किया? । 

आडउू--पुरुषों के समान स्त्रियों का श्राद्ध नियमपूर्वक मनाया जाता स्पष्टत: 
कहा है। अज द्वारा इंदुमती* का और राम द्वारा अपनी माताओं का श्राद्ध 
विधिपर्वक किया गया था । तर्पण, पिण्डदान एक-सा ही था । 
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. धर्मशास्त्र का इतिहास, पृू० २६९४ 

गोमिल २ का १.१९ । धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० २६४ 

धमशास्त्र का इतिहास, पु० २९४-२६४५ 

मन०,२ का ६७। ५. याज्ञ ०,१ का १२१ ६. कुमार० ,सग ७। ७. रघु०,सग ७। 


अथ तस्य कथ्थंचिदंकतः स्वजनस्तामपनीय सुन्दरीम्‌ । 
विससज तदन्त्यमंडततामनल्ायाग रुचन्दनेधसे ॥---रधघु ०, ८।७१ 


अथ तेन दशाहत: परे गृणशेषामुपदिध्य भामिनीम्‌ । हे 
विदुषा विधयों महर्द्यय: पुर एवोपवने समापिता: ॥।--रघु०, ८७३ 


९. इत्यारोपितपत्रास्ते जननीनां जनेश्वरा:। ... 
भत लोक प्रपन्नानां निवापान्विदध: क्रमात्‌ ॥--रघ ०, १५॥६१ 


(५ ० एछ 0 >> 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ७६ 


कुछ अन्य आवश्यक एवं महत्त्वपूर्ण प्रसंग--संस्कार-प्रकाश के 
अनुसार गर्भाधान के अतिरिक्त सभी संस्कार का पति को अनुपस्थिति में कोई भी 
प्रतिनिधित्व कर सकता हैं) । संस्कार केवल द्विजों (ब्राह्मण, क्षत्रिय और वैश्य) के 
होते हैं। शूद्रों का कोई संस्कार नहीं होता, अपराक ने जैसा वसिष्ठ का (४का ३) 
उद्धरण दिया है--गायश्या ब्राह्मणमसृजत त्रिष्ट॒मा राजन्यं जगत्या वेश्यं न 
केनचिच्छन्दसा शूद्रमित्यसंस्कार्यों विज्ञायते ।। उपनयन के बाद वैदिक अध्ययन 
प्रारम्भ होता है और वेदों के अनुसार उपनयन तीन का ही होता है ( वसन्ते 
ब्राह्मपमुपनयीत प्रीष्मे राजन्यं शरदि वैद्यमिति )* । वैदिक अध्ययन शूद्रों के 
सम्मुख करना भी मना है। संस्कारों के विषय में मनु का कहना है, “न झाद्र 
पातक॑ किचिस्त च संस्कारमर्हति तास्याधिकारों धर्मेंइस्ति न धर्मात्प्रतिषेधनम्‌ 
( १० का १२६ )। यही नहीं, आगे वे कहते हैं, 'न शूद्राय मति दद्यान्नोच्छिष्ट 


न ह॒विष्कृतम्‌ । न चास्योपदिशेद्धर्म न चास्य ब्रतमाविद्ेत्‌ ( ४ का ८० )। लबु- 


विष्णु) शूद्रों का कोई संस्कार ही नहीं मानते । मनु० ४ के ८० में टीकाकार 
अपराकक ब्राह्मणों के माध्यम से ब्रतों का पालन करना कहते हैं। शंख का 
कहना है कि बिता वैदिक मन्‍्त्रों के शूद्रों का संस्कार किया जा सकता है। 
स्मृतिचन्द्रिका में यम" का भी यही मत है। वेदव्यासरं दस संस्क्रार ( गर्भाधान, 
पुंसवन, सीमन्तोन्‍्तयन, जातकर्म, नामकरण, निष्क्रमण, अन्‍्नप्राशन, चौल, कर्ण- 
बेध और विवाह ) बिना मन्त्रों के होने में कोई हानि नहीं समझते । निर्णयसिन्धु 
के अनुसार शांद्रों के ६ संस्कार हो सकते है--जातकर्म, नामकरण, निष्क्रमण, 
अन्नप्राशन, चूड़, विवाह और पंच महायज्ञ । मंत्र सब पुराणों में से लेने चाहिए 
और. उनका ब्राह्मण पुरोहित ही उच्चारण करे, ( धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० 
१९८ )। अतः नामकरण आदि सब संस्कार हो सकते हैं पर वैदिक मंत्रों के 
बिना । मनुस्मृति के अनुसार ( ८, ४१३ ) शूद्वों की उत्पत्ति ब्राह्मणों की सेवा 
के लिए ही हुई है। तैत्तिरीय संहिता ( ७ का १, १, ६ ) में कहा है-- शूढ्रो 


१. गर्भाषानादिसंस्कर्ता पिता श्रेष्ठतमः स्मृतः। 
: अभावें स्वकुलीन; स्याद्‌ बांधवों वान्यगोत्रज: ॥ 
--संस्‍्कारप्रकाश, पृ० १६५ 
धर्मशास्त्र का इतिहास, ( फुटनोट ) पृ० १५४ 
३. शुद्रब्चतुर्थो वर्णस्तु सबंसंस्कारंबर्जित: | --लघुविष्णु, १ का १५ 
--धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० १४६ 
४. द्रष्टव्य, धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० १५९ 
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फटने एवम स्का आीय रो - वासिय उकसात क नाथ आप. राधा अब 


७७ | ' संस्कार 


मनुष्याणामइ्व: पहनां तस्मात्तो भतसंक्रामिणावदवरच' शद्रत्व॒ तस्माच्छद्रो 
यज्ञे3नवक्लप्त: । 


शूद्रों के पद्चात्‌ प्रश्न आता है, जो न स्त्री है-त पुरुष है, उनका भी संस्कार 
हो अथवा नहीं । संस्कारप्रकाश के अनुसार जातकर्म या अन्य संस्कार क्लीब 
के न हों) । 

दूसरा प्रश्त हैँ, क्या उपनयन अंधे, बहरे अथवा गूँगे आदि का होना चाहिए 
जमिनि* ऐसे व्यक्तियों को अग्निहोत्र के योग्य नहीं समझते । आपस्तम्बः 
गौतम, मनु *, याज्ञवल्क्य”* आदि इनको सम्पत्ति के योग्य नहीं मानते, पर 
जीविका-निर्वाह का अधिकार स्वीकार करते हैं। पर सभी विवाह की अनुमति 
दे देते हैं। चूकि जब तक उपनयन न हो द्विजातियों का विवाह नहीं हो सकता, 
अतः उपनयन, जहाँ तक नियमपूर्वक पाछन किया जा सकना सम्भव हो, होता 
था । मन्त्र आचाय॑े पढ़ देता था । 


तोसरा प्रइन है कि क्या वर्णसंकर अथवा मिश्रित जातियाँ उपनयत्तादि के 
योग्य थीं ? मनु ( १० का ४१ ) सात अनुलोमों को द्विजों के समान संस्कारों की 
स्वीकृति देते हैं । याज्ञवल्क्य ( १ का ६२, €५ में ) उपनयन माता के वर्ण के 
अनुसार करने की अनुमति देते हैं । मनु (४ का ४१) समस्त प्रतिकोमों को और 
ब्राह्मण की शुद्रा से उत्पन्न सन्‍्तान को, यद्यपि वह अनुलोम है, शृद्र ही समझते 
हैं । गौतम ( १०, ५१ ) शूद्र को एक जाति कहते हैं, द्विजाति नहीं । प्रतिलोम 
और शाद्रों का उनके अनुसार कोई उपनयन नहीं होता । 


१. धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० १६८, ( स्मृतिचच्धिका, पृ० १९४५-१६७ ) 
२ मनु, जैमिनी, आपस्तम्ब, गौतम, याज्ञवल्व्य सबकी सम्मति देखिए, धर्मशास्त्र 
का इतिहास, काणे, अध्याय ७, पृष्ठ २९७।. 


पॉचवाँ अध्याय 
नि ट। 
/ननाह 
संस्कारों में सबसे अधिक महत्त्व विवाह को ही दिया गया । 'विवाह' के 


अतिरिक्त उद्बाह, परिणय, परिणयन, पाणिग्रहण आदि शब्द भी इस संस्कार के 
पर्यायवाची ही हैं। शास्त्रों में ये सभी शब्द स्थान-स्थान पर प्रयक्त किए गए" 


विवाह का उद्देय--ऋग्वेद के अनसार विवाह का उद्देश्य गहस्थाश्रम 
में प्रविष्ट हो, देवकार्यों को. करने का अधिकार प्राप्त करना तथा वंशानक्रम के 
लिए सन्तात-प्राप्ति थी" । ऐतरेय ब्राह्मण> तथा शतपथ ब्राह्मण भी सन्‍्तान- 
प्राप्ति को ही पूर्णता समझकर विवाह को महत्त्व प्रदान करते हं। आपस्तम्ब- 
धमसूत्र * विवाह के दो उद्देश्य कहता है : पत्नी के सहयोग से धार्मिक कार्यों को 
सम्पादित करना तथा सन्‍्तान प्राप्ति । मनु अपत्य, धर्मकार्यों को करने की क्षमता, 
उत्तम रति, पितरों एवं अपने लिए स्वर्ग-प्राप्ति, ये उद्देशय' विवाह के मानते हैं *। 

कहना युक्तिसंगत है कि कालिदास ने अपने पूर्वजों का ही अनुकरण किया । 
मनु के उद्देश्य नवोन नहीं थे, पिछले उद्देश्यों की ही पुनःस्थापना थी, और 
कालिदास के ग्रन्थों का यदि समीचीन रूप से अध्ययन किया जाय. तो मनु के ही 
स्वर में उनका स्वर मिला हुआ मिलेगा। 


( १ ) कालिदास ने स्वयं अपने ग्रन्थों में गृहस्थाश्रम का महत्त्व स्वोकार 





१. एवमुपयमनपाणिग्रहणशब्दवत्परिणयनशब्दोईपि दडिन्यायेनैव कर्मसमुदाये 
शास्त्रषु प्रयुज्यते ( अपराक, पृ० ६१ ) 

ऋग्वेद, १०, ८५, ३६, ५, ३, २, ५, २८, ३ 

ऐंतरेय ब्राह्मण, ३३, १, १ कां २, ४ 

शतपथ ब्राह्मण, ५, २, १, १० 

_आपस्तम्ब धर्मसूत्र, २ का ५, ११, १२. 

अपत्यं धर्मकार्याणि. शुअ्रूषा रतिरुत्तमा । 

दाराधीनस्तथा स्वर्ग: पित्तणामात्मनश्च है ॥--मनु०, & का २८ 
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७६ ., विवाह 


किया है । वे गृहस्थाश्रम को सब आश्रमों में श्रेष्ठ मानते हैं) । धार्मिक कार्यो को 
बिना विवाह करने का अधिकार नहीं था* । इसी से गृहस्थाश्रम एवं विवाह 
की महत्ता भली-भाँति परिलक्षित हो जाती है । 

प्रत्येक धार्मिक कार्य में पत्नी का सहयोग परमावश्यक समझा जाता था । 
'क्रियाणां खलु॒धर्म्याणां सत्पत्यो मूलकारणम्‌?” कालिदास के विश्वासों का 
साक्षात्‌ प्रतीक है। पत्नो को इसी कारण धर्मपत्नो/ कहा जाता था। पत्नी को 
कवि-कुल गुरु प्रतिष्ठा कहते हैं, 'संरोपितेष्प्यात्मनि धर्मपत्नी त्यक्ता मया नाम 
कुलप्रतिष्ठा' ( अभि० ६।२४ ) । विवाह के समय पुरोहित कन्या से कहता था कि 
तुम पति के साथ सब प्रकार के धार्मिक कार्यों को करना" । धार्मिक कार्यों में 
पत्नी का कितना स्थान था, इसकी पुष्टि राम के द्वारा यज्ञ के समय सीता की 
सोने की प्रतिकृति रखना, कर देता है * । 

(२) विवाह का दूसरा उद्देश्य कि भी वंश-प्रतिष्ठा ही समझते हैं । 
विवाह को बहुत पवित्र समझा जाता था। संसार के समस्त सुखों के समुपस्थित 
रहते हुए भी यदि व्यक्ति के पृत्र न हो तो सब फीका एवं निस्सार ही समझा जाता 
था। पुत्र की महत्ता में अर्थ का अन्तर्भाव है। पुत्र कान होना सबसे बड़ा 
दुर्भाग्य समझा जाता था । स्वयं मनु भी, जिस कन्या के कोई भाई न हो, उससे 
विवाह करने के पक्ष में न थे। 

राजा विलीप के पास सभी सुख-भोग की सामग्री थी, फिर भी वे 
पुत्र के बिना कितने दुःखी थे, इसको कवि ने रघ॒वंश प्रथम सं में भलीभाँति 
व्यक्त किया है? । 

दुष्यन्त समुद्र-व्यापारी धनमित्र की मृत्यु के पश्चात्‌ यह सोचकर कितना 
दुःखी होता है कि निस्संतान होना कितना दुः:खदायी है, मेरे पीछे पुरुवंश की 
राज्यलक्ष्मी की भी यही दशा होगी । 


सर्वोपकारक्षममाश्रमं तें--रघु ०, ५॥१० 

आर्य धर्मचरणेडपि परवशो5यं जन:--अभि०, अंक १, पु० २१ 

कुमार०, ६।१३ 

तदिदानीमापन्नसत्वेयं प्रतिगह्मतां सहधर्मंचरणायेति' --अभि० , अंक ५, 
प० ८६ । 'दिष्टया धर्मपत्नी समागमेन............ '--अभि ०, पृ० १४३ 


४५, शिवेन भर्त्रा सह धमंचर्या कार्या त्वया मुक्तविचारयेति'---कुमार०, ७।८३ 
६. अनन्यजाने: सैवासीद्यस्माज्जाया हिरण्मयी | रघ०, शशाइर.. ' 
७. रघ०, सेगे १, ६५ से ७१ इलोक । पर्वोल्लिख देखिए, अध्याय संस्कार । 

८ 


कृष्ट खल अनपत्यता' । 'ममाप्यन्ते परुवंशश्रिय एप एवं वत्तान्त: । 
| ““शकु०, अक ६, पृु० १२२ 
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पुत्र को वंश की प्रतिष्ठा कहा गया है) । वैदिक विधि से तर्पण करने का 
उसको ही अधिकार दिया गया है । पूत्र ही वंश और कीर्ति को चलाने वाला 
होता था? । पितरों के ऋण से छुटकारा दिलाने में पुत्र ही सहायक होता 
था । तपस्या करने, ब्राह्मणों और दीनों को दान देने से जो पुण्य प्राप्त होता है 
वह केवल परलोक में ही सुख देता है, परल्तु सुसन्‍्तान सेवा-सुश्रूषा द्वारा इस 
लोक में भी सुख देती है, साथ ही तर्पण और पिडदान से परलोक में सुख देने में 
समर्थ होती है" । पृत्र परिवार का बीज---कुलांकुर समझा जाता था । पुत्र की 
क्रीड़ाओं से माता-पिता कितने प्रसन्‍त होते थे, रघु को क्रीड़ाएँ इसका प्रमाण 
हैं?। भरत को देख कर दुष्यन्त के मुख से ये शब्द निकल ही 'जाते हैं कि 
वे माँ-बाप भी धन्य हैं, जिनकी गोद में बालक खेला करते हैँ“ । पुरूरवा* और 


अन्न खलु मे वंश प्रतिष्ठ--अभि० , अंक ७, पृ० १४७ 

अभि०, ६।२५; रघु०, १।६५-७२, पूर्वोल्लिख देखिए, संस्कार का अध्याय । 
३. वंशस्य कर्तारमनन्तकीर्ति सुदक्षिणायां तनय॑ ययाचे ।--रघु०, २।६४ 

स्वमूतिभेदेन गुणाग्रयवर्तिना पति: प्रजानामिव सर्गमात्मन: ।--रघु०, ३।२७ 
४. असहापीर्ड भगवन्नृणमन्त्यमवेहि में ।--रघु०, १।७२ 

न चोपलेभे पूर्वेषामुणनिर्मोक्षाधनम्‌ । 

सुताभिधानं स ज्योति: सद्य: शोकतमोंपहम्‌ ।--रघु ०, १०२ 
५. लोकान्तरसु्॑ पुण्यं तपोदानसमुख्धूवम्‌ । 

संतति: शुद्धवंद्या हि परत्रेह च शर्मणें ॥--रघु०, १॥६६ 
६. महतस्तेजसो- बीज॑ बालो<यं प्रतिभाति में । 

स्फुलिगावस्थया वह्निरेधापेक्ष इब स्थित: ॥--अभि०, ७१४५ 

अनेन कस्यापि कुलांकुरेण स्पृष्टस्थ गात्रेषु सुख ममैवम्‌ ।--अभि०, ७१६ 
७. उवाच धात्र्या प्रथमोदितं वचो यथौ तदीयामवलम्ब्य चाज्भुलिम्‌ । 

अभूच्च नम्न: प्रणिपातशिक्षया पितुर्मुद॑ तेन ततान सोईर्भकः ॥ 

तमंकमारोप्य शरीरयोगजे : सुखेनिषिचन्तमिवामतं त्वचि । 

 उपान्तसंमीलितलोचनो नृपरिचरात्सुतस्पर्श रसज्ञतां ययौ ॥ 


ः “रघु०, ३३२५, २६ 
८. अलक्ष्यवन्तमुकुलाननिमितहासे रव्यक्तवर्णरमणीयवच: प्रवत्तीन । 


अंकाश्रयप्रणयिनस्तनयान्वहन्तो धन्यास्तदंगरजसा मलिनीभवन्ति ॥। 


। भि०, ७।१७ 
९. वाष्पायते निपतिता मम दृष्टिरस्मिन्‌ वात्सल्यबन्धि हृदयं मनसः प्रसाद: । 


संजातवेपथुभिरुज्य्ितवेर्यवृति: इच्छामि चैनसदयं परिरब्धुमंगैः ॥ 
। “-विक्रम०, ५॥९ 


रन 


अदाशिटवू अप: 2ककनजमकमकक 
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दुष्यन्त पुत्र को न पहचानने पर स्वाभाविक रीति से पृत्र-प्रेम से प्रभावित हो 
जाते हैं । उर्वशी की चोली पुत्र-प्रेम से भींग गई थी* | 

अपने ही सदृझ्ष पुत्र प्राप्त करने की सब की साध होती थी३, अतः पुत्रवती 
होने का आशीर्वाद स्त्रियों को दिया जाता था । यही आशीर्वाद परुषों के 
लिए भी सबसे उत्तम आशीर्वाद समझा जाता था” । राजा दशरथ नें श्रवर्ण- 
कुमार के माता-पिता के शाप को भी वरदान माना था । 

पुत्र की इसी महानता के कारण पुत्रेष्टि-यज्ञ* और पृत्रोत्पत्ति-ब्रत” का बहुत 
मूल्य था। रघुवंश में राजा भोग-विलास के लिए नहीं अपितु पुत्र की प्राप्ति के 
लिए ही विवाह किया करते थे८ । कुमारसंभव में भी यद्यपि शिवजी पार्वती 
के अनन्य सौन्दर्य से आकर्षित हो गये थे पर विवाह का कारण वे यही व्यक्त 


' करते हैं कि देवता छोग मुझसे पुत्र उत्पन्त कराना चाहते हैं। । रघुवंशी- शुद्ध 


सन्तानकामे:' ( रघु०, १८।५३ ) सन्‍्तान की इच्छा से ही विवाह. करते थे.। 
उत्तका आदश “्रजाये गृहमेघिनाम्‌! ( रघु ०, १७ ) था। 

संक्षेप में धर्म, अथ और काम तीनों ही उनकी समझ में विवाह के उद्देश्य हैं। 
धरम और अर्थ की पूर्ण अभिव्यक्ति ऊपर दी जा चुकी है।. काम को भो. उन्होंने 


सम्मुख करने में कोई कसर नहीं उठा रखी। इन्दुमती स्वयंवर में. भोग 
सौन्दय-प्रधान है । 


१. कि न खल बाले5स्मिन्नौरस इव पत्र स्निद्यति मे मन: ।--अभि० , ७।१७ 
२. इयं॑ च ते जननी प्राप्ता त्वदालोकनतत्परा स्नेहप्रस्नवनिर्भिन्‍नमुद्गहन्ती- 
स्‍्तनांशुकम्‌--विक्रम ०, ५१२ 
३. रघु० १।६५; पूर्वोल्लेख; 
“:उमावृषांकौ शरजन्मता यथा यथा जयन्तेन शचीपुरन्दरौ । । 
तथा नृप: सा च सुतेन मागधी ननन्‍दतुस्तत्सददेत तंत्समौ ॥--रघें०,३॥२३ 
४. वत्से वीर प्रसविनी भव--अभि०, अंक ४, पृ० ६५ ' 
. “तस्थे मुनिर्दोहदलिंगदर्शी दाव्वान्सुपृत्राशिषमित्यवाच ॥---रघु०». १४।७१ 
५. जन्म यस्य पुरोवंधे यक्‍तरूपमिदं तव। 
पुत्रमेबंगुणोपेते. चक्रवर्तिनमाप्नुहि ॥--अभि०, १॥१२ 
६. रघु ०, १०।४; पूर्वोल्लिख देखिए, अध्याय संस्कार 
७. रघु०, सर्ग २, दिलीप द्वारा नन्दिन्ी. की सेवा।.......... ..... 
“रघु०, १६।५२; पूर्वोल्लिख देखिए, अष्याप्न. संस्कार, .. ७ . 
८. रघु ०, १७, २५४; पूर्वोल्लेख देखिए, अध्याय, संस्कार... : 
६. कुमार०, ६२७; पूर्वोल्लिख देखिए, अध्याय संस्कार' 
दर 
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वुन्दावने चेत्ररथादनूनें निर्विश्यतां सुन्दरि यौवनश्री:'' 
जिसकी टीका मल्लिनाथ ने इस प्रकार दी है-- वृन्दावननामक उचद्ाने हे सुन्दरि ! 
यौवनश्रीयोविनफर्ल निविव्यताम्‌ भुज्यताम्‌ ।' 
इसी प्रकार--सुरतश्रमसंभूतों मुखे ध्रियते स्वेदलवोद्गमो5पि ते'* में प्रखर 
काम है। विवाह पदचात्‌ कुमारसंभव का सम्पूर्ण आठवाँ सर्ग इस बात का 
साक्षी है कि विवाह के उद्देश्यों में काम का भी महत्त्वपूर्ण स्थान था । 


बर ओर वधू का चुनाव 


वर के आवश्यक गुण--वर के सम्बन्ध में उसमें कित-किन गुणों का 
होना आवश्यक है, अनेक ग्रन्थों ने प्रकाश डाला है। आइवलायन गुृह्यसत्र की 
सम्मति है, बुद्धिमते कन्यां प्रयच्छेत ) | आपस्तम्ब उच्च कुल, सच्चरित्र, स्वस्थता 


और विद्या सबको आवश्यक समझते हैं४। बौधायन सद्गुणों को ही सर्वस्व मानता _ 


है'। स्मृतिचन्द्रिका में यम वर के सात गुणों को विवाह की' कसौटी पर रखते 
हैं--सतपरिवार, सच्चरित्र, रूप, कीर्ति, विद्या या पांडित्य, धन, इष्टमित्र और 
धओं का सहयोग *। मनु, याज्ञवल्क्य : और आइवलायन * तीनों समस्त गुणों में 
कुल की उच्चता पर बहुत जोर देते हैं । ६ ह 
स्वयं कालिदास भी इस विषय की उपेक्षा नहीं कर सके-- 
वपुर्विरुपाक्षमलक्ष्यजन्मता. दिगम्बरत्वेत निवेदितं वसु । 
वरेष यद्बालम॒गाक्षि मृग्यते तदस्ति कि व्यस्तमपि त्रिलोचने ॥-कुमार०, ५॥७२ 


इस इलोक के द्वारा कुल, रूप और वित्त तीन ही वर की योग्यता के प्रमाण 
हैं, अपने इस सरल विश्वास को सहसा वे कह गए। शील और संद्गुण, यदि 
१. रघु०ण, ६१०... . ३. रघु०, ४४२१ 

३. अद्वालायन गह्मसूत्र, १. ५: २. 


बंधुशीललक्षणसम्पन्त: . श्रुतवानरोग . इति वरसम्पत्‌ 
“-आपस्तम्ब गृह्मसृत्र , १. ३. २०. 


४. बौधायन धर्मसत्र, ४. १, २० 
. ६. कुलं च शी च वपुयंशइच विद्यां च वित्त च सनाथतां च । 


- एतान्ग णान्सप्त परीक्ष्य देया कन्या बुध: दोषमचिन्तनीयम्‌ ॥ 
--यम-स्मंतिचंद्रिका १, पृ० ७८ 


७. मनुस्मृति, अध्याय ४, २४४ । मनु०, अध्याय ३, ६, ७, ६३-६४ 
: ८, याज्ञवल्क्यस्मति, विवाहप्रकंरणम, हे का ५४, ५५ 


६. कुलमंग्रे परीक्षेत ये मातृतः पितृतब्चेति यथोक्‍तं पुरस्तात 
. ““आइवलायन गुह्यसूत्र १, का ५. १ 
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८३े विवाह 


कुल उच्च 'है तो अवश्य ही घर में उपस्थित होंगे। शोल से ही व्यक्ति रूपवान्‌ 
लगता है और शीलवान्‌ अपने भरण-पोषण के योग्य वित्त को उपाजित करने 
में समर्थ हो जाता है। अतः अभिज्ञानशाकुन्तल में अनसूया ने शक्ुन्तला के 
विषय में दुष्यन्त से एक स्थान पर कहा है--- 
'गुणवते कन्यका प्रतिपादनीयेत्ययं तावत्प्रथमः संकल्पः 
दूसरे शब्दों में कवि के विश्वास अद्वालायन, बौधायन, आपस्तम्ब, मनु आदि की 
ही प्रतिध्वनि कहें जा सकते हैं । वर के अन्य गुणों में समान उम्र और समान 
रंग भी था। अर्थात्‌ समान रूप, समान वर्ण, समान कुल और समान यौवन 
का विवाह प्रशस्त माना जाता था--- 
कुलेन कान्त्या वयसा नवेन गुणैशचः तैस्तैविनयप्रधाने: । 
त्वमात्मनस्तुल्यममं ब॒ुणीष्व र॒त्नं समागच्छतु कांचनेत ॥--रघु ०, ६॥७६ 
परन्तु काले और गोरे का संयोग भी कालिदास ने अच्छा माना हैं-- 
इन्दीवरश्यामतनुन पोडइसौत्व॑ रोचनागोरशरीरयष्टि: । 
अन्योन्य शोभा परिवृद्धये वां योगस्तडित्तोयदयोरिवास्तु ॥--रघु०, ६।६४५ 
कन्या मख्यरूप से वर के रूप पर, जिसमें पुरुषत्व हो, लट॒दू होती है। कालिदास 
की सौन्दर्य-प्रतिष्ठा में वर्णित परुष-सौन्दय ही उनके आकषण का रहस्य है। 
पति का अग्रुय पौरुष अधिक स्पृहणीय था ( पतिमासादय तमग्रयपौरुषम्‌--रघु० 
८।२८) । मल्लिनाथ ने “अग्रूयपौरुष' पर यों टिप्पणी की है, 'महापराक्रममुत्कृष्ट- 
भोगशक्ति च' । विशाल शरीर, पुष्ट और स्वस्थ मांसल देह उनकी तुला है । 
इंदुमती भी सर्वावयवानवद्य अज ( रघु०, ६।६६ ) पर ही मुग्ध होती है । 
'क: पौरबे वसुमतीं शासति शासितरि दुर्विनीतानाम्‌..... (अभि०, १।१३) दुष्यन्त 
के इस पुरुषत्व पर ही शकुन्तछा ने उसे देखकर मन में कहा--कि नु खलु 
इमं जन प्रेकष्य तपोवनविरोधिनों विकारस्य गमनीयास्मि संवृता । | 
वधू-चुनाव--वधू के सम्बन्ध में भी उसके रूप, शील चरित्र, स्वस्थता 
और परिवार को देखना चाहिए । इस विषय में कात्यायन का कहना ह-- 
उन्मत्त: पतितः कुष्ठी तथा षण्ढ: स्वगोत्रज: । 
चक्षु:  श्रोत्रविहीनरच तथापस्मारदूषितः । 
बरदोषा: स्मृता होते कन्यादोषाइच कीतिता: ॥' 
द --स्मतिचन्द्रिका, पू॑० १, ५६९ 
मनु की -सम्मति शुभलक्षणों-वाली कन्या से विवाह करने में हूं। .यह लक्षण 
उनके ही शब्दों में--- मम आई 





१. अभि०, अंक ४, पृष्ठ ५८ 
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नोद्वहेत्कपिलां कन्यां नाधिकांगी न रोगिणीम्‌ । 

नालोमिकां नातिलोमां न वाचाल्लां न पिंगलामु ॥ 

अव्ययांगीं सोम्यत्ताम्नी हंसवारणगामिनीम्‌ । 

तनुलोमकेशददानां मृद्वंगीमुद्वहेत्स्त्रियम ॥। * 
इस ,विषय में भरद्वाज की सम्मति सराहनीय है। उन्होंने चार बातें ही विशेष 
समझ्षी---धन, सौन्दर्य, बुद्धिमत्ता और परिवार। यदि ये चार एक स्थान पर 
न. मिलें, तो सबसे प्रथम धन की उपेक्षा करनी चाहिए, तत्पश्चात्‌ सौन्दर्स की? । 


गौतम, वसिष्ठ » और याज्ञवल्क्य ” आदि का कहना है कि कन्या को 
वर से छोटी होना चाहिए। कामसूत्र के अनुसार यह अन्तर कम-से-कम तीन 
वर्ष का होना चाहिए? । इसके अतिरिक्त ऐसी कन्या से विवाह न करना चाहिए 
जिसके कोई भाई न हो“ । गौतम", वससिष्ठ ??, मनु)? और याज्ञवलकय । * 
का कहना है कि उसी कन्या से विवाह करना चाहिए जो कुमारी हो और उसी 
जाति की हो, परन्तु सजातीय होने पर भी वह सर्पिड न हो?३, न ही वर 
वधू एक गोत्र के हों'४ । सपिड के सम्बन्ध में प्रन्थकारों का कहना है कि सात 
पीढ़ियाँ पिता की और पाँच पीढ़ियाँ माँ की छोड़ देनी चाहिए१*। वेदव्यास 


फकक-_«>अरलन्‍० मनन... 





' अफटतन कजनार 


. मनुस्मृति, ३।८ २. मनुस्मृति, ३।१० 
३. चत्वारि विवाहकारणानि वित्त रूप॑ प्रज्ञा बान्धवरमिति । 
तानि चेत्सर्वाणि न शकनुयाद्वित्तमुदस्येत्ततौ रूप॑ प्रज्ञायां च तु बान्धवे न विवदन्ते। 
बांन्धवमुदस्येदित्येक आहुरप्रश्ञेन हि. कः संवास:' 
हा हम . .. ““भारद्गाज गुह्मसूत्र १ का. ११ 
४, गौतम ध्मसूत्र, ४ का.१. . .. ४. वसिष्ठ पर्मसूत्र, ८. १. 
: ६. याज्ञवल्क्य स्मृति, १ का:५२ ७. कामसूत्र, ३. का १.२. 
<; मानव गृह्यसूत्र, १.७,८; मतु ०, ३३११; याज्ञवल्क्य, १।५३ 
धम्मदास्त्र का इतिहास, पृ० ४३५ ह 
£. गौतम धर्मसत्र, ४,१ ु 
१०. वसिष्ठ धर्मसूत्र ८.१. ।, धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० ४३५ 
११, मनु०, रे अध्याय, ४,और. १२ 
३.२. याज्वल्क्य. स्मृति, १५२ ( धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० ४३४ ) 
. “१३० मनु०, २॥५; आपस्तम्ब धर्मसूत्र २ का ५.११.१६ 
. १४. आपस्तम्ब०्, २े का ५.११.१५ 


१५, गौतम धम्मंसूत्र, ४ का २; वसिष्ठ धर्मसूत्र ८ का २; 
“-याज्ञवल्क्य स्मृति, १ का ५३ 
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स्मृति के अनुसार उस कन्या से विवाह करने में भी निषध है, जिसकी माँ का 
गोत्र और वर का गोत्र एक हो) । . 

कालिदास कन्या के अछूते सौन्दर्य पर जोर देते हैं। उनकी सभी नायिकाएँ 
अनन्य सुन्दरी हैं" । अतः बाह्य सौन्दर्य उनकी दृष्टि में सब कुछ है। परन्तु 
इस बाह्य सौन्दर्य के साथ वे पवित्रता को भी आवश्यक समझते हैं। “भनाप्रातं 
पुष्प, किसलयमलूनं, अनाविद्धं रत्नं, मधु नवमतास्वादितरसमु3” आदि अनूठी 
उक्तियाँ इस अछूते सौन्दर्य की मान्यता में प्रमाण है । 

अतः धनादि की परवाह न कर, राजपुत्र अनन्य सुन्दरी स्त्रियों के साथ 
विवाह कर लेते थे । स्वयंवर-प्रथा से आभासित होता है कि लड़की यदि वर- 
माला डाल दे, तो कोई भी, बिता किसी बन्धन के, विवाह कर सकता हैं । 


कालिदास अच्छी पत्नी की परिभाषा गृहिणीसचिव: सखी मिथ: प्रिय- 
शिष्या ललिते कलाविधौ”* करते हैं। अतः पत्नी गृहकार्य में दक्ष, सुन्दरी, 
सम्मति देने वाली मित्र, कलाविद्‌ होनी चाहिए। कन्या में ये ही गुण होने पर- 
मावश्यक है। “संक्षेप में जो धर्म, अर्थ और काम तीनों की सहचरी हो, ऐसी ही 
कन्या उनकी दृष्टि में उत्तम है । 

कन्या के सौन्दय-ज्ञान के साधन--आऑजकछ की तरह प्राचीनकाल 
में भी फोटो या चित्र भेजे जाते थे। दूतियाँ भी कन्या को देखने जाती थीं 
और वे आकर उसके विषय में बता देती थीं" । 


विवाह-योग्य अवस्था--अधिकतर वेदिक शिक्षा की समाप्ति पर 
पुरुष विवाह कर गृहस्थ हो जातें थे। स्वयं कालिदास शिक्षा की समाप्ति पर 
गोदान-संस्कार तथा इसके पदचात्‌ विवाह करवा देते हैं। परन्तु शिक्षा की 
अवधि कुछ निश्चित नहीं थी । कोई समस्त बेंद पढ़ता था, कोई एक हो और 
कीई एक वेद का भो एक ही भाग । प्राय: आठवें वर्ष में या इसंके आसपास 
हो उपनयन संस्कार होता था। अधिकतर बारह वर्ष ब्रह्मांचर्य का रहंता 'था 


इसलिए बोस या इसके आसपास ही पुरुष विवाह कर लेते होंगे, ऐसा अनुंमांन 


हट सकनत+3 ० केरल्‍नलम»>+3+>3 


धर्मशास्त्र का इतिहास, पष्ठ ४३७ 

देखिए, अध्याय वेशभषा--कालिदास को सोौन्दय-प्रतिष्ठा । 

अभि०, २१० ४. रंघु०, ८६७ ही 
प्रतिकृतिरचनाभ्यों दूतिसंदर्शिताम्य: समधिकतररूपा: शुद्धसन्तानकांम: । 


अधिविविदुरमात्यरॉद्वतास्तेस्य यूंन: प्रथमपरिगृहीते श्रो' भुवो राजंकन्या: ॥ 
ड हरेघु० १८॥५३ ग 


# बा आए रा ७9 
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किया जाता है। मनु का इस विषय में कहना है कि तीस वर्ष का पुरुष बारह 
वर्ष की कन्या से विवाह कर सकता है। 

रघु के विषय में कवि का कहना है कि जेसे गाय का बछड़ा बड़ा होकर 
साँड़ हो जाता है; हाथी का बच्चा गजराज, वेसे ही रघु ने भी जब बाल्यावस्था 
व्यतीत कर युवावस्था में पेर रखा, तब उनका शरीर और भी खिल उठा। 
राजा ने गोदान-संस्कार कर उनका विवाह कर दिया।। अतः यह अनुमान 
लगाया जा सकता है कि इस समय उनकी अवस्था बीस और पच्चीस के बीच 
की होगी । अध्ययनावधि की समाप्ति पर पूर्ण युवा हो जाने पर गुरु की अनु- 
मति पाकर हो पुरुष विवाह करते थे ( रघु०, ५११० )। विक्रम० में भी 
तापसी कहती है कि यह ( आयुस ) कवच धारण करने योग्य हो गया है 
( अंक ५ ) | राजा भी कहता है तुम ब्रह्मचर्य में रह चुके, अब तुम्हें गृहस्थाश्रम 
में रहना चाहिए ( अंक ५ )। अतः क्षत्रिय पूर्ण यवा होने पर विवाह करते 
थे। वेसे पुरुष सभी अवस्था में विवाह कर लिया करते थे। उदाहरण के लिए 
दुष्यन्त की कई रानियाँ पहले ही थीं, उसके पदचात्‌ शकुन्तछा से उनका विवाह 
हुआ था । अवध्य ही वे प्रौढ़ होंगे और शकुन्तछा और उनकी वबयस में यथेष्ट 
अन्तर होगा। यह सीमा मालविकाम्निमित्र में बहुत बड़ी दिखाई पड़ती है । 
धारिणी, जो अग्निमित्र की सबसे बड़ी रानो थी, का पुत्र वसुमित्र युद्ध में गया 
था और उसने बड़ी वीरता से शत्रुओं को दूर भगाया और अश्वमेध के घोड़े 
को शत्रुओं के हाथ से छुड़ा लिया। इसके अनुसार अग्निमिनत्र की अवस्था 
अवश्य ही चालीस, पंंतालीस के आसपास होगी । जिस समय का यह प्रसंग 
है उसी समय मालविका, जो युवती परन्तु कुमारी थी, और राजा का प्रेम-व्यापार 
भी चलता है और राजा के साथ अन्त में उसका विवाह भी हो जाता है । 


. अतः पुरुषों के विवाह के, लिए कोई भी बन्धन नहीं था। उनकी उम्र नहीं 
देखी जाती थी । वे किसी भो अवस्था में और चाहे जितने विवाह कर सकते 
थे ।. इसका एक और भी कारण था। वंश चलाने के लिए ही विवाह किया 


जाता था, अतः यदि पुत्र न हो तो वे दूसरा विवाह करने के भी अधिकारी 
हो जाते थे । 


महोक्षतां वत्सतरः स्पृशन्तिव द्विपेन्द्रभावं कलभ: श्रयन्निव । 
रघु: क्रमादोवनशिन्नुशशव; पुपोष गाम्भीर्यमनोहरं बपु:॥ 
.. अथास्प गोदानविधेरत्तन्तरं .विवाहदीक्षां निरवर्तयदुगुरुः । 
. भरेख्रकन्यास्तमवाप्य सत्पति तमोनुदं दक्षसुता इवाबभुः ॥-रघु०, ३३२,३३ 


८७ ु | विवाह 


स्त्रियों के विवाह के सम्बन्ध में दो बातें बहुत महत्त्वपूर्ण हैं। पहली बात 
यह कि विवाह को समझने की उनमें यथेष्ट बद्धि होती थी, यानी वे समझदार 
होती थीं । इसका तात्पर्य यहु कि विवाह छोटी अवस्था में नहीं होता था । 


जैसा पहले कहा जा चुका हैं कि अ्राताहीन कन्या के साथ विवाह अच्छा 
नहीं समझा जाता था। ऋग्वेद! तक में उदाहरण हैँ कि इस प्रकार की 
कन्याएँ पिता के घर में ही वद्धा हो जाती थीं। यदि इस बात को छोड़ दिया 
जाय तो अभिन्ञानशाकुन्तल में राजा दुष्यन्त शकुन्तला के विषय में साफ-साफ 
पछता है कि यह आजन्म हिरणियों के साथ खेलती रहेगी या विवाह होने तक 
ही इसका तपस्विनी वेश रहेगा" ? इसका उत्तर प्रियंवदा देती है कि, गुरोः 
पुतरस्या अनुरूपवरप्रदाने संकल्प:3 । मनु ने भी इस बात का समर्थन किया 
है कि यदि योग्य वर न मिले तो आजन्म कन्या पिता के पास रहें। किसी भी 
अवस्था में अयोग्य वर के हाथ पिता को कन्या नहीं सौंपनी चाहिए । इन बातों 
से साफ व्यक्त होता हैं कि विवाह अवश्य ही हो, ऐसा कोई नियम एवं सख्त बंधन 
नहीं था । कालिदास के समय में भी यह बन्धन नहीं था, अन्यथा दुष्यन्त के मुख 
से वे इस प्रकार का वाक्य नहीं कहलवाते । 


अब प्रइन आता हैं कि स्त्रियों का विवाह किस अवस्था में होता था। 
ऋग्वेद में स्त्रियाँ अपने पति स्वयं चुनती थीं, इसका स्थान-स्थान पर संकेत है”। 
काणे की सम्मति के अनुसार युवती होने से कुछ पहले या बाद में विवाह 
हो जाता था' । इसको पुष्टि धर्मसूत्र और गृह्मसूत्र भी करते हैं । अधिकांश में 
सभी गुह्यसूत्रों में कहा गया हैं कि शादी होने के पश्चात्‌ दम्पति यदि अधिक नहीं 
तो कम-से-कम तीन रात ब्रह्मचर्य अवस्था में 'रहें । अर्थात्‌ तीन रात्रियों के 
पदचात्‌ संभोग करें? । यदि विवाह-योग्य अवस्था आठ या दस वर्ष मानी जाय 


टन 7 मकककक- 3 कक, 


१, ऋग्वेद, २.१७.७ 


२, वैखानसं किमनया ब्रतमाप्रदानादव्यापाररोधि मदनस्य निषेवितव्यम । 


अत्यन्तमेव मदिरेक्षणवल्लभाभिराहो निवत्स्यति सम॑ हरिणांगनाभि: ॥ 
“+अभि०, १।२५ 
अभि०, अंक १, पृ० २१ ४. मन॒०, ९॥८६, ० ' । 
ऋग्वेद, १०,२७.१२; ऋग्वेद, १०.८५, २६-२७ बज 
' ध्मशास्त्र का इतिहास, पु० ४४० ४. + हा | या 
पारस्कर गृह्मसत्र, १.८; आइवलायन गृह्यसत्र, १.८,१० आपस्तम्ब, ८. 
८-६; मानव गह्मयसश्र, १,१४,१४....  * द द 
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तो इसका फिर कुछ अर्थ ही नहीं रहता । अतः रजस्वला होने के समय के आस- 
पास ही विवाह होता होगा या रजस्वला होने के पश्चात्‌ । आश्वलायन गुद्यसूत्र 
के टीकाकार हरदत्त ने, जो लगभग बारहवीं शताब्दी में हुए, इसी बात की पुष्टि 
की है कि तीन रात्रियों के बाद दम्पति का समागम हो) । 


एक और बात भी विशेष महत्त्वपूर्ण है। विवाह होने के बाद चौथे दिन 
चतुर्थी कर्म' संस्कार का सभी गुह्मसत्रा में उल्लेख है। जेसा पहले कहा जा 
चुका हैं कि चतुर्थी कर्म और गर्भाधान संस्कार एक ही बात है। गर्भाधान-संस्कार 
का चौथे दिन होना ही स्त्रियों का युवती होना प्रमाणित करता है। ऊपर की 
सभी बातों से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि अवस्था कम-से-कम सोलह 
वर्ष की अवश्य होगी । 
याज्ञवल्क्य स्मति तक ऐसी ही अवस्था मिलती है, पर इसमें रजस्वला होने 
से पहले अवश्य ही विवाह हो जाना चाहिए, ऐसा जोर दिया गया है, अन्यथा 
प्रत्येक रजोदर्शन पर माँ-बाप को गर्भ नष्ट करने का पाप छंगेगा*। इसका 
'( स्मृति का ) समय २०० ईसवी शताब्दी माना जाता हैं। अब से ही बाल- 
विवाह का प्रचार हुआ । कालिदास के समय पर भी इससे बहुत अधिक प्रकाश 
पड़ता है । स्वयं कालिदास ने अपनी सभी नायिकाओं को पूर्ण युवती दिखाया है । 
इन्दुमती का अपनी पसन्द से वर चुननार, पार्वती का शिव के लिए तपस्या 
करना प्रमाणित करता है कि उन्हें सब बातों का. पूर्ण ज्ञान होता था। विवाह 
के समय 'भ्रवतारा. दिखाना, लड़की की स्वीकृति देना" लड़की का बुद्धिमती होना 
व्यक्त करता है। शकुन्तला का दुष्यन्त को स्पर्शादि के लिए रोकना, * तत्पश्चात्‌ 
उसका गर्भवती होना, कुमारसम्भव में विवाह के पद्चात्‌ तत्काल ही शिव-पावंतीं 
की रति-क्रीड़ा” लड़की की परिपक्व अवस्था का ही द्योतक हैं। शकुन्तला की 
सखियाँ भी सब कुछ जानती थीं, दुष्यन्त के आ जाने पर किसी बहाने से शकुन्तला 
को अकेला वहाँ छोड़ना,८ उसकी गर्भावस्‍था को 'जानना” तथा पहले दुष्यन्त के 
सम्मुख अव्यक्त रूप से शर्त रखना वयस्य बहुवल्लभा राजान: श्रयन्ते। यथा नो 





१. - धर्मशास्त्र का इतिहास, पु० ४४१ हे २. याज्ञवल्क्य स्मति, ३।६४ 

३. रघ०,सर्ग ६. .... ४. कुमार०, सर्ग ५ 

५. ध्रवेण भर्त्रा श्रवदशनाय . प्रयुज्यमाता प्रिमदशनेन । कम 
सा दुष्ट इत्याननमुन्नमय्य 'हीसस्नकण्टी कथमप्युवाच ॥---कुमार०, ७।८४ 

६, : अपि 9, अंक, ३. । कुमार० , संग ८ 

८, अभि9, अंक ३, प० ५२ ७ है, अभि०, अंके ४ 





्. 


। 
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प्रियसखी बन्धुजनशोचनीया न भवति तथा निर्वत॑य') उसका पूर्ण युवती होना 
बताता है। कण्व भी शकुन्तला की विदा के समय उनके नगर-प्रवेश पर आपत्ति 
करते हुए कहते हैं कि इनका भी अभी विवाह होना हैं 

उर्वशी, मालविका कोई भी आठ, दस वर्ष की बालिका नहीं दीखतीं । प्रेम- 
बाणों से विद्ध होता आदि उनकी परिपक्व अवस्था का हो द्योतक हैँ। अत यदि 
यंह मान भी लियाँ जाय कि विवाह छोटी अवस्था में होता था तब भी चौदह से 
पहले लड़की और बीस से पहले लड़के का विवाह न होता होगा । प्रमाण यद्यपि 
कालिदास ने क्षत्रियों के दिए हैं और उन्होंने सभी नायक-नायिकाएं क्षत्रिय रखी 
हैं पर यह नियम सामान्य ही होगा । स्त्री का विवाह युवती होने पर ही होता 
था । कालिदास की सभी नायिकाएँ उपभोगक्षमा हैं | शकुन्तछा का उठता यौवन 
'प्रियंबदा ( सहासम्‌ )--अन्न परयोधरविस्तारयितु आत्मनों यौवनमुपालस्भस्व । 
मां किमुपाल्भसे'3 तथा “अभ्युन्नता पुरस्तादवगाढा जधनगौरवात्पश्चात्‌' (३।६) 
से व्यक्त होता है। मालविका की पूर्ण युवावस्था--“निबिडोन्नतस्तनमुरः मध्य: 
पाणिमितो नितम्बिजघने४ स्थान-स्थान पर व्यक्त की हैं। “नवकुसुमयौवना 
वनज्योत्स्ना बद्धफलतंयोपभोगक्षम: सहकार:'" वाक्य में नवकुसुमयौवना में 
मासिक धर्म होने का संकेत है और बद्धफलतया में सहकार के पुष्ट बोज फलत: 
उपभोग की क्षमता स्पष्ट कही गई है । अर्थात्‌ दकुन्तछा का मन संभोग सुख की 
ओर अग्रसर हो रहा है, इस बात को कवि नें प्रकृति के व्याज से कहलवाया हैं । 


इसी प्रकार--- 
तस्या: प्रविष्टा नतनाभिरन्श्रं रराज तन्‍वी नवलोमराजि:;* 


मध्येन सा वेदविलग्नमध्या बलित्रयं चारु बभार बाला । 
आरोहणार्थ' नवयौवनेन. कामस्य सोपानमिव॒ प्रयुक्‍्तम्‌ ॥।४ 


अन्योन्यमुत्पीड्यदुत्पलाक्ष्या: स्तनद्वयं पांड तथा प्रवृद्धम्‌ । 
मध्यें यथा व्याममुखस्य तस्यथ मृणालस्‌त्रान्तरमप्यलम्यम्‌ ॥ 


आदि के द्वारा पावंती को खिले' यौवनवाली बताया हैं । 

इससे कहा जा सकता है, रजस्वला हाने के बाद विवाह होता होगा अर्थात्‌ 
सोलह वर्ष से पहले नहीं । कालिदास का सम्पूर्ण नखशिख-बर्णन इसका प्रमाण 
है। स्वयंवर में लड़की काफी समझदार. होनी चाहिए । यह, दूसरा प्रमाण 


कनिजटिए। 








१. अभि०,.अंक ३, पु० ५१ २, अभि०, अंक ४, पृ० ७५ :पूर्वोल्लेख 
३, अभि०, अंक १, पृ० १३ ४. माल०, .२।३ 

४. अभि०, अंक १; पृ० १४: : ६. कुमार०,.१।३८ 

७ कुमार, शा३६ . « ८. कुमार०, १४० 
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है। मालविका और उरवंशी की प्रेमलीला और शकुन्तछा का गर्भवती होना 
इसकी पृष्टि करता है । 

अन्तजीतीय विवाह--जैदिक साहित्य में अन्तर्जातीय विवाह का कई 
स्थानों पर उल्लेख है। परन्तु गृह्मयसत्र* अपनी ही जाति की कन्या के साथ 
विवाह करने के पक्ष में हैं। मनु, वसिष्ठ ४ आदि अपने से तीची वर्ण की कन्या--- 
जैसे ब्राह्मण-क्षत्रिय, वेश्य या शूद्र के साथ, क्षत्रिय वेश्य. या शुद्र"्के साथ, वेश्य शूद्र 
के साथ भी विवाह करने की अनुमति दे देते हैं; पर इसमें भी कोई सन्देह नहीं 
कि सजातीय विजातीय से अच्छी मानी जाती थीं। स्वयं मनु ब्राह्मण को शूद्र 
कन्या के साथ विवाह करने से नरक मिलेगा, ऐसा कह देते हैं” । फिर भी कहा 
जा सकता है कि इतना होने पर भी ऐसे विवाह हो हो जाते होंगे । मनु स्वयं 
कहते हैं कि यदि शुद्ध कन्या का अपने से उच्च वर्ण पुरुष के साथ विवाह हो 
तो उसे वर के वस्त्र का प्रांतीय भाग ( ॥/॥ ) पकड़ना चाहिए । 

कालिदास के ग्रन्थों में भी अन्तर्जातीय विवाह का संकेत है। 'मालविका- 
म्निमित्र में शुद्ध वंश के सेनापति पुष्यमित्र के पुत्र अग्निमित्र ने, जो ब्राह्मण 
था, क्षत्रिय कन्या मालविका से विवाह किया था। शकुन्तला के पिता क्षत्रिय 
थे और माता अप्सरा थी। दोनों समान नहीं थे, फिर भी दुष्यन्त ने, जो क्षत्रिय 
था, शकुन्तछा के साथ विवाह किया। यही नहीं, राजा शकुन्तला को देखकर 
सन्देह करता है कि क्षि-कन्या कहीं दूसरे वर्ण को स्त्री से तो नहीं उत्पन्न 
हुई” । यह भो इसी बात की पुष्टि करता हैं कि अन्तर्जातीय विवाह होते अवश्य 
थे, चाहे निम्न दृष्टि से देखे ज़ाते हों । विदूषक स्वयं राजा से कहता है कि झटपट 
तुम॑ इससे विवाह कर लो, नहीं तो यह किसी तपस्वी के हाथ जा पड़ेंगी* । 
अत: उसका विवाह किसी तपस्वों के साथ भी सम्भव था। 


१. दातपथ ब्राह्मण, ( धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० ४४७ ) 
२. आपस्तम्ब धर्मसृत्र , २.६.१३.१ और ३.; मानव गुह्यस॒त्र , १.७.८,; 
--गौतम धर्मसत्र , ४:१ घर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० ४४८ 


मनु०, २।१२,१३ 
वसिष्ठ धर्मसृत्र, १ का २५; बौधायन १,८.२ 
मनु०, २।१४५ ६. मनु०, २।४४ 


अपि नाम कुछूपतेरियमसवर्णक्षेत्रसंभवा स्थात्‌ ।--अभि०, १, पृ० १४ 


तेन हि लघु परित्रायतामेनां भवानू। रा 
मा कस्यापि तपस्विन इंगुदीतेलमिश्र चिक्‍्कंणे शीषस्य हस्ते पतिष्यति ॥ 
-“अभि०, पुृ० ३४ 


७ छ २६ ह& २० 


रय्र 


रिंकलजरकमटोो , ता >न टाल शव 
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६१ विवाह 


मालविकाग्निमित्र में (अंक १ ) अस्ति देव्या वर्णावरों श्राता वीरसेनो 
नाम । स भर्तरा नर्मदातीरे अन्तपालदु्गें स्थापित: ....” वर्णावरों शब्द भी प्रमाणित 
करता है, कि निम्नवर्ण या दूसरे वर्ण की स्त्री के साथ विवाह हो जाता होगा । 
बहु विवाह--एक पुरुष के कई विवाह के अनेक दृष्टान्त. बेदिक साहित्य 
में ही नहीं, कालिदास के ग्रंथों में भी हैं; पर किसी स्त्री ने एक ही समय अनेक 
पति नहीं किए। रघुवंश में राजा दिलीप के कई रानियाँ थीं! । राजा दशरथ 
के भी तीन रानियाँ थी* । शकुन्तला में भी दुष्यन्त के कई रानियाँ थीं, इसका 
भी स्पष्ट संकेत है : 'बहुवलल्‍लभा राजान: श्रयन्तेट,ः “किमन्तःपुरविरहपयुत्सुकस्य 
राजषेरुपरोधेन'  । मालविकाग्निमिन्न में इरावती और धारिणो दो रानियाँ थीं, 
पुत्र बसुमित्र भी था, तब भी अग्निमित्र ने मालविका से विवाह किया । विक्रमो- 
बंशी' में काही-तरेश की पुत्री पुरुरखा की रानी थी, दूसरी उर्वशी उसकी 
प्रेमिका थी । 
परन्तु स्‍त्री का एक ही पति होता था४। एकपत्नी ब्रत की व्याख्या 
ही मल्लिनाथ ने इस प्रकार की है--एकः पतिर्यस्था: सैकपत्नी पतिब्रता * । 
विवाह के प्रकार--गूछसूत्र , धर्मसूत्र और स्मृतियों के समय से ही 
विवाह के आठ प्रकार कहे गए”---ब्राह्म , प्राजापत्य, आर्ष, देव, गान्धर्व, आसुर, 
राक्षस और पैशाच । आपस्तम्बट" आठ के स्थान पंर केवल छः: का ही उल्लेख 
करता है--ब्राह्म , देत्र, आर्ष, गान्धर्व, क्षात्र और मानुष (क्षात्र भोर मानुष, राक्षस 
और आसुर के ही पर्यायवाची हैं ) । इन सब विवाहों की विशेषता सब ग्रन्थों 
में लगभग एक-सी ही है। मनु ने भी इनकी परिभाषा और विशेषता इस 
प्रकार वर्णित की है* । वस्त्राभूषणों से सुसजिज्त कन्या को विद्या और आचार- 
वान व्यक्ति को देना ही ब्राह्म है। वस्त्राभूषणों से. अलंकृत कन्या जब यज्ञ आदि 


न 


१, कलबत्रवन्तमात्मानमबरोधे महत्यपि, 

तया मेने मनस्विन्या लक्ष्म्या च वसुधाधिप: ।--रघु ०, १३२ 

रघु०, सर्ग १० ३. अभि०, अंक ३,पृ० ५१ ४. अभि०; अंक हे,पृ० ५१ 
कामेकपत्नीब्रतदु:खशीलां लोल मनश्चारुतया प्रविष्टाम्‌ ।--कुमार०, ३७ 
देखिए, इसी की टीका । । 
आवश्यलायन गह्मसत्र १.६; गौतम, ४.६-१३; बौधायन धर्मसत्र , १.११; 
मनु०, ३२१; कौटिल्य, ३.१.५७वाँ प्रकरण । हैः 
८. आपस्तम्ब धर्मसत्र, २ का ५.११, १७-२०, २-का-५.१२.१०३ ... 
९. मनु०, ३।२७-र३४ . पा हु 
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करते हुए पुरोहित को दे दी जाती है, तब देव विवाह कहलाता हैं। आर्ष 
विवाह में पिता वर से एक अथवा दो जोड़ा गाय का लेकर कन्या को दे देता 
है ( परन्तु यह शुल्क नहीं है )। विवाह के * समय पिता वर-कन्या से यदि यह 
कहता है कि तुम दोनों समस्त धार्मिक कृत्य एक साथ करो, तो' यह प्राजापत्य 
विवाह कहलाता है। आसुर विवाह में पिता वर से अपने इच्छानुसार धन 
लेकर कन्या को देता हैँ। केवल काम-भावना के वशीभूत होकर वर-कन्या 
यदि परस्पर संयुक्त हो जाये, तो यह गान्धर्व विवाह कहलाता है। इसका 
उद्देश्य संभोग ही है। कन्या के बान्धवों की हत्या कर बलात्कार घर से कन्या 
को हर छाना और उसकी अनिच्छा से विवाह करना राक्षस विवाह है। पैशाच 
सोती हुईं मत्त-प्रमत्त ( पागल ) बेहोश स्त्री से एकान्त में संभोग करना है। यह 
प्रकार सबसे अधम हैँ । 

प्रथम चार में वर को कन्या-दान दिया जाता है। दान का आशय श्री काणे 
को सम्मति) में पिता का उत्तरदायित्व वर के उत्तरदायित्व में स्थानान्तरित 
होना है। जहाँ कन्या-दान है, वहाँ कन्या वस्त्राभूषण से अलंकृत ही दी जाती 
है। ब्राह्म विवाह सबसे उत्तम समझा जाता है, क्योंकि इसमें कन्या का पिता 
वर से किसी प्रकार का कोई धन उपहार नहीं छेता । आर्ष इसीलिए इससे 
निक्ृष्ट है, इसमें गाय-बेल का जोड़ा चाहे वह शुल्क रूप में न हो, पर पिता 
लेता अवध्य हूँ । देव केवल ब्राह्मणों में ही सम्भव. है। प्राजापत्य में पति जब तक 
पत्नी जीवित रहे, दूसरा विवाह नहीं कर सकता, न हो उसके जीवन-काल में 
वानप्रस्थ या संन्यास ले सकता है। शेष चार निन्दनीय हैं । भासुर में लड़की बेची 
ही जाती है। गान्धर्व में पिता का कोई हाथ ही नहीं है, न ही पवित्रता है, अपितु 
काम है । राक्षस और पैज्ञाच में न पिता की ही सम्मति रहती है, न कन्या की । 

राक्षस; पैशाच आदि से यह न समझना चाहिए कि प्राचीन ऋषियों ने इनको 
भी विवाह के अन्तर्गत ठहराया था । विवाह के आठ प्रकार न कहकर यदि इसे 
पत्नी बनाने के आठ प्रकार कहें, तो अधिक उपयुक्त है। वसिष्ठ* का यहाँ 
तक कहना है कि यदि बलात्कार लड़को को हर लाया गया हैं और मंत्रों के साथ 
विवाह नहीं हुआ तो वह कुमारी के ही समान है, उसका दूर्सरे स्थान पर विवाह 
किया जा सकता है । मनु तो ऐसे व्यक्ति के लिए कड़े दंड की भी. व्यवस्था करते 
'हैं। उनका कहना है कि या तो वह सप्तपदों और होम के द्वारा उसको पत्नी-रूप 
१. धर्मशास्त्र कां इतिहास, पृ० ५१७ 
२. वसिष्ठ, १७,७३ ( धर्मशास्त्र का इतिहास, पु० ५२० ) 
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8३. विवाह 


में ग्रहण करे, यदि वह इसे स्वीकार न करे, तो लड़की का विवाह दूसरे स्थान 
पर कर दिया जाय और उसे बहुत कड़ा दंड दिया जाय * । 


इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि होम, सप्तपदी आदि, विवाह चाहे जिस 
प्रकार का भी हो, आवश्यक हैं । स्वयं कालिदास" ने रघुवंश में इन्दुमतीः के 
स्वयंवर के बाद अज और इन्दुमती का विधिपूर्वक विवाह कराया था। सभी 
स्मृतियों का कहना है कि प्रथम चार ब्राह्म, देव, आर्ष और प्राजापत्य प्रशस्त हैं । 
सभी इनमें पेशाच को सबसे अधम कहते हैं। मनु ने तीन सम्मतियाँ दी हैं : 
पहली धारणा? यह कि प्रथम चार ब्राह्मणों के लिए उपयुक्त हैं। दूसरी धारणा 
के अनुसार राक्षत और पैशाच के अतिरिक्त छ: प्रकार के विवाह 4हाण लोग कर 
सकते हैं । आसुर, गान्धर्व, राक्षस और पेशाच क्षत्रिय छोग; गान्धर्म, राक्षस और 
पैद्ञाच वेश्य और छाद्र छोग कर सकते हैं । तीसरी” धारणा के अनुसार प्राजापत्य, 
गान्धर्व और राक्षस सभी वर्णों के लिए मान्य हैं, परन्तु पेशाच और आसुर किसी 
भी वर्ण का कोई न करे । फिर भी मनु वेश्य और शद्ठों को आसुर विवाह की भी 
अनुमति दे देते हैं ।* उनका यह भी कथन. है कि गान्धव और राक्षस क्षत्रियों के 
लिए बहुत उत्तम हैं ( क्षत्रियों के लिए लड़की को स्वयंवर में से हर लाना 
सामान्य बात थी, अम्बिका, अम्बालिका, सुभद्रा, संयुक्ता आदि-आदि........ ) 
या दोनों का यदि मिला-जुला रूप हो अर्थात्‌ लड़की किसी विशेष व्यवित से प्रेम 
करती हो और माता-पिता प्रस्तुत न हों, ऐसी अवस्था में बलात्कार लड़की को 
हर लाना बुरा नहीं है? । द 

कालिदास ने गांधर्व विवाह उर्वशी और शकुन्तला का दिखाया है । चाहे 
वे पक्ष में न हों परन्तु इतना अवश्य कहा जा सकता है कि राजघरानों में यह एक 
साधारण बात थी । 


संक्षेप में विवाह के आठों प्रकारों को दो वर्गों में विभाजित कर सकते हैं । 
प्रथम वर्ग में उस प्रकार के सभी विवाह आते हैं जिनमें पिता का संमस्त उत्त र- 
दायित्व रहता था और वह अपनी इच्छा से योग्य वर ढू ढ-कर उसे कन्या दे देता 
था--त्राह्म, प्राजापत्य, आसुर, देव, आर्ष । दूसरे वर्ग में वें विवाह आते थे, जहाँ 
पिता योग्य वर प्राप्त नहीं कर पाता था और लड़की- को अपना वर ढूढने की 
अनुमति दे दी जाती थी.या वह अपनी इच्छा से “ही वरःढूढ कर विवाह कर 
लेती -थी या कोई हर ले जाता था ।. इसमें गान्धर्व विवाह, राक्षस: विवाह; जिससे 


१, मनु०, ८३६६ २. रघु०, सर्ग ७ २. मनु9, ३।२४ 
४. मनु०, ३॥२३ ५. मनु०, ३३२४५ ६ मनु०, ३॥२४ ७, मनु०, ३।३६ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कति ९४ 


कभी-कभी लड़की की इच्छा भी रहती थी, आते हैं । इन विवाहों में पिता का 
कुछ उत्तरदायित्व नहीं था । 

दुसरे वग में स्वयंवर का स्थान हैं। इसमें भी दो खंड हो जाते हैं, एक में 
किसी प्रकार की शर्त रख दी जाती थी, जिस प्रकार सीता और द्रौपदी के साथ 
हुआ । इसमें लड़की को पूरी स्वतन्त्रता नहीं होती थी। दूसरा वर्ग वह है जहाँ 
लड़की को पूरा अधिकार था, जिसमें सावित्री, दमयन्ती का नाम लिया जा सकता 
हैं। कालिदास, ने रघुवंश में इन्दुमती के जिस स्वयंवर का वर्णन किया है वह 
भी इसी वर्ग में आता है । 

विवाह की पवित्रता और उत्तमता का प्रभाव सन्‍्तान पर पड़ता था। इस 
विषय में मनु का कहना है कि प्रथम चार प्रकारों के विवाह से उत्पन्न सन्‍्तान 
रूप, गुण और घन से युक्त और कीत्तिंदायिनी होगी । वह दीर्घायु और धर्मिष्ठ 
होगी । अन्य चार की क्रूर कर्म करने वाली, मृषावादिनी और वेदद्ेषिणी होगी"। 


कालिदास ओर विवाह---उपर्य क्त वर्णित विवाह के प्रकारों में कालिदास 
ने चार प्रकार के विवाहों का स्पष्ट संकेत किया है : 

( १ ) स्वयंवर--रघुवंशी राजाओं का विवाह स्वयंवर की रीति ही से 
हुआ था। राम-सोता का और अज-इन्दुमती का इसी वर्ग. में आता है । 

(२ ) प्राजापत्य--कुमारसम्भव में पार्वती का महादेव जी के साथ विवाह 
इसी रीति से हुआ था । वस्त्राभूषणों से अलंकृत पार्वती महादेव जी को पिता 
के द्वारा विधिपूर्वक मन्‍्त्रोच्चारण सहित कन्यादान-स्वरूप दे दी गई थीं । 

( ३ ) गान्धवें--शकुन्तला-दुष्यन्त का विवाह इसी वर्ग में आता है। 
पुरूरवा और उर्वशी को भी इसी वर्ग में रखा जा सकता है।.... 

(४ ) आसुर विवाह--इसका संकेत . केवल एक ही स्थान पर" हूँ यद्यपि 
इस प्रकार के. विवाह का उल्लेख कहीं तहीं किया गया है । 


( ५ ) कभी-कभी किसी राजा से डरकर दूसरे राजे अपनी कन्या उसे 
विवाह के रूप में दे देते थे। कालिदास के युग में ऐसो घटनाएँ अवद्य घटित 
होती होगीं । कुश और कुमुद्धती के विवाह में कालिदास ने इसका संकेत किया है । 


( ६ ) कभी-कभो गवीले राजे दूसरे की नवपरिणीता को बल्त्‌ छीन लेते 


थे. और उसे अपनी पत्नी बना लेते थे। कालिदास ने इसका संकेत--आदा- 





१, मनु०, ३।३६-४२ 
एवं विचिन्त्य च धनुदुरानमं पीडितो दुहितुशुल्कसंस्थया ।--रघु ०, ११।३८ 
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8५ क्‍ विवाह 


स्यमानः प्रमदामिर्ष तदावृत्य पन्थानमजस्यथ तस्थों. ( रघु०, ७३३१ ) इस 
इलोक में किया है । 


विदाह में प्रेम का स्थान--कालिदास ने विवाह किसी भी प्रकार 
का क्‍यों न दिखाया हो, पर सर्वत्र उन्होंने प्रेम एवं आकर्षण को प्रश्नय दिया । 
प्रेम के सक्ष्म अंगों की अभिव्यक्ति, प्रणय-ब्यापार, मदन-लेख, काम, विरह 
इसी बात की पुष्टि करते हैं कि वस्तुतः विवाह से पूर्व वे आकर्षण एवं प्रेम की 
उत्पत्ति को सफल विवाह की पहली सीढ़ो समझते थे । दुष्यन्त को देखते ही 
शकुन्तला प्रभावित हो गई थी? । उसका यह प्रभावित होना दुष्यन्त से छिपा 
भी नहीं था। मित्र विदृूषक से वह कहता है-- 


८ 


दर्भाक्रेण चरण: क्षत इत्यकाण्डे, तन्‍्वी स्थिता कतिचिदेव पदानि गत्वा । 
आसीद्विवृत्तददना च विमोचयन्ती, शाखासु वल्कलूमसक्तमपि द्रमाणाम्‌ ॥* 


ऐसा ही प्रभाव शकुन्तला को देखकर दुष्यन्त पर भी पड़ा था। उसके विरह्‌ में 
शकुन्तला की तरह वह भी दिन-प्रतिदिन क्षीण होता जा रहा था? । 

इसी आकर्षण को इन्दुमती के स्वयंवर में भी देखा जा सकता है । दासी 
सुनन्दा एक-एक कर सभी राजपुत्रनों के शौर्य के गीत सुना रही थी, परन्तु अज 
को देखकर उसके अनवद्य सौन्दर्य से प्रभावित होकर उसके मन में आगे जाने 
की इच्छा नहीं हुई, जिस प्रकार षट्पदावली सहकार के पास पहुँचकर किसी 
अन्य वक्ष के पास जानें की इच्छा नहीं करती * 

उवंशी के सौन्दर्य को देखकर पुरूरवा कम प्रभावित नहीं हुआ। उसके 
दरोर का स्पश उसे बार-बार रोमांचित ही कर रहा था” | उर्वशी ठीक शकु- 
न्‍तला की तरह पुरूरवा से प्रभावित हो गई थी। राजा को देखती हुई सनिःशवास 


लीक जपिलमन फमनन जननन >रौ-+-बण 





१. कि नु खलु इम जन॑ प्रेक्ष्य तपोवनविरोधिनों विकारस्य गमनीया$स्मि संवत्ता । 


-“अभि०, अंक १, पृ० १७ 
२. अभि०, २।१२ 


३. इदमशिशिरेरन्तस्तापाद्िवर्णमणीकृतं निश्ि भुजन्यस्तापांगप्रसारिभिरश्रुभि: । 
अनभिलुलितज्याघातांक॑ मुहुर्मणिबंधनात्कनकवलयं स॒स्त॑ स्नस्तं मया प्रतिसार्यते ॥ 


ह | जअभि०, ३११ 
४. त॑ प्राप्य सर्वावयवानवद्यं व्यावतंतान्योपगमात्कुमारी। ' 

न हि प्रफलल सहकारमेत्य वृक्षान्तरं कांक्षति घटपदांली ॥---रघ०, ६।६६ 
४. यदिदं रथसंक्षोभादंगेनांगं ममायतेक्षणया । 


स्पृष्टं सरोमकंटकमंकुरितं . मनसिजनेव ॥--विक्रम ०, ११३ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति 8६ 


वह चली जाती है और बड़ी चाह के साथ राजा को देखकर मन में सोचती है--- 
अपि नामपनरप्यपकारिणमेतं प्रक्षिष्ये'! । पुरूरवा को ऐसा प्रतिभासित हुआ कि 
आकाश में उड़कर जातो हुई उसके मन को भी बलपृवक खींच ले जा रही है'* । 
. मालविका का सौन्दर्य भी कम प्रभावशाली न था। उसको देखकर राजा 
को भान होता है कि चित्रकार उसकी सच्ची तस्वीर उत्तार ही नहीं पाया) । 
उसकी प्रत्येक मुद्रा राजा पर प्रभाव डाल देती है४ । उसकी तिरछी चितवन 
राजा का हृदय समस्त रानियों की ओर से खींच लेती है" । राजा को देखकर 
मालविका का भी यही हाल होता है । अकेले में वह सोचती है---अविज्ञातहृदय॑ 
भत्तारिमभिलषन्त्यान्मनो5पि तावल्‍्लज्जें । कुतों विभवः स्निग्धस्य सखीजनस्थेमं 
वृत्तान्तमाख्यातुम्‌। न जाने5प्रतिकारगुरुकां वेदनां कियन्तं काल मदनो मां नेष्यतीति *। 
मनुष्य तो मनुष्य, देवता भी इस आकर्षण और प्रेम से अपने को न बचा 
पाए। महादेव जी पाव॑ंती को देखकर इतने आकर्षित हुए कि. वह एक क्षण 
तक उनके बिम्बाफल के समान ओठों पर अपनी ललूचाई दृष्टि डाले रहे और 
पार्वती जी फले हुए नए कदम्ब के समान पुलकित अंगों से प्रेम व्यक्त करती 
हुई लजीली आँखों से अपना सुन्दर मुख कुछ तिरछा कर खड़ो रह गई ? । 


के "हनन लकतत+ नर गनाननामक>फलर न >-रा+-त 


१, विक्रम०, अंक १, पृ० १६५ ु 
२. एपा मनो में प्रसभं शरीरात्पितु: पर्द मध्यममुत्पतन्ती । 
सुशंगना कर्षति खंडिताग्रसत्र मृणालादिव राजहंसी ॥--विक्रम०, १।२० 
३. चित्रगतायामस्यां कान्तिविसंवादरंकि से हृदयम्‌ । 
:. सम्प्रति शिक्षिकसमारधि मन्‍्ये येनेयमॉलिखिंता ॥--माल०, २॥२ 
४,  अहो सर्वास्वंवस्थासु. चारुता शोभान्तर॑ पुष्यति तथां हि--- 
वा संधिस्तिमितंवलूय न्यस्य हस्त नितम्बें 
क॒त्वा व्यामाविटपसदुशं स्रस्तमुक्तं द्वितीयम । 
पादांगुष्ठालुछितकुसुमें कुदिटमें पातिताक्ष 
नृत्तादस्या: स्थितमतितरां कान्तमृज्वायताधम्‌ ॥--माल०, २।६ 
५. सर्वान्तःपुरवनिताव्यापारप्रतिनिवृत्तहदयस्य । 
सा वामलोचता में स्नेंहस्येकायनीभूता ॥--माल ०, २।१४ 
६.. माल०, अंक ३, पृ० २६६ 
हरस्तु किचित्परिलुए्तचैर्य्चन्द्रोदयार्भ इवाम्बुराशि: । 
उमामुखे बिम्बफ़लाध॒रोष्ठे: व्यापारयामास्र, विंछोचनात्ति: ॥। 
विवृण्वती शैलसुता स्वभावमंगे: स्फ्रदुबालक्रदम्बकल्पै: । 
साचीकृता चारुतरेण तस्थौ मुखेन्त  पर्यस्तविलोचनेन ॥-कुंमार०, ३।६७, ६८ 
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प्रेम और सोन्दय--निस्सन्देह इस प्रेम और शआ्रकर्षण में सौन्दर्य का 
बहुत बड़ा हांथ है। कालिदास ने अपनी सभी नायिकाओं को अनन्य सुन्दरी 
दिखलाया है । अनन्य सुन्दरी उर्वशी कवि के शब्दों में 'सुरसुन्दरी जधनभरालसा 
पीनोत्तुद्भधनस्तनी, स्थिरयौवना तनुशरीरा हंसगति...." ।' 


दूसरी ओर मालूविका-- दीर्घाक्षं शरदिन्दुकान्तिबदनं बाहु नतावंसयो: ...." ॥' 
निसर्ग-कन्या शकुन्तछा का सौन्दर्य तो अनुपम है--- 
अधर:ः किसलयराग: कोमलूविट्पानुकारिणौ बाहू .... * 


प्रेम और आध्यात्मिकता--कवि सौन्दर्य की सार्थकता. प्रेम में समझता 
है, 'प्रियेष सौभाग्यफला हि चारूता' उसका दुंढ़ विश्वास है । शारीरिक सौन्दर्य 
निस्संदेह प्रेम का महत्त्वपर्ण अंग है, परल्तु प्रेम की कसौटी नहीं । इसी कारण 


सौन्दर्य से जीतने में असमर्थ होकर पार्वती को शिव को प्राप्ति के लिए घोर 


तपस्या करनी पड़ी । विवाह जैसी छौकिक वस्तु में भी कवि धर्म को प्रश्नय 
देता है। अतः शारीरिक सौन्दर्य के साथ आध्यात्मिक सौन्दर्य का सम्मिश्रण प्रेम . 
में निखार लाता है । 

कवि का विश्वास है कि प्रेम की उत्पत्ति गतजीवन के संस्कारों के कारण 
होती है। मधुर एवं आकर्षक वस्तुओं को सम्मुख देखकर भी कभी-कभी मनुष्य 


' उत्कंठित हो जाता है, इसका मूल कारण गतजीवन के अचेतन प्रेम की स्मृति 


ही है” । प्रेम जन्म-जन्मान्तर तक संग चलता है । 


धर्म पर आश्रित प्रेम ही फलता है। पार्वती के धर्म को अपनाने पर ही 
शिव प्रसन्न होकर कहते हैं--अनेन धर्म: सविशेषमद्य में त्रिवर्गसारः प्रतिभाति 
भामिनि....* । प्रेम की महत्ता नेतिकता और पवित्रता में है। वे अरुधन्ती 
को पति की तपस्या का साकार रूप कहते हैं। क्रियाणां खलु धर्म्याणां सत्पत्न्यो 
मूलकारणम्‌** उनके इसी विद्वास और आस्था का द्योतक है। पवित्र एवं 
१, विक्रम०, ४॥५९ ४ “२, माल०, २।३ 
३, अभि०, १२० ४. कुमार०, ५॥१ 
५. ' रम्याणि वीक्ष्य मधरांश्च निशम्य शब्दान्पय त्सुको भवति यत्सुखितो$पि जन्तु: । 


तच्चेतता सस्‍्मरति ननमबोधपर्वी भावस्थिराणि जननान्तरसोौहृदानि ॥ 
-+अभि०, ५२ 





६. मनो हि जन्मान्तरसंगतिज्ञ़मू--रधु ०, ७१४ 
साहं तपः सूर्यनिविष्टदृष्टिरूध्व॑' प्रसूतेश्चरितुं....---रघु०, १४६९६ 
७, कुमार०, शारेट ८. कुमार०, ६१३ 
७ | 


क्रालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ९८ 


शुद्धाचारवाली कन्या का प्रेम ही जीवन में  पूर्णता छाता है। केवल काम- 
भावना से उत्पन्त प्रेम. कभी जीवन में उज्ज्वलता नहीं ला सकता। अवश्य 
ही वे प्रेम में विश्वास करते थे, परन्तु एकान्‍्त में बिना गुरुजनों की अनुमति 
से, बिना उनकी सम्मति लिए, बिना आगा-पीछा सोचे, किया गया प्रेम उनकी 
दृष्टि में अवश्य निन्‍दनीय है । 

प्रेम के अंग--प्रेम के साधारण व्यापार तथा सूक्ष्म अंगों पर कवि ने 
भरप्र दृष्टि डाली । प्रेमी को जो आनन्द अपनी प्रिया में मिलता है, वह अच्यत्र 
नहीं । उसके लिए वह देवी है, जिसकी सेवा के सदुश संसार का कोई आनन्द 
नहीं । मेध-सन्द्रेश में यक्ष अपनी प्रिया को अपना प्राण और जीवन कहता 
है* । पुरूरवा अपने साम्राज्य से अधिक महत्ता प्रेमिका के संसर्ग और उसके 
लिए किए गए कार्य को देता है? | निराश प्रेमियों के लिए जो संसार 
अंधकारमय है, वही संसार युगल-प्रेमियों के लिए आनन्दमयर* है। चन्द्रमा की 
वे ही किरणें, अनंग के वे ही शिलीमुख, जो दुःखी एवं निराश प्रणयी के लिए 
अग्नि-स्वरूप हैं । वे सुखी दम्पति के लिए अशनन्दोत्पादक हैं । जैसे धूप का 
 सताया मनुष्य छाँह में अति शीतलता को प्राप्त करता है उसी प्रकार दुःख- 
भरे वियोग के पश्चात्‌ संयोग दुगुने आनन्द को उद्दीष्त कर देता है। प्रेमी चाहता 
हैं कि वे ही रात्रियाँ जो वियोगावस्था में अति लम्बी लगती थीं वे इस संयोगा- 
वस्था में उतनी ही लम्बी हो जाँय* । प्रेमी अपनी ही आँखों से संसार को द्वेखता 
है, प्रिया की हर चेष्टा उसे अपने प्रति प्रेम व्यक्त करती हुईं प्रतिभासित होती है” । 
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:१, अतः परीक्ष्य कर्त्तव्यं विशेषात्संगतं रहः....---अभि०, ५॥२४ 
"२, तां जांनीथा: परिमितकर्थां जीवितं में द्वितीयम । फ 
.  द्रीभूते मयि सहचरे चक्रवाकीमिवेकाम्‌ ॥--उत्तरमेघ, २३ 
३. सामन्तमौलिमणिरंजितपादपीढ . एकातपत्रभवने न तथा प्रभुत्वम्‌ । 
'. अस्याः सखे चरणयोरहमद्य कान्‍्तं आज्ञाक्रत्वमधिगम्य यथा क्ृतार्थ: ।। 
--विक्रम०, ३।१९ 
४, पादास्त एवं शशिन: सुखयन्ति गात्र बाणास्त एवं मदनस्थ मनोनुकूला: । 


: संरम्भरूक्षमिव सुन्दरि यद्यदासीत त्वत्संगमेन मम तत्तदिवानुनीतम्‌ ।। 
“+यदेवोपनत॑  दुःखात्सुखं तद्गरसवत्तरम्‌ । 
' * निर्वाणायः तरुच्छाया तप्तस्थ हि. विशेषतः ॥ 
“ ---अनुपनतमनो रथस्य पूर्व शतगुणितैव गता मम त्रियामा । 


यदि तु तब समागमे तथव प्रसरति सुशत्र॒ ततः कृती भवेयम ॥ 
-विक्रम०, ३।२०, २१, २२ 
२ विक्रम॑ं०, ३।२० पूर्वोल्लिख विक्रम०, ३।२१, २२ पूर्वोल्लिख 


७, कामी स्व॒तां पश्यति'---अभि०, २। 


है 
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तन्‍्मयता--प्रेम की तन्मयता दिखाने में भी कवि चका नहीं। प्रेम में 
जब तन्मयता आ जाती है तब व्यक्ति का हृदय उसमें स्थिर हो जाता. है। 
ममात्र भावकरस मनः स्थित ने कामवृत्तिवंचनीयमीक्षते " । प्रेम की धारा 
रुद्ध होने पर भी अपना मार्ग नहीं छोड़ती, मार्ग बदल चाहे ले* । 

शारीरिक व्यक्तीकरण--प्रेम का शारीरिक व्यक्तीकरण अपनी ही सत्ता 
रखता है। प्रेम के विकास के सम्बन्ध में उसका कथन है कि प्रेम-तरु का मूल 
प्रिया के सौन्दर्य का वर्णन सुनना है, पललवित होना प्रिया को देखना है, उसमें 
कलियाँ तब आतीं हैं जब प्रिया के स्पर्श से रोमांच होता है? । हृदय से पृथक्‌ न 
रहनेवाली प्रिया के अभाव में व्यक्ति दुखी ही रहता है, यद्यपि वह मन को समझाना 
चाहता हूँ कि शरीर का क्षीण होना ठीक है; क्योंकि उसे आलिंगन का सुख नहीं 
प्राप्त हो पाया। नेत्र भी अश्रुपूृण हो सकते हैं, क्योंकि प्रिया के दर्शन नहीं हो 
पाते; परन्तु हृदय क्‍यों दूःखी हैं जब एक क्षण के लिए भी प्रिया उससे पुंथक 
न हुई । 

स्वभावत: प्रम की उत्पत्ति हो जाने पर भी, पहले स्त्री कभी शाब्दों द्वारा 
उसको व्यक्त नहीं करती, उसके शारीरिक हाव-भाव ही उसकी अभिव्यक्ति 
कर देते हैं? । प्रेम की प्रारम्भिक अवस्था में स्त्री प्रेम में विभोर होकर प्रिय- 
छवि को देखना चाहती है; परन्तु वह लज्जावती अधिक होती है---कुतूहुलवानपि 
निसर्गशालीन: स्त्रीजन:* । उसके दब्द सीमित ही. रहते हैं---'प्रविरला इब 
मुग्धधधृकथा: ?; लज्जा से झुकी मुख को आधा मोड़े हुए अपने प्रभ को सलूज्ज 
दृष्टि से व्यक्त कर खड़ी रह जाती है" । लज्जा से बात न कह पाने पर भी 
१, कुमार०, ५।८२ 
२. नद्या इव प्रवाहों विषमशिलासंकटस्खलितवेग: । 

विध्तितसमागमसुखी मनसिशय: शतरतंगुणी भवति ॥--विक्रम०, ७।८ 


३. तामश्रित्य श्रुतिपयगतामाशया बद्धमूल: सम्प्राप्तायां नयनविषयं रूढरावप्रवाल: । 


हस्तस्पशेमुकुलित इवब व्यक्त रोमोद्गमत्वात्कुर्यात्कान्त॑ मनसिजतरुमा रसज्ञ 
फलस्य ॥--माल०, ४।१ 
४. शरोरं क्षाम॑ स्यादसति दयितालिगनसुखे 
भवेत्सास्न चक्ष: क्षणमपि न सादुश्यत इति। 


तया सारंगाक्ष्या त्वमसि न कदाचिद्रिरहित॑ 
प्रसक्‍्ते निर्वाणं हृदय परितापं व्रजसि किम ॥--माल०, ३।१ 


५. स्त्रीणामाद्य प्रणयवचन विभ्रमों हि प्रियेषु--मेघदूत, १. २४. । 

६. माल०, अंक ४, पू० ३२२४५; ७. रघु०, शहेड 

८. विवृषण्वती शेलसुतापि भावमंग: स्फुरदुबालकदम्बकल्पे: |. .. ६ 80... 
साचीकृता चारुतरेण तस्थौ मुखेन पर्यस्तविछोचनेन ॥--कुमार०, ३॥६८ 


कालिदास के प्रन्थ ; तत्कालीन संस्कृति १०० 


प्रेम के कारण उसके शरीर में रोमांच छा जाता है" | युगल दम्पति छज्जां 
के कारण कनखियों से एक-दूसरे को देखते हैं और दृष्टि-बिनिमय होते हो 
सिटपिठा कर नेत्र मीचे कर लेते हैं* 

लज्जा के साथ प्रेम की अभिव्यक्ति सबसे सुन्दर शाकुन्तला में है, जहाँ कवि 
दुष्यन्त के छाब्दों में कहता है-- 

बाच न सिश्रयति यद्यपि मद्चोभि: कर्ण ददात्यभिमुख॑ मयि भाषमाणे । 

कार्म न तिष्ठति मदाननसंमुखोना भूयिष्ठमन्यविषया न तु दृष्टिरस्या:३ ॥! 
इसी भाव का दूसरा उदाहरण--- 

अभिमुखे. मयि संहतमीक्षितं हसितमन्यनि्ित्तकृतोदयम्‌ । 

विनयवारितवृत्तिरतस्तवमा न विवृतों मदनों न च॒. संबुत्तः5 ॥ 

दर्भाकुरेण चरण: क्षत इत्यकांडे तन्‍्वी स्थिता कतिचिदेव पदानि गत्वा । 

आसीह्िवृतवदना व विभोचयन्ती शाखासु वल्कलूमसक्तमपि द्वमाणाम्‌"॥।' 
परिपक्व प्रेम में यह लज्जा नहीं चली जाती है* । 

प्रेम की अभिव्यक्षित पुरुषों की भी कवि ने वर्णित की है। स्त्री के प्रथम 
स्पर्श से उनके शरीर में किस प्रकार का रोमांच छा जाता हुँ, स्त्री को आक- 
षिंत करने के लिए वे क्या-क्या चेष्टाएँ करते हैं, आदि-आदि उन्होंने स्थान-स्थान 
पर दिखाया है: । 

प्रेम के अच्य व्यापार उदाहरणार्थ स्वप्न, प्रतीक्षा, तनन्‍्मयता, सुधबुध छोड़कर 
कल्पना में छीतत होना"? आदि भी उन्होंने दिग्दर्शित किए हैं । 


3383 7२५५५५३ नाल नाव ५»ऊ-० मकर मतना मिस # ५५५ +नरानक न नमन भ पालक लत नमक घी >९१५4५५१ +०*०न कक फ नो जनक. 








33५ 3पन०+ लक नमन नाक + >न«+-3+न 


१. सा यूनि तस्मिन्नमिलाषबन्धं शशाक शालीनतंया न वक्‍तुम्‌ । 
रोमांचलक्ष्येण स गात्रर्याष्ट भित्वानिराक्रामदरालकेश्या: ॥--रत्ु ० , ६८१ 


२. तयोरपांगप्रतिसारितानि'. क्रियासमापत्तिनिवर्तितानि । 
ह्वीयंत्रणामानशिरे मनोज्ञामन्योन्यलोलानि .विलोचनानि ॥--रघु ०, ७२३ 
३. अभि०, १२६ ४. अभि०, २११ ४. अभि०, २१२ 
६, पपौ निर्मेषाल्सपक्ष्मपंक्तिस्पोषिताम्यामिव लोचनाभ्याम ।--रघु०, २।१६ 
७. आसीद्वरः कंटकितग्रकोष्ठ: स्विन्नांगुली संविवते कुमारी |--रघु०, ७॥२२ 
“रोमोद्गमः प्रादुरभूदुमाया: स्विस्नांगुली: पुंगवकेतुरासीत्‌ ।-कुमार ० ,७।७७ 
--यदिदं रथसंक्षोभादंगेनांग॑ ममायतेक्षणया, 
... स्पृष्ट सरोमकंठकमंकुरितं मनसिजेनेव ।--विक्रम ०, ११३ 
८, रघु०, ६३१२-६६ 
त्रिभागशेषासु निशासु च क्षणं निमीत्य नेंत्रे सहसा व्यबुध्यत्‌ । 
क्व नीलकंठ व्रजसीत्यलक्ष्यवागसत्यकण्ठापित बाहुबन्धना ॥-कुमार०, ५॥५७ 
१०, गूढा नृपुरशब्दमात्रमपि में कान्तं श्रुतो पातयेत्‌, 
पश्चादेत्य शने: कराम्बुजव॒ते कुर्वीत वा छोचने । 


प्यो सछ००सकत भरअ५ ५ जल. 9 ऊन | 
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१०१ विवाह 


मदन-लेख एवं प्रेम-पत्र--अवश्य ही प्रेम में मदन-लेख का अति महत्त्व 
हैं। प्रेम के स॒क्ष्म अंगों पर दृष्टि रखने वाले ने इसको भुलाया नहीं । शकुन्तला 
का पत्र-लेखन' और उवंशो का भ्जपत्र पर लिखा प्रमसन्देश * इसके प्रतीक हैँ। 
दूती--युगल प्रेमियों को मिलाने के लिए किसी मध्यस्थ का होना भी 
आवश्यक है । शकुन्तछा और दुष्यन्त के सम्मिलत में अनसूया और प्रियंवदा का 
हाथ था। इसी प्रकार उर्वशी और पुरूरवा के संयोग में उर्वशी की सखी चित्रलेखा 
का योग था। स्वयं कवि ने दूती३ छाब्द का प्रयोग किया है, जो प्रणय-प्रकाशन 
में सहायता देती थी । पार्वती ने भी शिव के पास दूती रूप में सखी भेजी थी । 
विवाह के पूर्व प्रणय में कवि की आस्था अवश्य थी। पर इस सम्बन्ध में 
एक बात सदा याद रखनी चाहिए--कवि प्रेम हो जाने पर भी विधिपृर्वक सबके 
सम्मख विवाह हो जाने के पक्ष में हैं। शिव-पार्वती का आकर्षण और प्रेम 
विधिपर्वक विवाह के द्वारा पूर्ण किया गया। मालछविका के प्रति भी अस्लिमित्र 
का कम आकर्षण और प्रेम नहीं था। इसकी भी समाप्ति विवाह में घारिणी और 
इरावती के सम्मुख हुई । शकुन्तला के प्रेम और गुपचुप कार्य की कवि ने निन्‍्दा 
ही की है! । क्‍ 
विवाह-संस्कार--विवाह संस्कार के तीन भाग किए जा सकते हैं-- 
( १ ) विवाह से पूर्व प्रारम्भिक क्रियाएँ (0०॥॥४४ ७6०5), ( २ ) मूल संस्कार, 
प्राणिग्रहण, होम, अग्नि-प्रदक्षिणा और सप्तपदो, ( ३ ) कुछ अन्य बातें--यथा, 
श्रुव तारे की ओर देखना, लोकाचार आदि । 
विवाह के पूव की प्रारम्भिक क्रियाएँ--इसमें वर-वधू की गुण-परीक्षा, 
कन्या के पिता के पास वर की ओर से किसी का जाता और कन्या के साथ 
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हम्यें5स्मिन्नवतीय साध्वसवशान्मन्दायमाना बलात, 
आनीयेत पदात्पदं चतुरया सख्या ममोपान्तिकम्‌ ॥«“विक्रम ०,. ३१४५ 
१. अभि०, अंक ३, ३३२४ मन्मथ लेख 
२, स्वामिन्संभाविता यथाईहं त्वया ज्ञाता तथानुरक्तस्थ यदि नाम तपोपरि. 


कि में ललितपारिजातशयनीये भवन्ति नन्‍्दनवनवाता अप्युत्युष्णकाः शरीरके' 
“विक्रम, २।१२ 


३. तां प्रत्यभिव्यक्तमनोरथानां महीपतीनां.प्रणयाग्रदतय: । 
प्रवालशोभा इव पादपानां झांगार चेष्टा विविधा बभूव: ॥-+रघु०,.६९११२ 
४. अथ विश्वात्मने गौरी संदविदेश मिथः सखीम्‌ । द 
दाता में भूभूतां नाथ: प्रमाणीक्रियतामिति ॥--कुमार०, ६।१ 
५, अतः परीक्ष्य कत्तव्यं विशेषात्संगतं रह: ।. 
अज्ञातह॒दयेष्वेवे वेरी भवति सौहृदम्‌ ॥---अभि०, ५॥२४ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति १०२ 


विवाह कर देने की याचना करना, वाग्दान, आदि हैं । स्वयं कालिदास ने शंकर 
के द्वारा सप्तर्षियों को राजा हिमालय के पास भिजवाया'है तथा प्रार्थना करवाई 
है कि वे अपनी पुत्री पार्वती का विवाह उनके साथ कर दें) । विवाह का प्रस्ताव 
लेकर जानेवालों में स्त्री भी हो सकती थी--- 

आर्याप्यरुत्धती तत्र व्यापारं कतुमहँति। 

प्रायेणेब॑ विधे कार्य पुरंध्रीणां प्रगल्मता ॥।* 
वारदान से विवाह निश्चित्‌ हो जाता है और इसके पश्चात अन्य मांगलिक क्रियाएँ 
प्रारम्भ हो जाती हैं। स्वयंवर विधि में भी, गले में जिसके माला डाल दी' जाती 


है उसके साथ विवाह निश्चित हो जाता है। गले में माछा डालना वाग्दान का . 


ही पर्याय है । 

वागदान के परुचात विवाह-सम्बन्धी क्रियाएँ प्रारम्भ हो जाती थीं । मंडप- 
करण, वधू-गृहगमन, मधुपक, स्नापन, परिधापन, प्रतिसर बन्ध, वधू-वर निष्क्रमण 
इन्हीं मांगलिक क्रियाओं में आते हैं। ये सब सभी गह्यसूत्रों और धर्म सूत्रों 
में एक-से ही मिलते हैं और कालिदास ने भी इन सबका ऐसा ही उल्लेख किया 


है। यह सब सविस्तर यग्रथास्थान स्वयंवर और प्राजापत्य विवाह के प्रसंग 
में बताया जायगा । 


मूल विवाह-संस्कार--इसमें कन्यादान, अग्निस्थापन, होम, पाणिग्रहण 
लाजाहोम, अग्तिपरिणयन, अश्मारोहण, सप्तपदी, मूर्धाभिषंक आदि आते हैं । 
सविस्तर यथास्थान इनका भी उल्लेख किया जायगा । 


विवाह के पहचात्‌ की मांगछिक क्रियाएँ 


कोतुक-गृह छीकाचार - इसमें श्रुवारुन्धती दर्शन, आद्राक्षतरोपण, .तत्प- 
इचात्‌ कुछ अभिनयादि से वरवंधू का विनोद करना आता है। इसके पदचात्‌ 
कौतुकागार में वर-कन्या पहुँचा दिये जाते. हैं, वहाँ वे रात्रि में शयन करते हैं । 

विवाह की माँगलिक सामग्री--इन सामग्रियों में मृगरोचन, दुर्वा, 
तीर्थमत्तिका, लोध, गोरोचन आदि का प्रसंग कवि ने शकुन्तछा की विदा के 


संमय, पार्वती और इन्दुमती के स्व्रयंत्रर के पर्व त्रथां विवाह प्रसंग के बीच में 
प्रथाप्रसंग. दिग्ता है । 


स्वयवर->कालिदास में स्वयंवर का प्रिस्तारपवक वबणन किया हैं। 
बसे मल विवाह और क्रियाओं में चाहे स्वयंवर हो, या माता-पिता के द्वारा 
विवाह निरिचित किया गया हो, कोई अन्तर नहीं पड़ता; हाँ, प्रारम्भिक तैयारियों 
में अन्तर आ जाता है । 


१, तामस्मदर्थ युष्माभिय्याचितव्यों हिमालय: ।--कुमार०, ६।२९ 
२. कुमार०, ६३२ 
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१०३ | - विवाह 


ववाहिक चचा--चूँकि इसमें कन्या के ऊपर ही समस्त चुनाव का 
उत्तरदायित्त्व था, अतः माता-पिता का. यही काम था कि वे अपने विदश्वासपात्र 
दूत अच्छे योग्य राजपुत्रों के पास भेजकर उनको स्वयंवर में आने के लिए 
निमन्त्रित करें)। जिनके साथ माता-पिता अपनी कन्या का सम्बन्ध करना अच्छा 
समझते थे उनको ही निमन्त्रित करते थे* | राजपुत्र अपने माता-पिता की अनु- 
मति पाकर अपनी सेना के साथ कन्या के गह की ओर प्रस्थान कर देते थे? 
मांग में स्थान-स्थान पर पड़ाव डालते हुए अन्त में वे कन्या के देश में प्रवेश 
करते थे” । 


स्वागत--कन्या के पिता को जब यह समाचार मिलता यथा कि अमुक 
राजपुत्र आया है तो वह नगर के बाहर उसके पड़ाव में जाकर उसका स्वागत 
करता था" । इसके पश्चात्‌ राजपुत्र को अपने साथ लेकर नगर में प्रवेश करता 
था । राजसेवक आकर पहले ही से मनोनीत किए महल में राजपृत्र को' 
विश्रामार्थ ले जाते थे* । प्रत्येक के ठहरने के लिए पृथक्‌-पुथक्‌ प्रबन्ध रहता था 
ओर प्रत्येक राजमन्दिर के द्वार पर चौकियों पर जल से भरे मंगलकलश रखे 
रहते थे: । प्रत्येक प्रकार के आराम के साधनों से राजमन्दिर भरपूर रहता था । 
यहीं वे रात्रि भर विश्ञाम कर प्रात:काल उठकर नहा-धोकर अपने को वस्त्रा- 
भूषण से अलंकृत कर निश्चित समय पर स्वयंबर के वितान में प्रवेश करते थे" । 
१ अथेह्वरेण क्रथकंशिकानां स्वयंवरार्थ स्वसुरिन्दुमत्या:। 

आप्तः कुमारानयनोत्सुकेन भोजेन दूतो रघबे विसूष्ट: ॥---रघु ०, ५॥३६ 


२, ते इलाध्यसम्बन्धमसौ' विचिन्त्य वारक्रियायोग्यदर्शं व पुत्रम । 
प्रस्थापयासास ससैन्यमेनम॒झां. विद्र्भाधिपराजधानीम्‌ ॥--रघु ०, ५॥४० 


देखिए, पादटिप्पणी, नं० २ ४, रघ०: ५॥४१-५६९६ 


४, त॑ तस्थिवांस॑ नगरोपकंदे॑ तदागमारूढगुरुप्रहष: | 
प्रत्यज्जगाम क्रथकैशिकेन्द्रब्चन्ध्ध प्रवद्धोर्मिरिवोर्मिमाल़ी ॥---रघु ०, १६१ 
६. प्रवेदय चैन परमग्रयायी नीचैस्तथोषाचरदर्पितश्री हक आम 
मेत्ते यथा तन्न जनः समेतोी वदभमागन्तुमर्ज गृहेशम्‌ ॥--रघु०; ५६२ 
७. तस्थाधिकारपरुषे: प्रणतैः प्रदिष्टां प्राद्वारवेदिविनिर्वेशितपणकभाम्‌ । 
रम्यां रघुप्रतिनिधि:स नवोपकार्या बाल्यात्परामिव दशशां मदनोअ्ध्युवास॥ 
ह ५ , .. . .... '““एरबु०,शोदद्व 
८. देखिए, षादटिप्पणी, नं०७ . है कक 2020 
९. कुशलबिरचितानुकलवेष: क्षितिपसमाजेमगरंबरगवर॑स्थमं ।--रंघु७, ५७६ ० 
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स्वयंवर में नागरिक जन भी आते थे और राजपुत्रों को देखते थे! । स्वयंवर में 
चारण रहते थे, जो राजपुत्रों की वंशावलियों और गुणों का बखान करते थे * । 

स्वयंवर-शोभा--तगर के बाहर बड़ा-सा शामियाना३ लगाया जाता था 
जिसमें प्रत्येक राजा और राजपुत्र के लिए मंच बनाए जाते थे४ । प्रत्येक मंच पर 
एक सिंहासन रखा जाता था” । मंच और सिंहासन ( सिंहासन सोने के बचने 
होते थे उनमें रत्न भी जड़े रहते और उस पर रंग-बिरंगे वस्त्र बिछे रहते थे* । ) 
दोनों ही खूब सजे रहते थे” । मंच के ऊपर सिंहासन तक जाने के लिए। 
सीढ़ियाँ” बनी रहती थीं । इन्हीं बहुमूल्य सिहासनों पर सज-धजकर ठाटबाठ से 
राजा लोग बेठते थे। । शामियाना झंडियों ( वैजयन्ती ) और अगरबत्तियों से 
सजा रहता था१? । मंगल-बाद्य बजते रहते थे" । मंचों के. बीच में राजमार्ग) * 
रहता था । इसी राजमार्ग पर से होती हुई पालछकी पर बेठी वेवाहिक वस्त्रा- 
भूषणों से अलंकृत कन्या स्वयंवर के लिए आती थी ११ ॥। राजपुत्री के साथ उसकी 
दासियाँ और सखियाँ भी रहती थीं? ४+ ० 


१. नेत्रव्नजा: पौरजनस्थ तस्मिन्विहाय सर्वान्नृपतीन्तिपेतु:। . 
मदोत्कटे रेचितपुष्पव॒क्षा गन्धद्विपे वन्य इव हिरेफा: ॥--रघु ०, ६॥७ 
अथ स्तुते वन्दिभिरन्वयज्ञें: सोमार्कवंब्ये नरदेवलोके ।-->रघु०, ६॥८ 
३. प्रमुदितवरपक्षमेकतस्तत्क्षितिपतिमंडलमन्यतो वितानम्‌ । 
' उषसि सर इव प्रफुल्लपद्मं कुमुदवनप्रतिपन्ननिद्रमासीतु ॥--रघधु ०, ६।८६ 
४. स तत्र मंचेष मनोज्नवेषान्सिहासनस्थानुपचारवत्सु । 
वेमातिकानां मरुतापमह्यदाक्ृष्टलीलान्नरलोकपालान्‌ ॥---रघु ० ६।१ 
५. पराध्यवर्णास्तरणोपपत्नमासेद्धिवान्सत्नवदासनं सः । 
भूयिष्ठसासीदुपमेयकान्तिर्मयूरपृष्ठाश्रयिणा' गुहेन ॥---रघु०, ६।४ 
६,७, देखिए, पावटिप्पणी, नं० ५ 
८. वैदर्भनिर्दिष्टमसौ कुमारः क्लृप्तेन सोपानपथेत मंचम्‌ ।--रघु ०, ६।३ 
६. तासु श्रिया राजपरम्परासु प्रभाविरोषोदयदुर्निरीक्षय: । 
सहस्रधात्मा व्यस्तचद्विभवतः पय्मोमुचां पंक्तिषु विद्युतेव ॥««चुघु ०, ६।४ 
“-तेषां महाहसनसंस्थितानामुदारनेपथ्यभूतां स मध्यें । 
.._रराण धाम्ता रघुसुनुरेंबः कल्पट्रमाणामिव पारिणातः ।--रघु०, ६६ 
१०, संचारिते चागुरुसारयोंनौ धपे समृत्सर्पति बैजयन्ती: ।--रघु०, ६।८ 
११. प्रध्मातशैखें परितों दिगम्तांस्तर्यस्वने मूछेति मंगलार्थे ।--रघु०, ६॥९ 
१९९, मनुष्येवाहां चतुरस्रयानमध्यास्य कन्या परिवारशोभि । 
विवेश मंचान्तरराजमार्ग' पतिवरा क्ल॒प्तविवाहवेषा ॥--रघु०, ६।१० 
१३, १४. देखिए, पावटिप्पणी, नं० १२: 





था का न्ना 


4 ५ चुधपनाक यकय पक च काऋडीय भफ्क पक, धमाप्च- ऋ% 


१०५ विवाह 


स्वयंवर--राजपुत्री के साथ विवाह करने को आतुर राजकुमार अपनी 
ओर आकर्षित करने के लिए तरह-तरह की श्रृंगार चेंष्टाएँ करते थे'। सखी 
राजपुत्री को एक एक राजपुत्र के पास बारी-बारी से ले जातो थी और प्रत्येक 
के गुण और वंशादि के विषय में वरिस्तारपृवक बताती जाती थी* । जों राजपुत्र 
उसे जच जाता था, उसके पास पहुँच कर वह फिर आगे नहीं जाती थी । 
निश्चय करते ही अपनी सखी के हाथों से उसके गले में स्वयंवर की माला 
पहनवा देती थी । यह माला दूब में गुथी महुए के फूलों की होती थी" और 
इसके डोरे में रोली छगी रहती* थी। माला पहनाने के पश्चात्‌ वर निश्चित हो 
जाता था। निश्चित वर और उसका पक्ष प्रमुदित हो जाता था, शेष सब उदास”। 


वेबाहिक मांगलिक क्रियाएँ---स्वयंवर हो चुकने के बाद शेष सभी राजा 
अपने-अपने सेनानिवेश में चले जाते थे“ । वर और कन्या को लेकर कन्यापक्ष 
का कर्त्ता-धर्ता नगर में प्रवेश करता था" । 


नगर की सजावट--सप्तत्कारार्थ सारा नगर भरी-भाँति सजाया जाता 
था | इन्द्रधनुष के समान रंग-बिरंगे तोरण स्थान-स्थान पर लगाए जाते थे? । 
स्थान-स्थान पर झंडियाँ लगाई जाती थी''। वर कन्या के नगर में प्रवेश करते 


उकला ५रकमकारक + फट को» +>फात कली. ७३-०५ -#03७-:3%44/:+4%% ०३०२ उ0फज +ल फेक मम +>क कान ाम-बा0 4५१ पाक +न्‍ननयकया + सा५५+ कलर, 


7 अं की २. रघु०, ६।२०-७६९ 
३, तथागतायां परिहासपूर्व' सख्यां सखी वेन्नभदाबभाष । 

आयें ब्रजामो$न्यत इत्यथैनां वध्रसयाकुटिलं ददर्श ॥---रघु ०, ६।८२ 
४. स चुर्गौरं रघुनन्दनस्यथ धात्रीकराभ्यां करभोपमोरु: । 

आसंजयामास यथाप्रदेशं कंठ गुणं मर्त्तमिवातुरागम्‌ ॥--रघु०, ६।८३ 


एवं तयोक्‍ते तमवेक्ष्य किचिद्विस्नंसिदृ्वाकमधूकमाला ।--रघु ०, ६।२५ 
देखिए, पादटिंप्पणी, नं० ४ 

देखिए, पृष्ठ नं० १०४ की पादटिष्पणी, ३ 

सेनानिवेशान्पृथ्वी क्षितोडषपि जम्मुविभातग्रहमन्दभास: ।--रघु ०, ७२ 
अधोपयसन्त्रा सदुशेन युकतां स्कन्देन साक्षादिव देवसेनाम्‌ । 

स्वरसा रमादाय विदर्भनाथ: पुरप्रवेशाभिमुखो बभूव ॥--+रघु०, ७॥३१ 
१०, तावत्प्रकीर्णाभिनवोप चारमिन्द्रायधद्योतिततोरणांकम्‌ । 


वरः स' वध्वा सह राजमार्ग प्राप ध्वजछायनिवांरिंतोष्णम ।।-+-रघ०, ७।४ 
११. देखिए, पादटिप्पणी, नं० १० ः बज 8 
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ही स्त्रियाँ गवाक्षों से उनको देखने के लिए दौड़ पड़ती थीं'। वर हथिनी के 
ऊपर रहता था* । सम्भवतः कन्या पहुले की तरह पाकूकी पर । 
मधुपक--किसी सम्माननीय अतिथि के स्वागत और सत्कारार्थ उसके हाथों 
में मधु भेंट किया जाता था। शाब्दिक अर्थ मधु का क्षरण' है। किसी अतिथि 
के आने पर आसन, चरण धोने के छिए जलूू, अध्य, आचमन के लिए जल, 
मधपर्क और . गाय दी जाती थी। गृह्मसूत्रों' के अनुसार ऋत्विकू, आचार्य, 
बर, राजा, स्तातक तथा कोई जन मधुपक के पात्र होते थे। कुछ गुह्यसूत्रों 
में इन ६ व्यक्तियों में सातवाँ अतिथि और जुड़ा हुआ है” । यह कहा जाता 
है कि वर्ष में एक बार ही मधुपर्क दिया जाता है; परल्तु यदि घर में शादी हो, 
यज्ञ हो तो मधुपर्क , वाहे वे व्यक्ति उसी वर्ष में आ भी चुके हों, फिर भी उनको 
देना चाहिए" | 
मधुपर्क विवाह में विशेष स्थान रहता है। मधुपक में क्या-क्या होना 
चाहिए, इसमें मतभेद है। आदवलायन और आपस्तम्ब वही और शहूद का 
मिश्रण अथवा घी और दही के मिश्रण को मधुपर्क कहते हैं* । पारश्कर मधु- 
पक में दही, घी और शहद तीनों का योग होना चाहिए, ऐसा कहते हैं” । 
आपस्तम्ब किसी अन्य की सम्मति उद्धृत करते हैं कि दही, शहद और घुत के 
अतिरिक्त यव या बार्ली भी होना चाहिए । 
वर स्वयंवर के पश्चात्‌ राजभवन में जाता था?। राजभवन मंगल 
सामग्रियों की सजावट से जगमगाता रहता था)? । वर को सम्बन्धी-गण अन्दर 
१, ततस्तदोलोकनतत्पराणां सौधेषु चामीकरजालवत्सु । 
बभूव॒रित्य॑ पुरसुन्दरीणां त्यकतवान्यकार्याणि विचेष्टितानि ॥--रघु्‌ ०, ७।४ 
२. ततोथ्व॒तीर्याशु करेणुकाया: स कामरूपेब्वरदत्तहस्त: ।--रघु ०, ७१७ 
२. मानव गूह्मसूत्र, १. ६. १; याज्ञवल्क्य स्मृति, १ का ११० 
४. बोधायन गृह्मसूत्र, १, २. ६५; गौतम धर्मसत्र, ५. २५; आपस्तम्ब गृद्यस॒त्र, 
१३, १९-२०; आपफस्तम्ब धर्मसूत्र २. ३. ८, ५-६; .बौधायन धर्मसत्र, 
' २. ३. ६३-६४;--मनुस्मृति, ३ का ११६ 
धर्मशास्त्र का इतिहास, १० ५४९. 
आपस्तम्ब, १३. १०, धर्मशास्त्र का इतिहांस पृ० ५४५ 
पारस्कर गुह्यसृत्र, १. ३ ८. आपस्तम्ब गृह्यसूत्र, १३, ११-१२ 
इत्युद्गता: पौरवधूमुखेभ्य: ऋषण्वन्कथा: श्रोत्रसुखा: कुमार: । 
. उदभासितं/ मंगलसंविधामि: संबंधिन: सदुम समाससाद ॥--रघु०, ७।१६ 
, देखिए, - पादटिप्पणी, नं० & 
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चौक में ले जाकर सिंहासन पर बिठा देते थे)। वहाँ जा माता को दुकूलयुग्म, 
रत्नयुकत अर्ध्य और मधपर्क भेंट दी जाती थी* । इसके पश्चात्‌ विवाह-संस्कार 
के लिए वर को कन्या के साथ ले जाया जाता था३ । 


क्‍ विवाह-संस्कार 

( अ ) कन्यादान--जैसा पहले कहा जा चुका है माता पिता जब वर 
ढंढने से असमर्थ होते थे तब कन्या को स्वतंत्रता दे देते थे कि वह अपत्ता 
बर स्वयं ढंढे, अतः उत्तरदायित्व स्वयंवर में माता-पिता का न होकर स्वय 
कन्या का होता था । यही कारण हैं कि इसमें कन्यादान का कोई महत्त्व नहीं 
रहता । कवि ने संभवतः इसी कारण कन्यादान का यहाँ उल्लेख नहीं किया । 

(व ) अग्नि स्थापन ओर होम*--कन्यादान के पश्चात्‌ या पूर्व 
पुरोहित घी आदि सामग्रियों से हवन कर उसी अग्नि को साक्षी बनाकर वर 
वध को संयकत- कर देता था। अग्नि घी और शमी के पत्तों से सुगन्धित हो 
जाती थी ( रघु० ७॥२६ ) 

(स॒ ) पाणिग्रहण”"--वर वधू के हाथ पकड़ता था, कदाचित्‌ स्वीकृति 
की सूचना भर हो । | 

( द्‌ ) अग्नि-परिणयन *--बर और वध दोनों विवाह के समय स्थापित 
की हुईं अग्नि की प्रदक्षिणा करते थे । 

( य ) छाजाहोम”--तत्पश्चात्‌ कन्या पुरोहित के कहने से अग्नि में 


खीलें डालती थी । 


१, वैदर्भनिर्दिष्टमथों विवेश नारीमनांसीव चतुष्कमन्त: ।--रघु०, ७॥१७ 
२. महाहसिहासनसंस्थितोइसौ सरत्तमथ्य मधुपकंसिश्रम्‌ । 
भोजोपनीत॑ च दुकूलयुग्मं जग्राह साध” वनिताकटाक्ष: ॥--रघु ०, ७१८ 
३. दुकलवासाः स वधूसमीप॑ निन्‍ये विनीतेखरोधरक्षे:। 
वेछासकाशं स्फटफेनराजिनवेरुदन्वानिव चन्द्रपाद: ॥--रघु ०, ७।९६ 
४. तत्रार्चितो भोजपते: पुरोधा हुत्वाग्निमाज्यादिभिरग्निकल्प: । 
 तमेव चाधाय विविहसाक्ष्ये वधूवरो संगमयाञुचकार ॥--रघु ०, ७२० 
५. हस्तेन हस्तं परिगृह! वध्वा: स राजसूनुः सुतरां चकासे --रघु०, ७२१ 
नोट : वर-वध का वेश और विवाह-संस्कार प्राजापत्य विवाह हो या . स्व्रयंवर 
एक-सा. ही रहता था । ५ 
६. प्रदक्षिणप्रक्रमंणात्कृशानोरुदर्चिषस्तन्मिथुनं चकासे ।--रघु०, ७।२४ धर 
७. तितम्बगर्वी गरुणा प्रयक्ता 'वधविधातुप्रतिमेन. .तेन॥ || - ७...» 
चकार सा मत्तचको रनेत्रा लज्जावती लाज॑विसगमग्नो ॥--रघु ४, छरश 
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नोट : काणे ने धर्मसत्रों के अनुसार पाणिग्रहण के पश्चात्‌ लाजाहोम, तत्पर्चात्‌ 
अग्नि-परिणयन दिया है; पर कालिदास ने लाजाहोम को अग्नि-परिणयन 
के परचात्‌' । पाँचवीं-छठी शताब्दी के आसपास अंग्नि-परिणयन के बाद 
ही लाजाहोम का उल्लेख म्लिता है। बाणभट्ट ने राज्यश्री के विवाह में 
अग्नि-प्रदक्षिण. के बाद लाजा-हवन का निर्देश किया है---हुते च हुतभुजि 
प्रदक्षिणाप्रवृत्ताभिर्वधूवदनविलोकन कूतृहलिनी भिरिव ज्वालाभिरेव सह 
प्रदक्षिणं बञ्लाम । पात्यमाने च लाजांजली नखमयूखधवलिततनुरदृष्टपूर्ववध- 


वररूप॑ विस्मयस्मर इवादृश्यत विभावसु 
“हेषचरित, पृ० २०८, बम्बे संसक्षृत सीरिज 


सप्रपदी--कालिदास ने इसका कोई संकेत नहीं किया । 

विवाह-संस्कार के बाद की क्रियाएँ--फेरे हो चुकने पर थोड़ी बहुत 
अन्य मांगलिक क्रियाएँ भी होती थीं। जिनमें ध्रुव तारे को वधू को दिखाना 
और आडद्राक्षवरोपण आदि आता हैं। कालिदास ने इन्दुमती के विवाह का 
ब्रिस्तारपूर्वक वर्णन किया, पर श्रुवतारा दर्शन का कहीं प्रसंग नहीं दिया यद्यपि 
पार्वती के विवाह पर इसका नाम दिया है । 

आद्राक्षतारोपण *--विवाह-संस्कार के पूरा हो चुकने पर वर वधू के ऊपर 
स्तातक, कुटुम्बी और सौभाग्यवती नारियाँ सभी बारी-बारी से आद्राक्षतारोपण 


करते थे । 

. विवाह-संस्कार की समाप्ति पर स्वयंवर में जितने राजा आते थे, वे सब कन्या- 
'पक्ष के द्वारा अनुमति पाकर उनकी दी हुई सामग्री को भेंट के बहाने छौठा कर 
अपने-अपने देश लौट जाते थे? । बीच में ईरष्यावश ये राजा वरपक्ष से युद्ध भी 
करते थे । 

.. बर वध को लेकर अपने देश छौट जाता था। कन्यापक्ष के कर्त्ता-धर्तता अपनी 
सामर्थ्य के अनुसार धन आदि देकर उनको सम्मानपूर्वक बिदा करते थे* और 


कुछ दूर तक उन्हें पहुँचा भी आते थे । 





१, धर्मशास्त्र का इतिहास, पृ० ५३४ 

२, कन्याकुमारौ कनकासनस्थावार्द्राक्षतारोपणमन्वभूताम्‌ --रघु०, ७५८ 

३. वेदर्भमामन्ठ्य यय॒स्तदीयां प्रत्यर्प्प पूजामुपदाच्छलेंन |--रघु ०, ७।२५० 

४; से राजलोंकः कृतपूर्वसंविदारारम्भसिद्धों समयोपलम्यम्‌ । 

आदास्यमानः प्रमदामिष तदावृत्य पंथानमजस्यथ तस्थों ॥--रघु ०. ७॥३१ 
सत्वानुरुपाहरणीकृतश्री: प्रास्थापयद्राघवमन्वगाज्च ।--रघु०, ७-२ 
तिस्नस्त्रिलोकप्रथितेनः सार्धमर्जेन' मार्गें बसतोरुषित्वा.। 

तस्मादपावर्तत कुण्डिनेश: पर्वात्यये सोम इवोष्णरइमे: ॥--रघु ०, ७।३ रे 


<ी भद 
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१०९ विवाह 


प्राजापत्य विवाह 

इस प्रकार के विवाह में समस्त उत्तरदायित्व माता-पिता का रहता है। 
माता-पिता विवाह निश्चित्‌ कर वर और कन्या से कहते हैं कि तुम दोनों समस्त 
धर्म के कार्यों को साथ एक करो । 

बेवाहिक-चचो--विवाह निश्चित करना माता-पिता के हाथ में हौ रहता 
है, अतः पाती ने यद्यपि हृदय से शिवजी को वर लिया था; परन्तु फिर भी उसने 
अपनी सखी से कहलवाया कि मेरा विवाह करनेवाले या न करनेवाले मेरे पिता 
हैं । यदि आप मुझसे विवाह करता चाहते हैं उनको जाकर मता छोजिए । 

बरदूत-पओेषण---अतः शिवजी ने सप्तर्षियों को स्मरण किया और उनसे 
कहा कि आप मेरी ओर से राजा हिमांलय के पास जाकर उनको पुत्री पावंती को 
माँग लीजिए* । प्राचीन काल में वर की ओर से ही कन्या के लिए प्रस्ताव होता 
था। आगे भी राज्यश्री को माँगने के लिए प्रभाकरवर्दधात के पास राजा दूत 
भेजने लगे, ऐसा बाण ने लिखा है? । विवाह का प्रस्ताव स्वीकार करते समय 
पिता अपनी पत्नी से भी राय लेता था : 

'प्रायेण गृहिणी नेन्ना: कन्यार्थेषु कुटुम्बिन: ....-+क्रुमार०, ६।८५ 

वाग्दान--वर दूत भेज कर विवाह निश्चित करा लेता था। इसके 
पदचात्‌ वाग्दान के द्वारा सब कुछ निश्चित हो जाता थाँ। इसी समय कन्या-पक्ष 
के छोग विवाह की शुभतिथि भी निश्चित कर छेते थे” । विवाह प्रस्ताव के 
तीन दिन बाद भी विवाह हो सकता था। 

बबाहिक तेयारियाँ 

नगर की सजावट--नगर की सड़कों को झण्डियों, बन्दनवारों और फूछों 

से अच्छी तरह सजाया जाता था। राजा के घर यदि शादी है तो सम्पूर्ण नगर 


अरे “के अिफजजन-ननतल किकक लत उफकनन अलन “अल, 


१, कुमार०, ६१ पूर्वोल्लिख २. कुमार ०, ६२९ पूर्वोल्लेख 
३. शोभने च दिवसे ग्रहवर्मणा कन्यां प्रार्थयितुं प्रेषितस्थ पूर्वागतस्येब प्रधान- 


दृतपुरुषस्य करे सर्व राजं॑कुलूसमक्षं दुहितुदानजलमपातयत्‌........ क्‍ 
--हेषचरित, ४था उच्छवास 


४, इदसत्रोत्तरं न्‍्याय्यमिति बुद्धचा विमृश्य सः । 
आददे वचसामन्ते मंगलालंकतां सुताम ॥. 
एहि विश्वात्मने वत्से भिक्षासि परिकल्पिता। 
अर्थिनो .मुनयः प्राप्त॑ गृहमेधिफर्ल मया ॥--कुमार०, ६।८७, ८८ 
५ वेबाहिकीं तिथि पृष्ठास्तत्क्षणं हरेबन्धुना । 
ते अहादूध्वमाब्याय चेरुइचीरपरिग्रहा: ॥--कुमार०, हा€३: है 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ११० 


सजाया जाता था! । साधारणतः गृहस्थ लोग केवल अपना घर और आसपास 
का स्थान सजा लेते होंगे । 

वधू-शंगार और वेबाहिक वेशभूषा--कन्यापक्ष के सभी सस्बन्धी-गण 
कन्या को आशीर्वाद देते और गोंद में बिठा कर कोई-न-कोई आभूषण दिया 
करते थे* । 

सनापन परिधापन--विवाहवाले विन प्रात:काल ही से कन्या का ध्यृंगार 
प्रारम्भ हो जाता था । पति और पुत्रवतों स्त्रियाँ कन्या का श्वेत सर्षप और दूर्वा 
के अंकुरों से श्रृंगार करती थीं? । तत्पश्चात्‌ निर्नाभि कौशेय/ पहनाकर बाण 
खोंस दिया जाता था । सोभाग्यवती और पुत्रवती स्त्रियाँ कन्या के शरीर पर 
लगे तेल को लोभ की बुकनी से सुखांकर सुगन्धित द्रव्यों से यक्त अंगराग 
लगाती थीं? । इसके पश्चात्‌ उसको स्तान के लिए ले जाया जाता था। स्वान 
के लिए पृथक वस्त्र दिया जाता था । 

चौकी पर कन्या को बिठा कर गाते-बजाते हुए कन्या को नहला दिया जाता 
था” । स्नान के पछचात्‌ पूर्व की ओर कन्या का मुख कर वेबाहिक-ख्ूंगार होता 
१, सन्तानकाकीर्णमहापर्थ तच्चीनांशुक: कल्पितकेतुमालम्‌ । 

भासोज्ज्वलत्काञ्चनतो राणानां स्थानान्तरं स्वर्ग इवाबभासे ॥-कुमार० ,७१३ 
२. अंकाद्ययावंकमुदीरिताशीः सा मण्डनान्सण्डनमन्वयुक्त ।--कुमार०, ७।५ 
३, मैत्रेमुहुर्त' शशल्ांछनेन योगं गतासृत्तरफल्गुनीष । 

तस्या: शरीरे प्रतिकर्म चक्रुबन्धुस्त्रियों या: पतिपुत्रवत्य: ॥ 

सा गौरसिद्धार्थनिवेशवद्धि्ृर्वाप्रवाले: प्रतिभिन्‍्नशोभम्‌ । 

निर्नाभि कौशेयमुपात्तबाणमम्यंगनेपथ्यमलूचकार ॥--क्रुंमार० ,७।६,७ 
४. देखिए, पादटिप्पणी, नं० हे में,--कुमार ०, ७॥७ 
५, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ३ में,--कुमार०, ७॥६ ( पतिपुत्रवत्यः ) 

तां लोध्रकल्केन ह॒तांगंतैलमाइ्यानकालेयकृताजुरागाम्‌ । 

वासो' वसानामभिषेकयोग्यं नायश्चतुष्काभिमुर्स व्यनेषु: ॥--कुमार०, ७६ 
नोट :. बाण'--दक्षत्रिय छोग बाण को कमर में खोसते होंगे । बाण क्षत्रिय जाति 

का प्रतीक है। क्‍ 
६. देखिए, इसी पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ५ 
७, विन्यस्तवेदूर्यशिलातले5स्मिन्नाबद्धमुक्ताफलभक्तिचित्रे । 

आवर्जिताष्टापदकुम्भतोये: सत््‌र्यमेनां स्नपयांबभूवु: ॥--क्रुमार०, ७।१० 

तां प्राइमुखी तत्र निवेश्य तन्‍वीं क्षणं व्यलम्बन्त पुरो .निषष्णाः । 

 भतार्थशोभाहियमाणनेत्रा: प्रसाधने सन्निहितेइपि नार्य: ॥---कुमार०, ७।१३ 





#॥ 


था। संगल वेदी' पर आसन .बिछा कर कन्या को बिठाकंर अगरु; चन्दन के धूम्र 
से बाल सुखाकर बालों में फूछ गूथ विए जाते थे। जड़ा बताकर दूब में पिरोई 
पीले महुए के फूलों की माला जूड़े पर छपेट दी जाती थी! । शरीर पर श्वेत 
अंगरु का बना अंगराग लगाकर, गोरोचन से शरीर पर चित्रकारी ( पत्र-रचना ) 
की जाती थी? । कपोल पर लोध पराग छगा कर गोरोचन से पत्र-लेखा बनाई 
जाती थी? । कानों में यवांकुर पहना दिए जाते थे । चरणों में महावर," आँखों 
में काजल, * होंठों पर छाछी” लगाकर सुवर्ण, चाँदी और मोतियों आदि के गहने 
पहना दिए जाते थे* । माथे पर हरतारू और मैनसिल का तिलक छगा दिया 
जाता था? । ह 

कोतुकहस्त सत्न--कौतुकहस्त सूत्र को आधुनिक काछ में कंगन कहते 
हैं । कालिदास ने रघुवंश में विवाहकौतुक)? और ऊर्णवरूय" शब्द का प्रयोग 
किया हैं; परच्तु यह कब बाँधा जाता था इसको नहीं बताया । कुमारसंभव 
में वे विवाह वाले दिन पार्वती को माँ के हाथ से ऊर्णामय कौतुकहस्त सत्र ९ 
पहनवाते हूं। वर-वध दोनों के हाथों में यह सत्र बाँधा जाता था" 











« धृपोष्मणा त्याजितमाद्ंभाव॑ केशान्तमन्त: कुसूम तदीयम । 
पर्याक्षिपत्काचिदुदारबन्ध॑ दूर्वावता पांडुमधुकदाम्ता ॥--क्रुमार ०, ७१४ 


विन्यस्त शुक्लागुरु चक्ररंग गोरोचनापत्रविभक्तमस्या: ।--क्रुमार०, ७॥१५ 
कर्णापितोीं लोध्रकषायरुक्षे गोरोचनाक्षपनितान्तगौरे । 

तस्या: कपोके परभागलूाभाद्वबन्ध चक्षूषि यवप्ररोह: ॥--कुमार० ७१७ 

४, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ' 

५. सा रंजयित्वा चरणों कृताशीर्माल्येन- तां निर्वंचन॑ जघान ।--कुमार०, ७१९ 
दर 
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न चक्षुषो: कान्तिविशेषदुद्धया कालांजनं मंगलूमित्युपात्तम्‌ ।--कुमार ०,. ७३२० 
रेखाविभकत: सृविभकतगात््या किचिन्मधृच्छिष्टविमुष्टराग: ।-कुमार०, ७१८ 
८. सा सम्भवद्धि: कुसुमेलंतेव ज्योति्िस्चज्विरिव त्रियामा। । 
सरिहिहंगेरिव छीयमानेरामुच्यमानाभरणा चकासे ॥--कुमार०, ७२१ 
९. अथांगुलिभ्यां हरितालर्माद्र मांगल्यमादाय मनः:शिलां च....।-कुमार ०, ७।२३ 
. --तमेव मेना दुहितु: कथंचिह्विवाहदीक्षातिलक चकार ॥--कुमार०, ७।२४ 
१०, अथ तस्य विवाहकौतुक ललित विश्रत एव पाथिव: ।--रघु ०, ८१ 


११, तस्या: स्पष्टे मनुजपतिना साहचर्याय हस्ते 
मांगल्योणविलयिनि प्र: पावकस्थोच्छिखस्थ 4--२ंघु०, १६।८७ 


१२, घाव्यंगलीमसि: प्रतिसार्यमाणमर्णामयं कौतुकहस्तसत्रम ।--करुमार०, ७२५ 


१३, अवस्तुनिबन्धपरे कथ्थ नु ते करोड्यमामुक्तविवाहकौतुक:ः । 
करेण शंभोवेलयीकृताहिना सहिष्यते तत्मथमावलम्बनम ॥--कुमार०, ४)६६ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ११२ 


बेबाहिक बद्ध--वैवाहिक वस्त्र क्षोभ के प्रयुक्‍त]किए जाते थे। । कलहंस 
दुकूल का भी उल्लेख है ( कुमार०, ५।६७ )। क्षोभ नवीन होता था। सफेद 
रंग का होता था। कालिदास ने उसकी शुक्लता चंद्रमां की शुक्लता से व्यक्त 
की है ( क्षोम॑ केताचिदिन्दुपाण्डु--अभि०, ४॥५ )। उस पर कलूहंस के चिह्न 
पड़े रहते थे। प्रायः एक जोड़े क्षौम वश्त्र पहनाए जाते ( परिधत्स्व क्षौमयुगलम्‌ 
“-अभि०, पृष्ठ ६८ ) । वस्त्र पहनाने के साथ ही कन्या के हाथ में एक नवीन 
दर्पण थमा दिया जाता था*। हाथ में दर्पण घराना उस समय का लछोकाचार 
जान पड़ता है । 

वेवाहिक साज-सज्जा के पूरे हो जाने पर कुल-रीति के अनुसार कन्या 
कुल-देवताओं को प्रणाम करती थी । तत्पश्चात्‌ अन्य सौभाग्यवती स्त्रियों कोर । 
स्त्रियाँ आशीर्वाद देती थीं कि, 'पति का अखण्ड प्रेम प्राप्त करो ४ । 


बर-शंगार तथा वेशभूषा-वधू की तरह वर के शरीर पर सितांगराग“ 
लगाया जाता था। हंस दुकूल वस्त्र पहनाया जाता था । माथे पर हरताल 
का तिलक”, सिर पर चूड़ामणि,“ शरीर पर तरह-तरह के आभूषण शोभा 
दिया करते थे । 


 बरात की शोभा--वर के साथ उसके मित्र और बन्धुगण रहते थे१? । 
वर किसी सवारी पर सम्भवतः: हथिनी'' पर आता था। शिव जी बैल पर 





१. क्षीरोदवेलेव सफेनपुंजा पर्याप्तचन्द्रेव शरत्त्रियामां, 
नव॑ नवक्षीमनिवांसिनी सा धरूओों बभौ दर्पणमादधाना ।--कुमार०, ७४२६ 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ | 
तामर्चिताभ्यः कुलदेवताभ्य: कुलप्रतिष्ठां प्रणमथ्य माता । 
अकारयत्कारयितव्यदक्षा क्रमेण पादग्रहणं सतीताम्‌ ॥--कुमार०, ७॥२७ 
अखंडितं प्रेम लभस्व पत्युरित्युच्यतें ताभिरुमा सम नम्ना ।--कुमार०, ७।२८ 
बभूव भस्मेव सितांगराग: कपालमेवामलशेखरश्री: । 
उपान्तभागेषु च रोचनांकों गजाजिनस्थैव दुकूलभाव: ॥--कुमार०, ७३२ 
६. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४५ 
७. सांनिध्यपक्षे हरितालमय्यास्तदेव जात॑ तिहकक्रियाया: ।--कुमार०, ७३३ 
८. च्लन्द्रेव नित्यं प्रतिभिन्‍तमौलेक्चूडाम णे: कि ग्रहणं हरस्य । ““कुमार०, ७३५ 
९, 
१० 


यथाप्रदेश भुजगेश्वराणां करिष्यतामाभरणान्तरत्वम्‌ ।--कुमार ०, ७३४ 
. कुमार०, ७।३८-४७,४८ ११. पूर्वोल्लिख 


श्र 


, 
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आरूढ़ थे। आगे-आगे मंगल-बाद्य बजते रहते थे) । वर के ऊपर छत्र* रहता 
था, आस-पास चवर7 डुलाए जाते थे। विवाह कराने के लिए पुरोहित वर- 
पक्ष का ही रहता था । 

वबर-पक्ष का स्वागत--कन्या-पक्ष के लोग वर-पक्ष की आगे बढ़कर 
अगवानी करते थे” और सजे हुए नगर में वर तथा उसके पक्ष के लोगों को 
प्रविष्ट करवाते थे* । नगर में बारात के प्रवेश करते ही स्त्रियाँ गवाक्षों से बारात 
देखने दोड़ पड़ती थीं? । 

मधुपक--कन्या-पक्ष के द्वार पर बारात के पहुँच जाने के पूर्व स्त्रियाँ 
लाजमुष्टि" डालती थीं। वर को वाहन से उतार कर सम्मान के साथ महल 
अथवा घर के अन्दर ले जाया जाता था? । वहाँ वर को कन्या-पक्ष के पिता 
रत्न, अध्य, मधु, दही और नवदुकूल मधुपक्क-रूप में भेंट करते थे! *। इसके पढचात्‌ 
दुकल पहने हुए वर को कन्या के पास बेवाहिक-संस्कार के लिए ले जाते थे । 


विवाह-संस्कार---अग्नि-स्थापन ' * और होम के पदचात्‌, जैसा स्वयंवर 
ततो गण: शूछभूतः पुरोगेरुदीरितों मंगलतूर्यघोष: ।--कुमार०, ७।४० 
उपाददे तस्य सहस्नरश्मिस्त्वष्टा नव॑ निर्मितमातपत्रम्‌ ।--क्रुमार०, ७।४१ 
मृर्तें च गंगायमुने तदानीं सचामरे देवमसेविषाताम्‌ ।--कुमार ०, ७।४२ 
विवाहयज्ञे वितते5त्न यूयमध्वर्यव: पूर्ववुत्ता मयेति ।--कुमार ०, ७।४७ 
तमृद्धिमद्बन्धुजनाधिरूढेवु न्दैगंजानां गिरिचक्रवर्तों । 
प्रत्युज्जगामागमनप्रतीत: प्रफुल्लबुक्षे: कटकेरिव स्वे: ॥--कुमार०, ७४५२ 
६, स प्रीतियोगाद्विकसन्मुखश्रीर्जामातुरग्रेसरतामपेत्य । 
प्रावेशयन्मन्दिरमुद्धमेनमागुल्फकीर्णापणमार्गपुष्पम्‌ ॥--कुमार ०, ७॥५५ 


,७ तस्मिन्मुहृर्त पुरसुन्दरीणामीशानसंदशनलालसानाम । 


प्रासादमालासु बभवु्‌रित्य॑ त्यक्तान्यकार्याणि विचेष्टितानि ॥-कुमार०, ७॥५६ 
८. केयूरचूर्णीकृतलाजमुष्टिं हिमालयस्थाल्यमाससाद ।--कुमार ०, ७६६ 
६. तत्रावतीर्याच्यतदत्त हस्तः शरद्घनाद्ीधितिमानिवोक्ष्ण: । 

क्रान्तानि पूव. कमलासनेन कक्ष्यान्तराण्यद्रिपतेविवेश ॥--कुमार०, ७७० 
१०. तत्रश्व॒रो विष्टरभाग्यथावत्सरत्नमध्य' मधुमच्च गव्यम्‌ । 

नवे दुकूले च नगोपनीतं. प्रत्यग्रहीत्सर्वममन्त्रवर्जम्‌ ॥--कुमार०, ७।७२ 
११, दुकूलवासा: स वधूसमीपं निन्‍ये विनीतेरवरोधदक्षे: ।--कुमार०, ७।७३ 
१२. प्रदक्षिणप्रक्रणात्कृशानोरुदर्चिषस्तन्मिथुनं चकासे ॥--कुमार०, ७७६९ 
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विवाह में कहा है, पाणिग्रहण होता था । इसके पढचात्‌ अस्नि-प्र दक्षिणा* । 
जब अग्नि के तीन फेरे हो चुकते थे, तब बध्‌ से लाजाहोम पुरोहित करवाते थे? । 
लाजाहोम का धृम्न वध सूंघती थी । यही अग्नि विवाह की साक्षी समझी जाती 
थी । पुरोहित कन्या से कहता था कि हे बत्से! यह अग्नि तुम्हारे विवाह की साक्षी 
है, आज से तुम सब प्रकार की शंका छोड़ कर पति के साथ धार्मिक कृत्य 
करता” । 

विदाह-संस्कार के पहचात्‌ की क्रियाएँ ओर छोकाचार 

(अ) प्रवदशन *..वर कन्या को श्रुवतारे की ओर देखने की कहता 
था । इसका आशय यह था कि तुम भुवतारे की तरह अपने पति के प्रति तन, 
मन, धन से सच्ची तथा अटल रहो । 

(ब ) आद्रोक्षतारोपण*--विवाह-संस्कार के पश्चात्‌ वर-कन्या अन्दर 
चौक में लाये जाते थे और वहाँ दोनों पर सम्बन्धीगण और इृष्टमित्र गीले अक्षत 
छिड़कते थे ॥ सम्भवतः मनोविनोद के लिए नाटक, अभिनय आदि भी खेला 
जाता था: । 

कोतुक गृह *--विवाह के पढचात्‌ विश्वामार्थ और शयनार्थ वर-कन्या एक 
कमरे में पहुँचा दिए जाते थे। वहाँ सेज बिछी रहती थी, करूश भरा धरा रहता 
१. तस्याः कर दलगुरूपनीतं जग्राह ताम्रांगुलिमष्टमूर्ति: । 

उमातनो गृढ़तनौ स्मरस्य तच्छंकिन: पूर्व॑मिव प्ररोहम्‌ ॥--कुमार०, ७७६ 

“रोमीद्गमः प्रादुरभूदुमायाः स्विन्नांगुलि: पुंगवकेतुरासीत । 

वृत्तिस्तयो: पाणिसमागमेन सम॑ विभक्तेव मनोभवस्य ॥-कुमार०, ७७७ 

देखिए, पिछले पृष्ठ की पादंटिप्पणी, नं० १२ 
३. से कारमामास वधू पुरोधास्तस्मिन्समिद्धार्चिषि छाजमोक्षम्‌ ।-कुमार ०, ७८० 
४, ' सा लाजधूमांजलिमिष्टगन्धं गुरूपदेशादृदनं नितनाय ।--कुमार०, ७८१ 
५. वधू द्विजः प्राह तवैष वत्से बह्निविंवाहं प्रति कर्मसाक्षी । 

शिवेन भर्त्रा सह धर्मचर्या कार्या त्वया मुक्तविचारयेति ॥--कुमार०, ७।८३ 
६. श्रुवेण भर्त्रा श्रुवदर्शनाय प्रयुज्यमाना प्रियदर्शनेन । 

सा दृष्ट इत्याननमुन्तमय्य छीसन्‍्नकंठी कथमप्युवाच ॥--कुमार०, ७८४ 
७. जायापती लौकिकमेषणीयमार्दाक्षतारोपणमन्वभूताम्‌ु ।--कुमार०, ७८८ 
८, तो संधिषु व्यज्जितवृत्तिभेदं रसान्तरेषु प्रतिबद्धरागम्‌ । 

'अपइ्यतामप्सरसां मुहूत्त॑ प्रयोगमार्य ललितांगहारम्‌ ॥--कुमार०, ७९१ 
९. कतककलशयुक्‍त्‌ भवितशोभासनाथं क्षितिविरचितशय्यं कौतुकागारमागात्‌ । 


'णएऊमार०, ७।६४ 
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था। संक्षेप में कौतुकगृह उस कमरे को या घर को कहा जा सकता है जहाँ वर- 
वध्‌ जाकर अपनी सुहागरात मनाते हैं। के 

काम-क्रोड़ा--रति के प्रधान तीनों अंगों का ( आलिगन, चुम्बन एवं 
संभोग ) कवि ने सम्यक्‌ विवेचन किया है । नई ब्याही' बहु का घबराते हुए पति 
के निकट जाना और पति का प्रारम्भ में सदय र॒ति का प्रश्नय लेना, जिससे कि' 
बह घबराए नहीं; पति का वधू के द्वारा बाधित होने पर भी अधूरे रस का तृप्ति 
के साथ पीना; धीरे-घोरे मन्मथ रस के ज्ञात हो जाने पर वधू की रतिदु:खशीलता 
का विलप्त हो जाना; तत्पदचात निर्दयरति--केशों का अस्त-व्यस्त हो जाना 
अधर का गाढ़ दंशन, नखक्षत से शरीर भर जाना आदि-आदि, प्रत्येक बात का 
कवि की क॒तियों में पण उल्लेख हैं 


गान्धव विवाह 


गांधर्व विवाह प्रेम-विवाह था । इसमें किसी प्रकार का कोई संस्कार नहीं 
होता था | वर-कन्या आप ही एकान्‍्त में अपना विवाह निश्चित कर लेते थे । 
माता-पिता अथवा गुरुजनों की कोई सम्मति नहीं लेता था: । द 

इस प्रकार के. विवाह में काम-भावनाओं की सत्तुष्टि ही प्रधात उद्देश्य 
थो । आवेश मात्र में काम हो जाता था, अत: बाद में अपनी भूल मालम होने पर 
पदचात्ताप होता था । गुरुजन भी इसे अच्छा नहीं समझते थे और इस प्रकार 
के विवाह की निन्‍दा करते थे। शकुन्तला के गान्धर्व विवाह पर गौतमी और 
दारंगरव ने उसे फटकारा था कि. बिना सोचे-समझे जो काम किया जाता हैं 
उससे ऐसा ही दुःख मिलता है । गुप्त-प्रेम बहुत समझ-बूझ कर करना चाहिए । 
किसी अपरिचित के साथ बिना उसके स्वभाव आदि को समझे हुए यदि मित्रता 
की जाती है तो वह शत्रुता ही बन जाती है । अतः शीलवती कन्याएँ अपनी 
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१. विशेष विवरण के लिए देखिए परिशिष्ट २, कालिदास के समय में काम- 
. भावना के अन्तर्गत प्रथम-मिलन' तथा रति-क्रीड़ा । 

२, नापेक्षितों गुरुजनोनया त्वया पृष्टो न बन्धचुजनः । 
एककमेव चरितें भणामि किमेकमेकस्य ॥--अभि०, ५॥१६ 

३. कि कृतकार्यद्वेषो धर्म प्रति विमुखता क्ृतावज्ञा |--अभि०, ५।१८ 
--सुष्ठ तावदन्न स्वच्छन्दचारिणी . कृताइस्मि याहहमस्य 

पुरुवंशप्रत्ययेन. मुखमधोहृदयस्थितविषस्य हस्ताम्याशमुपगता । 
--अभि०, अंक ४, पृ० €२ 
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इच्छा के अनुसार रूप और गुण वाले वर को चुनकर भी विवाह के लिए पिता 
की आज्ञा ले लेनां चाहती हैं, जिससे कोई भूल न हो । 
शकुन्तला के पूर्व भी गांधर्व विवाह हुए थे ऐसा दुष्यन्त ने कहा अवश्य है-- 
गान्धर्वेंण विवाहेन बहुचों राजषिकन्यका: । 
श्रूयन्ते परिणीतास्ता: पितुभिर्चाभिनन्दिता:* ॥ 
परन्तु किसी अन्य का कहीं प्रसंग न मिलने के कारण सम्भव है कि दृष्यन्त ने 
उसको राजी करने के लिए हो अपने स्वार्थवश कह दिया हो । 
यदि माता-पिता न स्वीकार करें तो सम्भवतः उनको अधिकार था कि वे 
किसी अन्य के साथ अपनी कन्या का विवाह करें। यह माता-पिता की इच्छा 
पर था कि स्वीकार करें और अनुमति दें अथवा नहीं? । 


आसुर विवाह * 
विस्तार से इसका संकेत कालिदास ने कहीं दिया ही नहीं हैं। एक स्थान 


१, श्री: साभिलाषापि गुरोरनुज्ञां धीरेव कन्या पितुराचकांक्ष |--रघु०, ४।३८ 
अभि०, २।२१ 
३. बलाच्चेत्प्रहता कन्या मन्त्रेयदि न संस्कृता । 
अन्यस्म विधिवहया यथा कन्या तथेव सा ॥--वसिष्ठ, १७-७३ 
. यदि कन्या के इच्छानुसार लड़का उसके साथ सम्भोग करे ( गान्धर्व 
विवाह ) तो पिता को दण्ड-स्वरूप यदि वह जुर्माना चाहे तो देना होगा। 
मेधातिथि का कहना है यदि पिता न चाहे तो राजा को दण्ड-स्वरूप जुर्माना 
दे कि लड़की उसे दे दी जाय । यदि लड़की उसे ( वर ) न चाहे तो उसका 
विवाह अन्यन्न किया जा सकता है, यदि लड़का उसे स्वीकार न करे तब भी 
उसका विवाह अन्यत्र होगा, अथवा-- 
ऋतुदर्शन कालोत्तरं गांधर्व: । प्रागुतो: शुल्कों दण्डो वा । 
अथ कन्याया: का प्रसिपत्ति:। तस्मा एवं देया। 
निवृत्ताभिलाषा चेत्काममन्यत्र प्रतिपादों। ........ 
वरइचेन्निवृत्ताभिलाषो हठाद ग्राहय्रितव्य: । ........ 
“मनु०, ८. ३६६. ३६७ ( मेधातिथि की टीका ) 
४. नोट : इस प्रकार का विवाह दार्जिलिग की ओर नेपाल में अब भी प्रचलित 
हैं। वहाँ वर कन्या को देखने आता हैँ | यदि दोनों ने एक-दूसरे को पसन्द 
कर लिया तो वर कन्या के पिता को हर्जाना जतना माँ-बाप कहें देकर 
लड़की को भगा ले जाता हैं। यह शादी नहीं है अपितु लड़की को अपने 
साथ कुछ समय ( एक साल, सात महीने....जैसा चाहे ) रखने का हर्जाना 


४ 
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पर 'दृहितृ शुल्क संख्या" से अनुमान किया जा सकता है कि कालिदास के समय 
में इस प्रकार के विवाह का प्रचार रहा होगा । इस प्रकार के विवाह में वर 
कन्या के अभिभावक पिता आदि को उनके द्वारा माँगा हुआ धन देकर ही लड़की 
के साथ विवाह कर सकता है । ह 


बधू-अस्थान--विवाह के पढ्चात्‌ वर श्वशुर के घर एक मास तक रहता 
था; पर अपने इच्छानुसार चाहे तो जल्दी भी कर सकता होगा । अज इन्दमती 
के घर कितना रहा, कहा नहीं जा सकता। हाँ, शिवजी अवश्य एक मास रहे थे । 


मधुयामिनी ( हनीमून ) मनाने के लिए नवदम्पति सुन्दर प्राकृतिक प्रदेशों 
में जाते थे? । माता-पिता अपनी कन्या को इतना प्यार करते हैं कि क्षण भर 
के लिए भी उनको अपने से पृथक्‌ रहना नहीं चाहते । यह सोचते ही कि आज 
कन्या चली जाएगी हृदय उदास तथा आँसुओं से कण्ठ रुद्ध हो जाता है। मुख 
से शब्द नहीं निकलते । स्वयं कण्व, जो वनवासोी और त्यागों थे, उदास होकर 
कहते हैं कि जब मुझ वनवासी को इतनी व्यथा हो रही है तब उन गहस्थों 





है। इस बीच में दोनों साथ रहते हैं। लड़का अपने माँ-बाप से अलूग 
रहता हैं। वह अपने जीविका-निर्वाह के बाद जो बचे, लड़की के माँ-बाप 
को हर महीने सारी जिन्दगी कुछ-न-कुछ भेजता रहता है। इसी बीच 
में वे दोनों निश्चय करते हैं कि हमको विवाह करना है कि नहीं। यदि 
लड़की गर्भवती भी हो जाय तब भी नहीं । तत्पश्चात्‌ दोनों एक दिन 
लड़की के माँ-बाप के पास जाकर कह देते हैं कि हमारा विवाह कर दो । 
यदि दोनों को विवाह अस्वीकार हो तब भी कोई बात नहीं, पर लड़की 
गर्भवती न हो । लड़का लड़की को माँ के घर छोड़ जावेगा । ऐसा चलता 
ही रहता है। वहाँ चाहे कभी यानी किसी स्त्री के पाँच, सात बच्चे भी 
हों तब भी कोई पुरुष चाहे तो उसके पति को जितना वह कंहे, हर्जाना 
देकर उस स्त्री को ले जा सकता है और बच्चे बाप के साथ रहेंगे, माँ 
के साथ नहीं जाएँगे । यदि वर कन्या को देखने आवे और कन्या को मना 
कर दे कि मुझे पसन्द नहीं है और उसकी छोटी बहिन तैयार हो जाय 
तो वर माँ-बाप और बड़ी बहिन तीनों को हर्जाना देगा । 
१. रघु०, १शारट क्‍ 
२. . एवमिच्द्रियसुखस्य वर्त्मन: सेवनादनुगहीतमन्मथः । 
 शेछराजभवने सहोमया मासमात्रमवसद्वृषध्वज: ॥--क्रुमार०, ८।२० 
३.. कुमार०, सर्ग ८, इछोक २० के पश्चात्‌ । 
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को कितना कष्ट होगा जो पहले-पहल अपनी कन्या को बिदा करते होंगे '; परन्तु 
विवाह पद्चात्‌ कन्या को अपने पास रखने से सर्वत्र निन्‍्दा होती है। मनुष्य 
नाना प्रकार की बातें कहा करते हैं। अतः विवाह बाद पति पत्नी को चाहे अथवा 
नहीं, पर पत्नी का पति के घर में चाहे वह दासी के ही रूप में रहे, रहना 
उचित समझा जाता था । माता-पिता लड़की को पराया घन ही समझते हैं । 
अतः पंति के घर भेज कर ही उन्हें सच्ची शान्ति प्राप्त होती है? । अपनी 
कन्या के यौवन को पति के द्वारा भोगा जाता देखकर उन्हें सनन्‍्तोष होता है 
और जब वे देख लेते हैं कि मेरी कन्या का पति उसे प्यार करता हैँ तब उनका 
जी हल्का हो जाता है” । अतः कन्या को जी से प्यार करने पर भी वे वर के 
द्वारा इच्छा प्रकट किए जाने पर कन्या को तत्काल विदा कर देते हैं” । 


बिदा के समय वधू को वेशभूषा--प्रातःकाल बहुत जल्दी ही कन्या 
स्तान कर लेती थी । उसके बाद उसकी सखियाँ उसका मंगल श्रृंगार करती 
(थीं? । मांगलिक श्वृंगार के लिए गोरोचन, तीर्थमृत्तिका, दूर्वाकिसलय, केसर- 





१. यास्यत्यद्य शकुंतलेति हृदयं संस्पृष्टम॒त्कंठया, 
कंठ: स्तंभितवाष्पवृत्तिकलुषश्चिन्ताजडं दर्शनम्‌ । 
बेक्‍्लव्यं मम तावदीदुशमिदं स्नेहादरण्यौकसः 
पीड्यन्ते गृहिण: कं नु तनयाविश्लेषदु:खेर्नवै: ॥--अभि०, ४॥६ 
२. सतीमपि ज्ञातिकुलैकसंश्रयां जनोडन्यथा भंत मतीं विद्वंकते । 
/-' अतः समीषे परिणतुरिष्यते प्रियाप्रिया वा प्रमदा स्वबन्धमि: ॥-अभि० , ५११७ 
--तदेषा भवन्तः कान्ता त्यज वैनां गृहाण वा । 
उपपन्नोी . हि दारेंषु प्रभुता सर्वतोमखी ॥--अभि०, ५२६ 
३. अर्थो हि कन्या परकीय एवं तामद्य संप्रेष्य परिगृहीतु: । 
जातो ममाय॑ विशदः प्रकामं प्रत्यर्पितन्यास इवान्तरात्मा ॥--अभि०, ४२२ « 
४... नीलकठपरिभुक्तयौवनां तां विलोक्य जननी समाइवसत । 
भत्‌ वल्‍लभतया हि मानसीं मातुरस्यति शुर्च वधजन: । ।--कुमार०, ८।१२ 
५: सो5नुमान्य हिमवन्तमात्मभूरात्मजाविरह॒दु:खर्खेदितम । 
तत्र-तत्र विजहार संपतन्‍नप्रमेयगतिना ककृझता ॥---कमार०, ८।२१ 
६. एपा सूर्योदय एवं शिखामज्जिता प्रतिष्ठित 
नीवारहस्ताभि: ....शकुन्तला तिष्ठति |--अभि०, अंक ४, पृ० ६५४ 
७. हला सज्या भव यावते मंगलसमालूम्भन विरचयाव: । 
इदमपि बहु मन्तव्य॑ दुर्लभमिदानीं मे सखीभडन॑ भविष्यतीति.... 


“अभि०, अंक ४, प्‌ृ० ९६ 


| 
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मालिका शुभ सामग्री थी '। चरणों में महावर* और शरीर के अंगों में आभूषण ' 
शोभायमान रहते थे। वस्त्र में क्षौमयुगलर का प्रयोग होता था । इसके ऊपर 
उत्तरीय भी रहता था। इसी का अवगुंठन समयानुसार प्रयक्त किया जाता था । 
ऐसा प्रतीत होता है कि पर्दे की प्रथा न रहने पर भी गुरुजनों के सम्मुख, पति 
के सम्मुख स्त्रियाँ मुख नहीं खोलती थीं" । 


बिदा के समय की कुछ-रीतियॉ--बिदा के समय घर के सभ्नो गुरुजन 
कन्या को आशीर्वाद देते थे। आशीर्वाद में प्रायः पति के अखंड प्रेम को प्राप्त 
करो", “अखंडितं प्रेम लभस्व” ( कूमार० ७.२८ ), “जाते भर्तु: बहुमानसूचकं 
महादेवी शब्द लभस्व” (अभि०, अंक ४, पृ० ६५), तथा यदि वह गर्भवती होती. 
तो वीरप्रसविनी भव!” आशोर्वाद दिया जाता था। चलने से पूर्व सब्चाहुति 
से युक्त अग्नि की प्रदक्षिणा कन्या करती थीट । कन्या का मार्ग कल्याणकारी 
हो, ऐसी ही शुभकामना और आशीर्वाद दिया जाता था । 


कन्या को पहुँचाने उसके सम्बन्धी कुछ दूर तक जाते थे। इन्दुमती को 
पहुँचाने विदर्भराज गए थे।? । कण्व और शक्‌न्तला को सखियाँ भी शकन्तला 
की बिदा के समय कुछ दूर तक पहुँचाने गई थीं। संभवत: जलाशय तक प्रिय- 
जनों को बिदा करने के लिए सम्बन्धी-गण जाया करते थे | 
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१, अभि०, अंक ४, पृू० ६४. २. अभि०, ४४ ३. अभि०, ४।४ 
४. इन्दुपांडुतरुणा क्षौमं---क्षौम सफेद का बिदा के समय प्रयोग ।-अभि०, ४।५ 
५, अपनेष्यामि तावत्तेंड्वगुंठनम्‌ ततस्त्वां भर्त्ताउभिज्ञास्यति । 
--अभि०, अंक ५, पृ० ८८ 
६, भतुबंहुमता भव--अभि०, '४।७, अंक ४, पृ० ६४५ 
७, अभि०, अंक ४, पू० ६५ 
. वत्से इतः सद्योहुताग्वीन्प्रदक्षिणीक्रुष्व (--अपि०, अंक ४, पृ० ६९ 
९. अनुमतगमना दाकुन्तछा तझभिरियं वनवासबन्धुभिः । 
प्रभूतविरुतं कर्ल यथा प्रतिवचनीकृतमेभिरीदुृशम्‌ ॥ 
रम्यान्तरः कमलिनी हरित: सरोभिरछायादुर्मैर्नियमिताकंमयूखताप: । 
भयात्कुशेश रजोमुदुरेणु रस्या: शान्तानुकूलपवनइ्च शिवश्च पन्था: ॥ क्‍ 
“->अभि०, ४१०, ११ 
१०, पूर्वोल्लिख ह “ 
११, भगवनोदकान्तं स्निग्धो जनो5नुगन्तव्य इति श्रूयते । | 





तदिदं सरस्तीरम्‌ अन्न संदिदय प्रतिगन्तुमहंसि ।-अभि०, अंक ४, पृ० ७३ ४ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति १२० 


अविवाहिता लड़कियाँ सब जगह और सब स्थानों पर नहीं जाती थीं, इसी 
कारण शक्‌न्तछा के कहने पर कि ये यहीं से छौट जाएगी कण्व ने कहा था 
कि हाँ इनका भो विवाह होना है '। 

कन्या की बिदा हाथी पर की जाती थी या पालकी में भी बिठा कर उसे 
भेज दिया था । यह पालकी चार मनुष्य उठाते थे? । 

ऐसा प्रतीत होता है कि कन्या एक बार जाकर फिर पिता के घर नहीं लोठती 
थी । बिदा के समय जब शक्न्तलछा पिता से पूछती है कि अब इस आश्रम के 
: दर्शन कब होंगे ? तो वे यही कहते हैं कि 'वानप्रस्थ में पुत्र के ऊपर राज्य भार 
छोड़ कर ही तुम इस आश्रम में आ पाओगी * ।' 

पिता का पुत्री को उपदेश--ममतामयी, वात्सल्य की गोद में पछी तथा 
दुल़ारी पुत्री के भविष्य के विषय में पिता को अपार चिन्ता रहती थी। कन्या 
को पति के हाथ में अपित करते हुए उसके हृदय में एक ही अभिलाषा रहती 
थी कि वह अन्य पत्नियों की तरह इसका भी आदर करे। पति के प्रेम को 
प्राप्त करना ही पुत्री का सौभाग्य समझा जाता था, अतः जिस प्रकार वह स्नेह 
को प्राप्त करने में समर्थ हो, ऐसी ही कन्या की शिक्षा-दीक्षा रहती थो । बिदा 
के समय पिता पुत्री को उपदेश देता था कि पति के घर पहुँच कर समस्त 
गुरुजनों का आदर करता, उनकी सेवा-शुश्रुषा करना, अपनी-जेसी पति की 
अन्य स्त्रियों को बहन के समान समझना । अपने ऊपर अभिमान कर सेवकों के 
प्रति अनुदार न होना । पति के तिरस्कार करने पर भी, उनकी विमुखता में भी 
प्रतिकूल आचरण मते करना, अपनी पुत्री को सच्चों सुगृहिणी बनाना ही माता- 
पिता के उपदेश का. सार था” । 








१. वत्स इमे अपि प्रदेये । न युवतमनयोस्तत्र गन्तुम ।-अभि०, अंक ४, पृ० ७-४५ 
२. इयं च तेथ्व्या पुरतो विडस्बना यदृढ़या वारणराजहायया ।---कुमार०, ५।७० 
३. मनुष्यवाह्य चतुरत्रयातमध्यास्य कन्या परिवारशोभि । 

विवेश मंचान्तरराजमार्ग पतिवरा क्लृप्तविवाहवेशा ॥--रघु०, ६१० 
४. भूत्वा चिराय चतुरन्तमहीसपत्नी, दौष्यन्तिमप्रतिर्थं तनयं निवेश्य । 

भर्त्रा तदर्पितकुटुम्बभरेण सार्ध, शान्ते करिष्यसि पर्द पुनराश्रमैस्सिन्‌ ॥ 

न “+अभि०, ४।२० 

५, शुश्नस्व॒गुरून्कुरु प्रियसखीव॒त्ति सपत्नीजने, 
पत्युविप्रकृताईपि रोषणतया मा स्म प्रतीप॑ गम: । 
भूयिष्ठ भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनुत्सेकिती 
यान्त्येंं गृहिणीपर्द युवतयों वामाः कुलस्याधय: ॥---अभि०, ४१८ 


चझवलब ५ 
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रे े "विवाह 


कन्या की बिदा के समय उपहार ओर आशीबोद ( दहेज )-- 
अपनी सामर्थ्य के अनुसार धन, सुवर्ण, रत्न, आभूषण, वस्त्र देना उस समय भी 
प्रचलित था। विदर्भराज अपनी बहन इन्दुमंती के विवाह के पश्चात्‌ अज को 
अपनी सामर्थ्य के अनुसार धन देकर बिदा करता है! । स्वयंवर में आए राजा 
भी भेंट देते थे" । कुमारसम्भव में भी विवाह से पूर्व सुन्दर रत्न और सुवर्णा- 
भूषणों से पार्वती सजाई जाती हैं? । पावती को परिवार की सभी स्त्रियाँ गहने 
और आशीर्वाद देती हैं । शकुन्तछा की बिदा के समय भी--- 


क्षोीम॑ केनचिदिन्दुपांडुतरुणा मांगल्याविष्क॒ृतं , 
निष्ठयूतश्चरणोपभोगसुलभो लाक्षारस: केनचित्‌ । 


अन्येभ्यो , वनदेवताकरतलेरापवंभागोत्थितै - 
देत्तान्याभरणानि तत्किसलयोजूदप्रतिदवन्द्रिभि: ।।४ 


आशीर्वाद--प्रति के प्रेम को प्राप्त करना स्त्री का सौभाग्य था। इसी 
का आशीर्वाद सर्वत्र है । 
( १ ) अखण्डितं प्रेम छभस्व पत्य: ........ ।* 
(२ ) भतुबंहुमानसूचक महादेवी शब्दं मस्व ।४ 
( ३ ) वत्से भत्तु बहुमता भव ।* 


2०8 के कर ७४क७.क १४3० के +१+कुम्टसकमन कक कक, 


१. भर्त्तिषि तावत्क्थकेशिकानामनुष्ठितानन्तरजाविवाह: । 
सत्वानुरूपाहरणीकृतश्री: प्रास्थापयद्राघवमन्वगाच्च ॥--रघु ०, ७॥३२ 
२. वेदर्भमामन्व्य ययुस्तदीयां प्रत्यप्य॑ पूजामुपदाच्छलेन ।--रघु०, ७॥३० 
३. सा सम्भवद्धि: कुसुमैलंतेव ज्योतिभिरुय्द्धिरिव त्रियामा । 
सरिहिहंगेरिव लीयमानरामुच्यमानाभरणा चकासे ॥--कुमार०, ७३२१ 
४. अंकाद्ययावंकमुदीरिताशी: सा मण्डनान्मण्डनमन्वभुंक्त । 
सम्बन्धभिन्‍नो5पि गिरे: कुलस्य स्मेहस्तदेकायतनं जगाम ॥---कुमार०, ७५ 
५, अभि०, ४५ ६. कुमार०, 9।२८ 
७. अभि०, अंक ४, पृष्ठ ६५४ ८. अभि०, ४॥७ 


छठा अध्याय 


भृहस्थ जीनन 


दाम्पत्य जीवन--दाम्पत्य जीवन का सुख पति-पत्नो के प्रेम पर आश्रित 
था। दाम्पत्य प्रेम का आदर्श रूप चकवा चकवी' था। कवि “रथांगनाम्नोरिव 
भावबन्धनम्‌' कह कर अपने हृदय का उद्गार व्यक्त कर देता है) । पति-पत्नी 
का अत्यन्त अधिक घुल-मिल जाना, एक-दूसरे की बड़ाई करते भी सत्तुष्ट न 
होना, क्षण भर के लिए भी पृथक होने पर एक-दूसरे के लिए तड़पना गूढ़ प्रेम 
का रहस्य था । इस दास्पत्य सुख में सन्तति-प्रेम अटूट श्रृंखला बन जाती थी । 
दोनों का पारस्परिक प्रेम यद्यपि सन्तान पर बँट जाता था; परन्तु इससे प्रेम में 
गहराई आती थी३। 

वास्तविक जगत में इन आदशों का लोप हो चला था। जीवन में पर्याप्त 
विच्छे खछता आ चुकी थी और पातिक्रत तथा पत्नीत्रत निभाना कठिन हो चला 
था। कवि ने अनेक प्रसंगों में इसकी पुष्टि की है। पुरुष अपनी कामवासना की 
तृप्ति के लिए विवाह-पर-विवाह करते जाते थे। दुष्यन्त, पुरूरवा, अश्निमि:, 
आदि सब इसके प्रमाण हैं। रघुवंशी अग्निवर्ण की कामवासना-तृप्ति और कामु+ 
कता का कवि ने नग्त चित्र उपस्थित किया है। इसके व्यभिचार में स्त्रियों का 
भी बहुत उत्तरदायित्व था; दूती, दासियाँ सभी यथावसर अपनी प्यास्त की शान्ति 
अग्निवर्ण से कर लेती थी । 





१. रथांगनाम्तोरिव भाववन्धनं बभूव यत्प्रेम परस्पराश्रयम्‌ । 
विभकतमप्येकसुतेन तत्तयो: परस्परस्योपरि पर्यचीयत्‌ ॥--रघु ०, ३।२४ 
२. भावसूचितमदृष्टविप्रियं दार्ढद्रभावक्षणवियोगकातरम्‌ । 
कैश्चिदेव दिवसैस्तथा तयो: प्रेमगूढमितरेतराश्रयम्‌ ॥--कुमार०, ८।१४ 
३. , देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ रथांग........ 
४. रघुवंश, सर्ग १६ सम्एर्ण । विशेषकर--- 
क्लृप्तपुष्पशयनांलल्‍लतागृहानेत्य दूतिकृतमार्गदर्शन: । 
अन्वभूत्परिजनांगनारतं॑ सोथ्वरोधमयवेपथत्तरम्‌ ॥---रघु ०, १९॥२३ 
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१२३ गृहस्थ जीवन 


परन्तु प्रायः स्त्रियाँ पातिव्रत निभाती थीं। पुरुषों को विवाह-पर-विवाह 
करते देखकर कुढ़ती, खीझती और उपालम्भ देती थीं)! । अवद्य ही वे मन-ही- 
मन दुःखी रहती थीं;. परन्तु पति के सुख के लिए दूसरी स्त्री से विवाह करने की 
अनुमति भी दे दिया करती थीं । पुरूरवा की रानी, काशी-नरेश की पुत्री तथा 
धारिणी के चरित्र ( माल० ) इसके अकाट्य प्रमाण हैं । 

पुरुष अपनी स्त्री के अतिरिक्त अन्य ललनाओं से भी सम्पर्क रखते थे । 
इस प्रकार की स्त्रियों और भावनाओं के लिए कवि ने पारिभाषिक शब्दों का अनेक 
स्थानों पर व्यवहार किया है। अवश्य ही यह शब्द और यह खोखली संस्कृति 
कवि के समय प्रचलित होगी । यदि किसी स्त्री से केवल एक बार संसर्ग किया 
रहता था तो उसे सक्ृत्कृतप्रणय' * दब्द से व्यक्त किया जाता था। 'क्षणकलत्र * 
शब्द भी कुछ ऐसे ही प्रसंगों के लिए प्रचलित था। वृद्धों के हृदय भी तरुणों के 
समान श्ूृंगार-चेष्टा करने से विमुख नहीं हुआ करते थे । सुन्दर स्त्री को 
अपनी ओर आकर्षिक करने के लिए वे भी एऐंड़ी से चोटी तक का जोर लगाया 
करते थे। इस प्रकार की श्वंगार-चेष्टा को 'प्रणयाग्रदूती' समझा जाता था” । 
एक ही समय कई स्त्रियों से प्रेम करना और उसे निबाह ले जाना कुशल नागरिक 
का काम समझा जाता था। नागरिक वृत्ति* और दाक्षिण्य इसी अर्थ में रूढ़ 
थे। दो स्त्रियों से एक साथ प्रेम करने वाला और दोनों को ही प्रसन्न रखने 


निज: 





१. अभि०, माल०, विक्रम० तीनों नाटकों में इसके दुष्टान्त हैं । 
२. सकृत्कतप्रणयो5यं जन:--अभि०, अंक ५, पृष्ठ ८० 
३. ते: शिवेष वसतिगंताध्वभिः सायमाश्रमतरुष्वगह्म त । 


येषु दीर्घतपसः परिग्रहो, वासवक्षणंकलत्रतां ययौ ॥--रघु०, ११॥३३ 
४. कुशेशयाताम्रतलेन' कश्चित्करेण रेखाध्वजलांछनेन । 
रत्नांगुलीयप्रभयानुविद्धानुदी रयामास॒ सलोलमक्षान्‌ ॥---रघु०, ६॥१८ 
--रघु० ६।१२-१६ तक सभी श्वृंगार चेष्ठाओं के प्रमाण हैं । 
५. तां प्रत्यभिव्यक्तमनोरथानां महीपतीनां प्रणयाग्रदृत्य: । 
: प्रवालशोभा इव पादपानां शूंगारचेष्टा विविधा ब॒भूव॒: ॥--रघु०, ६॥१२ 
६. अभिनवमधुलोल॒पो भवांस्तथा परिचुम्ब्य चुतमंजरीम । 
कमलवसतिमात्रनिव्‌ तो मधुकर विस्मृतोउस्येनां कथम्‌ ॥--अपि०, ५॥१ 
“गच्छ नागरिकवृत्या संज्ञापयेनामु--अभि०, अंक ५, पृ० ८० 
७. अयि मुस्धे अन्यसंक्रान्तप्रमाणो नागरिकाभार्यायामधिंक दंक्षिणा भवन्ति । 
नाहँति भवानन्तःपुरस्थितं दाक्षिण्यमेकपदे. पृष्ठत: कर्तुम्‌ ॥ 
' रे ““विक्रम०, अंक ३, पु० २९४ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति १२४ 


वाले चतुर पुरुष की उपमा कवि ने दक्षिण पवन से देकर दाक्षिण्य शब्द को भली 
भाँति समझा दिया है। 'इस वायु का दक्षिण कहलाना ही ठीक है; क्योंकि माधवी 
लता को सींचता हुआ और कुन्द लता को नचाता हुआ यह पवन ऐसा प्रतीत 
होता है मानों सबसे प्रेम करने वाला और सबको प्रसन्‍न करता हुआ कोई कामी 
हो! ।” यदि किसी विवाहित पुरुष की किसी अन्य स्त्री में आसक्ति उत्पन्न हो 
जाती थी, तो वह नई प्रेयसी से प्रायः ऐसा कहा करता था, "मैं तो केवल कहने 
के लिए उसका पति हूँ, मेरा यथार्थ प्रेम तो तुमसे है! ।” कालिदास ने खंडिता 
नाथिकाओं की चर्चा को है?, जो एक ओर पुरुषों की धृष्टता और कामुकता 
प्रदर्शित करती है और दूसरी ओर स्त्रियाँ पुरुषों के इन कार्यों को अच्छी तरह 
जानती थीं, इसका भी परिचय दिया है। दूसरी स्त्री के पास से तत्काछू आए 
हुए पति को आर्द्रॉपराधो'* और ऐसे अपराध को '“आर्द्रॉपराध!” की संज्ञा दी 
गई हैँ । यदि किसी पुरुष की किसी कुमारी या स्त्री के साथ अफवाह उड़ जाती 
थी तो इसे कौलीन* कहा जाता था। स्त्रियाँ अवश्य ही पुरुषों की बनावटी 
बातों को पहचानती थीं? । इस प्रकार की बनावटी और फुसलाने वाली बातें 
'उपचार' कहलाती थीं“ । 
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निषिचन्माधवीं लक्ष्मीं लतां कौन्दीं च लासयन । 
स्नेहदाक्षिण्ययोयोगात्कामीव प्रतिभाति में ॥--विक्रम०, २।४ 


२. ननु शब्दपति: क्षितेरहं त्वयि में भावनिबन्धना रति: ।--रघु०, ८।५२ 
३, प्रातरेत्यपरिभोगशोभिना दर्शनेन कृतखंडनव्यथा: । 
प्राञ्जलि प्रणयिनीः प्रसादयन्सोउधुनोत्मणयमंथर: पुन: ॥--रघु०, १९॥२१ 


““भूयरचाह त्वमपि शयथनें कंठछग्ना पुरा में । 
निद्रां गत्वा किमपि रुदति सस्वनं विप्रब॒ुद्धा ॥ 


सान्‍्तर्हासई कथितमसकत्पच्छतर्च॒ त्वया में । 
दृष्ट: स्वप्ते कितव रमयन्कामपि त्वं मयेति ॥--उत्तरमेघ, ५४ 


४.५. नवकिसलयरागेणाग्रपादेन बाछा स्फुरितनखरुचा हन्तुमहंत्यनेन । 


अकुसुमितमशोक दोहदापेक्षया वा प्रणमितशिरसं वा कांतमार्द्रापराधम्‌ ॥ 
“-माल०, अक ३, १२ 


६, अथ मालविकागतं कोली'नं कीदशं श्रयते ।--माल०, अंक ३, प० २६१ 
७.' निसर्गनिपुणाः स्त्रिय:। कथमन्यसंक्रान्तहदयमुपलछालयन्तमपि तें सखी न मां 
, लक्षयिष्यति ।--मार०, अंक. ३, पु० २६४ 
८. उचित: प्रणयों वर॑ विहन्तुं बहुवः खण्डनहेवतो हि दृष्टा: । 
उपचारविधिरमनस्विनीनां न तु पूर्वाम्यधिकी5पि भावशुन्य: ।॥। 
““माल०, अक ३, पृष्ठ २९४ 


की पक 5 ते 
9५ _ # ८5८ कप 273, कण, 5... ७५,  ++ अ्‌"७ “३ _>४०-_ »हूद +_ 


िय ढक जग ड 
० -_+ -सिक4 ० "०२७० बे कप 


प््ट 


>> चाल प्र रे > 
हि 9 0 मम लक हि 27 


लक पथ ] 


गे क्‍्क््मट्मण्सललो 5-7 - न्न - 


7 ग४+ ३ च्रबट:५. १९०, .ह३३०३वस्फप ५ 4 छू जोए ७०2: 2६ 00:27 


कल जजथ 


मोड: > न, 


खजियरे: हर च३३ ०५० का 5. 


१२५ गृहस्थ जीवन 


उपरोक्त वर्णित शब्दावली तथा अभिसारिका, नर्तकी, अप्सरा आदि की 
ग्रन्थों में भरमार, इस बात की साक्षी है कि गार्हस्थ्य जीवन भीतर से खोखला हो 
रहा था; परन्तु आदर्श अभी भी परम्परागत वही पुराना था। दूसरे की स्त्री की 
ओर दृष्टिपात न करना, उसके विषय में न सोचना उच्च चरित्र के प्रतीक थे* 


: दूसरे की स्त्री का स्पर्श पाप समझा जाता था, ( परस्त्रीस्पर्शपांसुद: --अभि० , 


५।२६ ) । ऐसा जान पड़ता है कि दाम्पत्य जीवत का मुख्य उद्देश्य काम-सुख ही 
था। 'प्रजामे गृहमेधिनाम्‌' *सन्‍्तान की कामना से स्त्री-सम्भोग की चर्चा थी अवश्य, 
पर सम्पर्ण मेघदूत, अजविलाप, रतिविलाप, विक्रमोव॑ंशीय, मालविकार्निमित्र आदि 
में स्त्री-पुरुष के काम संसार के अतिरिक्त गृहस्थ के किसी उच्च उद्देश्य” की 
व्यंजना नहीं है । एक-दूसरे के अभाव को याद करना, सम्पकजन्य सुख को याद 
कर रोना आदि कामक्रीड़ा सुख ही है। अवश्य ही हृदय की उदारता और प्रेम 
को प्रगाढ़ता के दर्शन होते हैं; पर काम-सुख से ऊपर उठकर व्यापक जीवन को 
सामने रखकर कोई पात्र कुछ कहता हुआ कभी नहीं दिखाई पड़ता । कालिदास 
के ग्रन्थों में दाम्पत्यजीवन का विलासमय पक्ष धार्मिक एवं सामाजिक पक्ष से कहीं 
प्रबल और व्यापक है । तत्कालीन भारतीय संस्कृति धर्म की अपेक्षा कला और 
सौन्दर्य में मर्त्त हो रही थी। कला और सौन्दर्य दोनों का अधिष्ठान युवती नारी 
थी । दुष्यन्त के 'तापसवुद्धे 5 में बुद्धा की उपेक्षा की पर्याप्त व्यंजना है. । जहाँ 
गृहिणी कामपूर्ति में असफल रहती थी, वहाँ नर्तकी, अप्सरा आदि से नर तृप्ति 
कर लिया करता था । 
पत्नी का कतंव्य और उत्तरदायित्व--पत्नी का प्रमुख क्षेत्र गृह था | 
अतः गुरुजनों की सेवा करता, गृहस्थी के कामों में संलग्न रहना और सन्‍्तान की 
उत्पत्ति करना उसका मुख्य कर्तव्य था । पति ही उसका देवता, अधिष्ठाता तथा 


“:हंदेये वसतीति मत्प्रियं यदवोचस्तदवेमि केतवम्‌ । 
उपचारपदं न चेंदिदं त्वमनंगः कथमक्षता रति: ॥--क्ुमार ०, ४।६ 
१. भनः परस्त्रीविमुखप्रवत्ति: ।--रघु ०, १६।८; वशिनां हि प्रपरिग्रहसंबलेष- 


परांमुखी वृत्ति: ।--अभि०, ५।२८; अनिवर्णतीयं परकलत्रम्‌ । 
“अभि०, अंक ५, पृष्ठ ८५ 


यशसे विजिगीषण्णा प्रजाये गहमेंधिनाम ।--रघु०, १।॥७ 

तापसव॒द्ध ।--अभि ०, अंक ४, पृष्ठ ९१ 

४. शश्रषस्व गुरून्कूर प्रियसखीर्वात्ति सपत्नीजने जे 8 
पत्युविप्रकृताईपि रोषणतया मा सम प्रतीपं गमः । 


भयिष्ठ॑ भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनत्सेकिती 
यान्त्येवे गृहिणीपद॑ युवतयों वामा कुलस्याधयः ॥--अभि०, ४॥१८ 


ल्‍ण. फ् 
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सर्वस्व था। उसकी सल्तुष्टि के लिए बड़े-से-बड़ा त्याग करता उसका ध्येय था * । 
वे सौत लाने के लिए भी तैयार हो जाती थीं। पत्नी का पति के सम्मुख अति 
उच्च स्थान था। गृहिणी पद पर शोभित सभी बातों का उत्तरदायित्व उस पर 
था। उस उत्तरदायित्व में वह अपने पिता एवं अन्य सम्बन्धियों के बिछड़ने का 
दुःख भूल जाया करती थी* । पति के लिए पत्नी न केवल गृहिणी ही थी, अपितु 
सचिव भी थी, एकान्त-सखी थी, लकछितकलाओं में शिष्प्रा थी? । पत्नी सच्ची 
सहधर्मचारिणी थी । धार्मिक-क्रियाएँ बिना पत्नी के सम्पन्न नहीं हो सकती थीं४। 
पति पत्नी से गृहस्थी के कार्यों में सछाहु लिया करते थे। कन्या का सम्बन्ध 
कहीं स्थिर करते समय पत्नी की सम्मति का बहुत ध्यान रखा जाता था"। 
स्त्रियाँ पति की इच्छा से बाहर कभी कार्य नहीं किया करती थीं ६ । 

अतिथि का स्वागत करना प्रधान-कर्तव्य था। कण्व की अनुपस्थिति में 
अतिथि-सत्कार का सम्पूर्ण भार शकुन्तछा पर आ पड़ा था» । पार्वती भी शिवजी 
के ब्ह्मचारी के वेश में आने पर उनका उचित सत्कार करने से पीछे नहीं 
हटतीं” । गृहस्थ होने का संच्चा फल अतिथि को प्रसन्‍्त करना था! । 
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१. अब प्रभृति या स्त्रियमार्यपुत्र: प्रार्थथते या चार्यपुत्रस्य 
समागमग्रणयिनी तथा सह मया प्रीतिबन्धेन वर्ततितव्यम्‌ । 
ह -विक्रम०, अंक ३, पृष्ठ २०५ 
“जह खू आत्मनः सुखावसानेतायपुत्र निवृत्तशरोरं कर्तुमिच्छामि । 
क्‍ " ““विक्रमं०, अंक ३, पृष्ठ २०६ 
२. अभिजनवतो भत्तु: इलाघ्ये स्थिता गृहिणी पढे 
विभवगुरुभि: कृत्यैस्तस्थप्रतिक्षणमाकुला । 
तनयमचिरात््राचीवार्क प्रसूय च पावन मम 
विरहजां न त्व॑ वत्से. शुत्च गणयिष्यसि ॥- अभि०, ४।१६ 
गृहिणीसचिवः: सखी मिथ: प्रियशिष्या छलिते कलाविधौ ।--रघु ०, ८।६७ 
क्रियाणां खल्‌ धर्म्याणां स॒त्पत्नयो मूलकारणम्‌ --क्रुमार०, ६।१३ 
प्रायेण गृहिणीनेत्रा: कन्यार्थेष कुटुम्बिन: ।--कुमार०, ६८५ 
भवन्यव्यभिचारिण्यो भर्तुरिष्टे पतित्रता: ।--कुमार ०, ६।८६ 
इदानीमेव दुहितरं शकुन्तछामतिथिसत्काराय 
नियुज्य देवमस्या: प्रतिकूल शमयितुं सोमतीर्थ गत: ।--अभि ०, अंक १, पृ० ६ 
८. तमातिथेयी बहुमानपूर्वया सपर्पया प्रत्युदियाय पार्वती । 
, भेवन्ति साम्येडपि निविष्टचेतसां वरुर्विशेषेष्वतिगौरवा: क्रिया: ॥ 


““कुमार ०, ५॥३१ 
९. एहि विश्वात्मने वत्से भिक्षासि परिकुल्पिता । 
अर्थिनो मुनयः प्राप्त गृहमेधिफल मया ॥--क्रुमार०, ६।८८ 
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१२७ ग्रहस्थ जीवन 


स्‍त्री पति की सम्पत्ति थी, अतः पति की अपनी पत्नी के सम्बन्ध में प्रत्येक 
प्रकार के अधिकार प्राप्त थे | । स्त्रियों के लिए भी अच्छा यही समझा जाता था 
कि विवाह होने के पश्चात्‌ पति द्वारा तिरस्कृत होने पर भो उसके पास दासीवृत्ति . 
में रहे । पिता के घर रहने से कहीं अधिक श्रेयस्कर समझा जाता था* । 


बाह्मक्षेत्र--गृह के बाहर भी पत्नी पति का साथ दिया करती थी । पति 
के आमोद-प्रमोद में, उद्यान-क्रीड़ा, जल-विहार, उत्सवादि देखने में वे पति की 
सहयोगिनी थीं । साधारण घरों की स्त्रियाँ खेत, उद्यानादि में भी काम किया 
करती थीं । पृष्पलावी” शब्द उद्यान में काम करने वाली स्त्रियों अर्थात्‌ मालिनों 
के अर्थ में ही प्रयुक्त किया गया है। उद्यान-पालिका दाब्द का भी यही 
आशय है । 

राजा के अन्तःपुर में स्त्री परिचारिकाएँ, यवतती आदि का उल्लेख है। इसके 


१. उपपन्‍न्ता हि दारेषु प्रभुता सर्वतोमुखी ।--अभि०, ६।२६ 
२. अतः समीपे परिणेतुरिष्यते प्रियाप्रिया वा प्रमदा स्वबन्धचुमि: ।--अभि ० ,५.१७ 
“--अथ तु वेत्सि'. शुचित्रतमात्मनः पतिकूले तब दास्यमपि क्षमम्‌ । 
ह “अभि०, ५॥२७ 
३. रघु०, १६।६८,६६,७०, जलक्रीड़ा । 
इच्छाम्यायपुत्रेण सह दोलाधिरोहणमनुभवितुमिति । भवताप्यस्थ प्रतिज्ञातम्‌ । 
तत्प्रमदवन्‌मेव गच्छाव: (--माल०, अंक ३, पृ० २९३, उद्यानक्रीड़ा । 
जयतु जयतु भर्ता | देवो विज्ञापयति--तपनीयाशोकस्य कुसुमसहदर्शनेन 
ममारम्भ: सफल: क्रियतामिति (--माल०, अंक ५, पृ० २४२, उत्सव 
४. त्वय्यायत्तं कृषिफलमिति भ्रूविलासानभिन्ञेः । 
प्रीतिस्निम्धैर्जनपदवधूलोचने:... पीयमान: ॥ 
सद्य: सीरोत्कषणसुरभि क्षेत्रमारुठझम माल । 
किचित्पशचाद ब्रज लघुगतिर्भूय एवोत्तरेण ॥--पूवमेघ, १६ 
--इक्षुर्छायनिषादिन्यस्तस्य गोप्तुर्गुणोदयम्‌ । 
. आकुमारकथोद्धातं शालिगोप्यो जगुर्यश: ॥--रघु०, ४॥२० 
२. गंडस्वेदापनयनरुजाक्लान्तकर्णोत्पलानां, क्‍ 
छायादानात्क्षणपरिचित:ः पृष्पछावीमुखानाम्‌ ।--पूर्वमेघ, २८ 
६. ततः प्रविशत्युद्यानपालिका--माल०, अंक हे, पृ० २६० | 
-अनयोरेवोद्यानपालिकयोस्तिरस्करणी अमित ,+>अभि०, अंक ६, पृ० १०२ 
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अतिरिक्त बन्दीगृह की अध्यक्षा भी स्त्रियाँ हुआ करती थीं। मालविकाम्निमित्र 
की माधविका के ऊपर बन्दिनी मालविका का भार था । 


विरह की अवस्था में पत्नी--स्त्रियों का सौन्दर्य और श्ंगार पति के 
लिए ही सार्थक था* । पति के सम्मुख रेशमी वस्त्र और विभिन्‍न आशभूषणों से 
अपने शरीर को अलंकृत कर, अंगराग और सुगंधित द्रव्यों से सुवासित, मदिरा- 
पान से कुछ उन्मत्त हो, वें जाया करती थीं। वीणा पर गीत बजा कर पति का 
मनोरंजन किया करती थीं? । प्रत्येक ऋतु में वे पुष्प आदि से रंगार कर 
पति के हृदय को आकर्षित किया करती थीं“। पति के अनन्य प्रेम को प्राप्त 
करना ही उनका परम उद्देश्य था। अतः स्वामी का अनच्य प्रेम प्राप्त करो” 
ऐसा आशीर्वाद सौभाग्यवती स्त्रियों को दिया जाता था । 


परन्तु वियोगावस्था में प्रत्येक प्रकार का श्ंगार पत्नी छोड़ दिया करती 
थो । पति ही सौन्दर्य और यौवन का भोक्‍ता था, अतः उसके प्रवासी हो जाने 
पर श्रृंगार की चाहना हृदय से स्वत: निकल जाती थी। अपने वेश-विन्यास 


३... दमन तात्यत५»>ततत»+ लॉग कोण “फल 6०//““3०अ- /2७+क 


१. यत्सारभांड गहव्यापारिता माधविका देव्या संदिष्टा--माल०,अंक ४, पृ० २१६ 
२. निनिन्‍्दरूपं हृदयेन पार्वती प्रियेष्‌ सौभाग्यफला हिं चारुता |--कुमार०, ९१ 
--स्त्रीणां प्रियालोकफलो हि वेश: ।--कुमार०, ७।२२ 
३. सुवासित हर्म्यतल॑ प्रियामुखोच्छवासविकंपितं मधु, 
सुतंत्रिगीतं मदनस्म दीपनं शु्चौ निशी्थेडनुभवस्ति कामिनः ।--ऋतु०, 
--नितम्बबिम्बी: सदुकूलमेखलैः स्तन: सहाराभरणः सचच्दने:। 
शिरोरुहै: स्नानकषायवासितै: स्त्रियों निदाधं शमयन्ति कामिताम्‌ ॥। 
“+लेटतु ०, १४ 
-“सचन्दनाम्ब॒ुब्यजनो-ड्ूवानिले: सहारयष्टिस्तनमंडलापण: । 
सवल्लकीकाकलिगीतनिस्वनैविंबोध्यते सुप्त इवाद्य मन्मथ: ॥-ऋतु ० ,१॥८ 
४ शिरोरुहे: श्रोणितटावलंबिभिः कृतावतंस: कुसुम: सुगंधिभि: । 
स्तन: सहारैवदने:ससीधभि: स्त्रियों रति संजनयन्ति कामिनाम्‌ ॥ 
क्‍ -खआतु०, २।१८ 
--मालछा: कदम्बनवकेसरकेतकीभिरायोजिताः शिरसि बिश्रति योषियोथ्य । 


कर्णान्तरेष... ककुभद्रममंजरीभिरिच्छानुकूलरचितानवतंसकाँश्च॥ 
“-तेंदेतु ०, २॥२१ 


नोट : सम्पूर्ण ऋतुसंहार में संयोग-पक्ष है, स्थानाभाव के कारण एक-दो उदाहरण 
ही दिए गए हैं।._ 


५. भत्त बहुमता भव--अभि० , अंक, पृ० ६५; अखंडितं प्रम लूभस्व पत्यु: । 
“-कुमोर०, ७।२८ 


+-व्ककट करन न कत-+-नकी रिषतामन 3५% पाक भकोना*40 धन" 
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१२६ ..._ शहस्थ जोवन 


आदि की ओर से विरक्‍्त होकर वे अतीत की याद करतों, पति के गुणों का 
गान करतीं ओर उनकी याद में जैसे-तैसे दिन काटा करती थीं । 


पति के विरह में क्षोण पत्नी पाले से मारी हुईं कमलिनी ' के समान हो . 
जाती थी। विछोह में रोते-रोते उसकी आँखें सूज जातो थीं। गर्म इवासों 
से ओठों का रंग फीका पड जाता था। चिन्ता के कारण गालों प्र हाथ रखे 
बेठी रहती थी । बाल उसके मख पर आ-आकर उसको ढक दिया करते थे। 
मेघ से घिरे चन्द्रमा के समान धधला और उदास उसका मुख विरहजन्य दुःख 
को व्यक्त किया करता था" । रात-दिन पत्नी भगवान्‌ से पति की मंगलकामना 
के लिए प्रार्थना किया करती थी, बलि चढ़ाती, दिल बहलानें के लिए कभी 
पति के, विशेषकर विरही रूप का चित्र बनाती, कभी पिंजड़े में बैठी सारिका 
से बात करती), और कभी मलिनव॒स्त्रा, गोद में वीणा लेकर पति के यश 
भरे गीतों को गाया करती थी । पति की याद में अनायास ही' प्रवाहित हुए 
आँसुओं से वीणा भींग जाया करती थी और याद में बेसुध स्वयं वह स्वरों के 
आरोह-अवरोह को भर जाती थी । 

देहलो पर नित्य फल रखकर कभी-कभी ढेरी गिनकर जानने का प्रयत्न. 
किया करती थी कि कितने दिन व्यतीत हो गए और प्रिय से मिलने के कितने 
दिन और शेष रह गए" । 


शिशिरमथितां पद्मिनीं-उत्तरमेघ, २३ 
२. नूनं तस्याः प्रबलरुदितोच्छननेत्र॑ प्रियाया 

निःशवासानामशिशिरतया भिन्‍लवर्णाधरोष्ठम । 

हस्तन्यस्तं मुखमसकलव्यक्ति लम्बारूकत्वा- 

दिन्दोर्देन्य॑ त्वदनुसरणक्लिष्टकान्ते्बिभर्ति ॥--उत्तरमेघ, २४ 
३. आलोके ते निपतति पुरा सा बलिव्याकुछा वा 

मत्सादृश्यं विरहतनु वा भावगम्यं लिखत्ती । 

पृच्छन्ती वा मधुरवचनां सारिकां पञ्जरस्थां 

कच्चिद्भतुं: स्मरसि रसिके त्वं हि तस्य प्रियेति ॥--उत्तरमेघ; २४. 
४. उत्संगें वा मलिनवसने सौम्य नि्षिप्य वीणां 

मद्गोत्रांक विरचितपद॑ गेयमुद्गातुकासा । 

तंत्रीमा्दां नयनसलिले: सारयित्वा कथंचिद्‌ है 

भूयों भूयः स्वथमपि क्ृतां मृच्छनां विस्मरन्ती ॥--उत्तरमेघ, २६ 
४५. शेषान्मासान्विरहृदिवसस्थापितस्थाव्धे्वा 

विन्यस्यन्ती -भुविं गंणनयां देहलींदत्तपुष्प: |--उत्तरमेघ, २७ 

€्‌ 
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दिन ती किसी तरह उनका व्यतीत हो जाता थां परन्तु रात्रि बड़े कष्ट 
से बीता करती थी। वही रात्रि जो जी भर कर संभोग कर वह क्षण भर 
. के समान बिता देती थी, विछोह की चिन्ता में क्षीण' सूने पलंग पर एक करवट 
लेटी गरम-गरम आँसुओं में बिताया करती थी! । धरती पर लेटी उनींदी अवस्था 
में प्रयत्न करती थी कि किसी प्रकार निद्रा आ जाथ* । अतीत के दिनों की याद 
करती हुई वह काल्पनिक संभोग के आनन्द का' मन-ही-मन रस लिया करती 
थी? । वह निद्रा का आवाहन ही इसलिए किया करती थी कि किसी प्रकार 
स्वप्न में ही प्रिय से संभोग हो, परन्तु अनवरत रोते रहने से उसको निद्रा भी 
प्राप्त नहीं होती थी * । 

विरहिणी आभूषण पहनना बिलकुल छोड़ देती थी” । मोतियों की करधनी 
आदि सब पहनना छोड़ देती थी ( मुक्ताजालं चिरपरिचितं त्याजितों देवगत्या--- 
उत्तरमेघ, ३८ ) | अंजन न लगने से उनकी आँखें रूखी हो जाती थीं, मदिरापान 
न करने से भ्रूविलास संकुचित हो जाता था* । जिस दिन पति विदेश जाता था, 
उस दिन जो वेणी बाँधी जातो थी, वह प्रिय के आगमन पर ही खुलती थी । 
स्वयं प्रिय ही उसे खोला करता था। उसमें फूल नहीं गूँथे रहते थे और बहुत 
दिनों तक बंधे रहने के कारण वह वेणी कठित शुष्क और विषम हो जाती थी । 
इस उलझी और बिखरी वेणी को वह अपने बढ़े हुए नखों वाले हाथों से ( विरहा- 


िलफिनननन्क+लकतानी विलसकेब लननकीननन लय पिजिकक अननगरन्‍रन्‍रनरगरनगरष्न्‍कणनक-नममीक कक. “५2जजल्‍सीननक। 





१. आधिक्षामां विरहशयने संनिषण्ण॑कपा्र्वा 
प्राचीमले तनुमिव कलमात्रशेषां . हिमांशो: । 
नीता रात्रि: क्षण इव मया साधमिच्छारतैर्या 
तामेवोष्णैविरहमहतीमश्रुभिर्यापयन्तीम्‌ ॥---उत्तरमेष, ३१ 
२. मत्संदेश: सुखयितुमर्ं पश्य साध्वीं निश्ीथे 
तामुन्निद्रावनिशयनां सौधवातायनस्थ: ।--*उत्तरमेष, २८ 
३. मत्संगं वा हृदयनिहितारंभमास्वादयन्तों 
प्रायेणते रमणविरहेष्वंगनानां विनोदा: |--उत्तरमेघ, २७ 
४. मत्संभोग: कथमुपनयेत्स्वप्नजो5पीति निद्रा- 
मा्काक्षत्तीं नयनसलिलोत्पीडरुद्धावकाशाम्‌ ।--उत्तरमेघ, ३३ 
५. सा संन्यस्ताभरणमबला पेशल धारयन्ती क्‍ 
.. शय्यौत्संगे निहितमसकृददुःखद॒ु:खेन गात्रम ।--उत्तरमेघ, ३५ 
६. रुद्धापांगप्रसरमलकरंजनस्नेहशन्यं 
प्रत्यादेशादपि च मधुनों विस्मृतञ्रूविलासम्‌ ।--उत्त रमेघ, ३७ 
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१३१ द शैहरंथ जीवन 


' बस्था में नख नहीं काट जाते थे ) अपने मुख से बार-बार हठाती थी?। 


वेणी एक ही की जाती थो। ऐसा आभास होता है कि वह पीठ की ओर न 
होकर एक कनपटी की ओर ही गथी जाती थी। कवि ने वेणी के बार-बार 
कृपोल पर आने का संकेत किया है" । परुष अलकें केश में तेल न पड़ने के 
कारण मुख पर बिखरी रहती'थीं। शुद्ध स्तान का आशय ही बिना तेलादिः 
लगाए कोरे जल से सतान करना है? । रूखी अलकें पीले कपोल पर फंली रहती 
थीं और पृष्पों से शृन्य होती थीं, इसका संकेत रघुवंश में भी है । 

विरहावस्था में. पूर्वाम्यास के कारण शीतलदायिनी वस्तुओं, यथा जालमार्ग 
से प्रविष्ट होती चन्द्रमा की किरणों से विरहिणी अपने तप्त शरीर को शान्त 
करना चाहती थी, पर विरह के कारण वे ही अत्यन्त दुःखी करने वाली हैं, 
ऐसा देखकर आँसुओं से भरी आँखें बन्द कर लेती थी । कवि इस प्रकार की सती 
की तुलना उस स्थलकमलिनी से देता है जो न खिली ही है और न बन्द ही” । 

रूपसादश्य से ही किसी प्रकार मन बहलाया जाता था । यद्यपि पत्नी के पक्ष 
में इसका प्रमाण नहीं मिलता; परन्तु मेघदूत में पत्नी का रूपसादृश्य देखकर भी 
प्रकृति के सौन्दर्य से यक्ष की शान्ति नहीं होती । उसे पत्नी के सौन्दर्य के सम्मुख 
उसके सादृइ्य की सभी वस्तुएँ फीकी छगती हँ* । इसी प्रकार अज भी इन्दुमती 
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१, आद्य बद्धा विरहदिवसे या शिखा दाम हित्वा 
शापस्यान्ते विगलितशुचा तां मयोह्रेष्टनीयां । 
स्प्शक्लिष्टामयमितनखेनासक्त्सारयन्तो 
गण्डाभोगात्कठिनविषमामेकवेणीं करेण ॥--उत्तरमेंध, ३४ 
२. भूयों भूय: कठिनविषमां सादयन्ती कपोला- 


दामोक्तव्यामयमितनखेनैकवेणीं करेण ।--उत्तरमेघ, ३० 
“--स्पशक्लिष्टा................ “--उत्तरमेघ, ३४ 


३, निश्वासेनाधरकिसलयक्लेशिता विक्षिपन्तीं 
शुद्धस्तानात्परबमलक॑ नूनमागंडलम्बम्‌ ।--उत्तरमेघ, ३३ 
४. देच्यादिचिरं पांडकपोललरूम्बान्मन्दारशन्यानलकांश्वकार ।--रघ्‌०, ६॥२३ 
४. पादानिन्दोरमृतशिशिरां जालमार्गप्रविष्टा- | 
न्‍्प्‌वप्रीत्या गतमभिमखं संनिव्तं तथैव । 
चक्ष: खंदात्सलिलगुरुभि: पक्ष्मभिरछादयन्तीं सा 
साअर5च्वींव स्थलकमलिनीं न प्रबुद्धां न सुप्ताम ॥---उत्तरमेघ, ३२ 
६. द्यामास्वंगं चकितहरिणीप्रक्षणं दृष्टिपातम्‌ 
गण्डच्छायां शशिनि शिखिनां ब्ईभारेषु केशानू । «_ 
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के वियोग में विछाप करते हुए कहता है कि तुम्हारी मीठी बोली कोयलों ने ले 
ली, मदालूस गति कलहंसिनियों ने ले ली, तुम्हारी चंचल चिंतवन हरिणों को मिल 
गई, तुम्हारी चंचलता वायु से हिलती लूताओं में पहुँच गई । यद्यपि मन बहलाने 
के लिए तुमने ये गुण यहीं छोड़ दिए, पर मेरे हृदय को किसी प्रकार भी संतोष 
नहीं मिल रहा है! । 

सक्षप में प्रोषितभत्‌ का क्रीड़ा, शरीरसंस्कार, समाजोत्सवदर्शन, हास्य, 
दूसरे के घर गमन आदि छोड़ देती थीं* । यहो उनका आदर्श था। विरहिणी 
शकुन्तछा का चित्र खींचकर कवि ने विरहिणी स्त्री की मनोदशा और मनोभावों 
पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। मलिन वस्त्र, ब्रतादि के कारण शुष्क मुख और एक 
जेणी विरहिणी का स्वरूप अंकित कर देते हैं? । 

विरहपीड़िता का सौन्दर्य चित्र शकुन्तछा में मिलता हैं। पति के वियोग में 
' गालों का मुरझा जाता, मुँह का सूख जाना, स्तनों की कठोरता का विलोप हो 
जाना, देह का पीला पड़ जाना, कन्धों का झुक जाना, उसके विरहजन्य असहछ्य दुःख 
के बोधक हैं । इष्टप्रवासजनित अबला-जनों का दुःख निस्सन्देह दुःसह्य ही है;" 
परन्तु इस आशा से कि मिलन कभी होगा, वे दुःख सहने में समर्थ हो पाती हैं६। 

विरह॒दग्ध स्त्री के उपचार के लिए उशीर का अनुलेप, मृणाल और नलिनी 
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उत्पश्यामि प्रतनुषु नदीवीचिष भ्रविकासान , 
हन्तैकस्मिन्क्वचिदपि न ते चंडि सादृश्यमस्ति ॥--उत्त रमेघ, ४६ 
१. कलमन्यभृतासु भाषितं कलछहंसीषु मदालसं गतम्‌। 
पृषतीषु विलोलमीक्षितं पवनोद्धृतलतासू विभ्रमा:॥ 
त्रिदिवोत्सुकयाप्यवेक्ष्य मां निहिता: सत्यममी गुणास्त्वया। 
विरहे तव में गुरुव्यथं हृदयं न त्ववलमम्बितुं क्षमा: ॥--रघु०, ८।४६, ६० 
२. क्रीडां शरीरसंस्कारं॑ समाजोत्सवद्र्शनम । 
हास्य परगूह यान त्यजेत्रोषितभतु का ॥-सल्लिनाथ टीका, रघु०, ६२३ 
३. वसने परिधूसरे वसाना नियमक्षममखी धतैकवेणि:। 
. अनिष्करुणस्य शुद्धशीला ममदीर्घ' विरहब्रतं बिभर्ति ॥-अप्ि०, ७। २१ 
४, क्षामक्षामकपोलंमाननमर काठिन्यमुक्तस्तनं 
मध्य: क्ल्मन्ततरः प्रकामविनतावंसौ छवि: पांडरा 
शोच्या च प्रियद्शना च मदनक्लिष्टेयमालक्ष्यते 
. पन्नाणामिव शोषणंन मरुता स्पष्टा छता माधवी ।--अप्ि ३८ 
४. देष्टभरवांसजनितान्यबलाजनस्य दुःखानि नूनमतिमात्रसुदु:सहानि ॥ 


क्‍ ु --अभि०, ४३ 
.६. गुबंपि विरहदु: खमाशाबंध: साहयति ।--अभि०, ४।१६ 
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१३३ ह . _गृहस्थ जीवन 


पत्र का प्रयोग किया जाता था" । यद्यपि अधिक उद्विस्न होने पर इससे कोई 


लाभ नहीं होता था । 

गशभिणी पत्नी--गर्भावस्‍था में पत्नी पीली पड़.जाती थी । क्षीणता एवं 
दुर्बलता के - कारण यह गहनों का भार सह सकने में असमर्थ हो जाती थी । 
मुख लोध्र' के फूल की तरह पीला पड़ जाता था? । उसकी उपमा कवि रात 
से देते हैं, जिसमें पौ फटते समय कुछ तारे अवशिष्ट रह गए हों और चन्द्रमा 
की शोभा फीकी पड़ गई हो । यद्यपि मुख सरपत के समान पीला पड़ जाता 
था; परन्तु नेत्रों में चमक. आ जाती थी” । आँखों का अछूसाया रहना, लवछीदल 
के समान मुख की पाण्ड्ता और परयोधर का अग्रभाग पहले से अधिक श्याम 
पड़ जाना, पति को इज्धित कर देता था कि पत्नी गर्भवती है । पति पत्नी 
का आदर करता था कि इस समय दोहद की पूर्ति के लिए विशेष प्रयत्नशील 
रहा करता था" 

बहुधा गर्भावस्‍था में स्त्रियाँ मिटटी खानें लगती हैं, अतः मिट्टी खाने से 
पत्नी का सोंधा मुख पति के लिए विशेष आह्लवादकारी हो जाता थाट । गर्भ 
के प्रारंभिक कष्ट-दिवसों के व्यत्तीत हो जाने पर पत्नी का सौन्दर्य पूर्ववत हो 
जाता था; जेसे वसन्‍्त ऋतु में पुराने पत्तों को गिराकर लताएँ नवीन सुशोभित 
होती हैं) । गर्भ के बढ़ने पर उठने-बैठने में कठिनाई का इतना अधिक होना 
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१, कस्येदमशीरानुलेपनं मृणालवन्ति च नलिनीपत्राणि नीयन्ते । 
-“-अभि०, अंक ३, पृ० ४१ 
२, शरीरसादादसमग्रभूषणा मुखेन सालक्ष्यत लोशभ्रपांडना । ' 
तनुप्रकाशेन विधेयतारका प्रभातकल्पा शशिनेव शर्वरी ॥--रघु ०, ३॥२ 
३.४, देखिए, पादटिप्पणी, त्तं० २ 


४, अथाधिकस्तिग्धविलोचनेन मखेन सीता शरपांडरेण ।--रघ०, १४॥२६ 


६. आविलपयोधराग्रं ूवछीदलपांडुराननच्छायम्‌ ।--विक्रम०, ५॥८ 
-“ताभड्डूमारोप्य कृशांगर्याष्ट वर्णान्तराक्रान्तपयोधराग्राम ।--रघु० ,१४॥२७ 
-“दिनेषु गच्छत्सु नितान्तपीवरं तदीयमानीलमुखं स्तनद्यम्‌ ।--रघु ०, ३।८ 

७. अथाधिकस्निग्धविलोचनेन मुखेन सीता शरपांडरेण । 
आनन्दगित्री  परिणंतुरासीदनक्षरव्यंजितदोहदेन ॥।--रघु ०, १४१६ 
-“-उपेत्य सां दोहददु:खशीलतां यदेव वत्रे तदपद्यदाहुतम॒ ।--रघु० ३॥९ 

८. तदानन मृत्सुरभि क्षितीश्वरो रहस्युपाध्नाय न तृप्तिमाययौं ।---रघु०, ३।३ 

९. क्रमंण निस्तोय च दोहदव्यथां प्रचीयमानावयवा रराज सॉब ह 
पुराणपत्रापगमॉदनन्तरं. लतेंव. संनंद्धमनोंज्पल्लंवी ॥--रघु०, ३॥७ .. 
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कि पति के स्वागत के लिए हाथ जोड़ने में आँसू का निकलना पति को अति 
प्रसन्‍नता प्रदात किया करता ” । पति पत्नी के सुख का इतना ध्यान रखता 
था कि वह चतुर चिकित्सकों से किस प्रकार सरलता से प्रसव हो, उपाय करवाता 
रहता था । * 

विधवाओं की अवस्था--कालिदास ने विधवाओं की अवस्था पर भरपूर 
प्रकाश नहीं डाला; परन्तु नववैधबव्यदुःख> कितना असह्य होता है, इस उक्ति से 
उनकी दयनीय अवस्था व्यक्त होती है। मांगलिक कार्यो में उनकी उपस्थिति 
अशुभ समझी जाती थी । अतः विवाहादि अवसरों पर श्वृंगारादि सधवा स्त्रियाँ 
ही किया करती थीं* । शरत्र-पक्ष की विधवाओं की ओर ध्यान नहीं दिया जाता 
था । सैनिक उनको लूट ले जाते और दूषित कर देते थे । 

परन्तु फिर भी सतीप्रथा का अधिक प्रचार न रहने के कारण कवि ने अनेक 
स्थानों पर विधवाओं का उल्लेख किया है। मालविकाग्निमित्र की परिब्राजिका, 
अभिज्ञानशाकुन्तल में व्यापारी धनमित्र की स्त्री, अग्निवर्ण की मृत्यु के पश्चात्‌ 
उसकी गर्भवती रानी का गद्दी पर बैठना, विधवाओं के प्रमाण हैं । पति की 
मृत्यु होने पर यदि गर्भ है तो गर्भस्थ शिशु ही पिता के धन, सम्पत्ति और राज्य 
उत्तराधिकारी हुआ करता था*। 

सती-प्रथा--निस्संदेह सौभाग्यवती स्त्रियों का सम्मान विधवाओं की 
तुलना में बहुत अधिक था। यदि पत्नी के जीवित रहते हुए पति का देहान्त 
नोंट : दोहद--गर्भ को दोहद कहते हैं । मल्लिनाथ इसकी व्याख्या करते हुए 

कहते हैं 'स्वहृदयेन गर्भहंदयेन च द्विहृदया गर्भिणी' । तत्सम्बन्धित्वाद्‌गर्भो 

दौहुदमित्यच्यते ।---टीका रघु०, ३॥१ 
१. सुरेन्द्रमात्राश्नितगर्भगौरवात्प्रयत्तमुक्तासनया गृहागतः । 

_ तयोपचारांजलिखिन्नहस्तया ननन्‍द पारिष्लवनेत्रया नृप: ॥--रघु ०, ३।११ 

२. कुमारभत्याकुशलैरनुष्ठिते भिषग्भिराप्तेरथ. गर्भमर्मणि । 


पति: प्रतीतः प्रसवोन्मुखीं प्रियां ददर्श काले दिवमश्रितासिव ॥ -रघु ०, ३।१२ - 


. ३, अथ मोहपरायणासती त्रिवशा कामवधूविबोधिता । 
विधिना प्रतिपादयिष्या नववैधव्यमसह्मवेदनम्‌ ॥--क्रुमार०, ४।१ 
-#पुतनवीकृतवैधव्यदु:खया.....,...-+माल०, अंक ५, १० ३५० 
४. तस्या: शरीरे प्रतिकर्मचक्रबन्धुस्त्रियों या: पतिपुत्रवत्य: ॥--कुमार०, ७६ 
५. तैः कतप्रकतिमुख्यसंग्रहैराशु तस्य सहधर्मचारिणी । 
साध दृष्टशुभगर्भलक्षणा प्रत्यपद्मयत नराधिपश्चियम्‌ ॥--रघु०, १६३५ 
एननु गर्भ: प्िज्यं रिक्थमहति ।७-अभि०, अंक ६, पृ १२१ 
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१३२५ गहस्थ जीवन 


हो जाता था, तो पत्नी आभूषणों आदि से अलंकृत कर चिता पर रख दी जाती 
थी; परन्तु विधवाओं के प्रसंग और उनकी दयनीय अवस्था से इस निष्कर्ष पर 
पहुँचा जा सकता हैं कि सतीप्रथा का बहुत प्रचार नहीं था; परन्तु आदर्श बही 
परम्परागत पुराना था। प्रशंसनीय यही मार्ग था। अतः रति कामदेव की मृत्यु 
के उपरान्त उसके साथ सत्तो हो जाने की कामना करती हुईं, वसन्‍्त से अपने लिए 
चिता चुनने का अनुरोध करती है । कवि ने इस मार्ग को स्त्रियों के लिए इतना 
स्वाभाविक कहा है कि, न केवल चेतन अपितु जड़ पदार्थों में भी यही भावना 
दिखाई देती है। शशि के साथ चाँदनी, मेंघ के साथ बिजली इसी के 
प्रमाण हैं? । 

परदे की प्रथा--कालिदास के समय में परदे का आशय विनयशीलता और 
उच्च संस्कृति का प्रतीत था । शकुन्तला अपने गुरुजनों के सम्मुख दुृष्यन्त के साथ 
जाने में लज्जा का बोध कर रही थी“ । दुष्यन्त के सम्मुख राजदरबार में उसका 
मुख अवगुंठन से ढका था अतः: राजा को कौतूहल हुआ था कि यह अवगुंठनवतों 
कौन नारी है" । इसी लज्जा को सम्बोधित करते हुए गौतमी ने उससे कहा था 
कि क्षण-मात्र के लिए अपनी छज्जा त्याग दे; आ, में तेरा अवगुंठन खोल देती हूँ, 
जिससे तेरा स्वामी तुझे पहचान ले१ । 


अर्थात्‌ स्त्रियों के लिए स्वेच्छाचार अच्छा नहीं समझा जाता था; परन्तु 
कहीं भी आने-जाने की उनके लिए रोक-टोक नहीं थी । वे बन्धु-बान्धवों के 


१, अथ तस्य कथंचिदंकतः स्वजनस्तामपनीय सुन्दरीम्‌ । 
विससर्ज तदन्त्यमंडनामनलायागुरुचन्दनेधस: ॥--रघु ०, ८।७१ 


२. अमुनेव कषायितस्तनी 'सुभगेन प्रियगात्रभस्मना । 
नवपलल्‍लवसंस्तरे यथा रचयिष्यामि तनुं विभावसौ ॥। 


कुसुमास्तरणे सहायतां बहुद: सौभ्य गतस्त्वमावयों: । 
क्र संप्रति तावदाश में प्रणिपातांजलियाचितश्चिताम्‌ ।।-क्‌मार० , ४।३४ 


३. शशिना सह याति कौमुदी सह मेघेन तडित्प्रलीयते । क्‍ 

प्रमदा: पतिवर्त्मंगा इति प्रतिपन्‍्न॑ हि विचेतनैरपि ॥--कुमार०, ४।३३ 
४. जिह्लेमि आर्यपुत्रेण सह गृरुसमीप॑ गन्तुम्‌ ।--अभि०, अंक ७, पृ०.१३३ 
५. कास्विदवगुंठनवती नातिपरिस्फूटशरी रलावण्या ।--अभि०,' ५१३ 


जाते मुहत्त मा लज्जस्व । अपनेष्यामि तावत्ते5वगुंठनम्‌ । 
ततस्त्वां भर्त्ता अभिज्ञास्यति ।--अभि०, अंक० ५, पृ० ८८ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति १३६ 


गृह-उत्सव में सम्मिलित हुआ करती थीं, जलविहार, स्नान आदि में भी 
पति के साथ रहती थीं | खेतों की रखवाली करती गीत गाती थीं? । 


इन सब बातों की भी सीमा थी । स्त्रियाँ अन्तःपुर में स्वतंत्रता से रहती 
थीं; पर वहाँ पुरुषों का प्रवेश सीमित और मर्यादित था। स्त्रियों के रहने का 


स्थान पुरुषों के स्थान से पृथक्‌ रहता था। अग्निमित्र भालविका को अन्‍्तःपुर 
में सरलता से नहीं देख पाया था । 


समाज में नारी-स्थिति--भारतीय परम्परा में नारी भोग्यपदार्थ है। 
स्रक चन्दन के साथ नारी की गणना भी होती आई है । कालिदास नारी को 
इन्द्रियार्थ-तप्तिसाधन मानते हैं" । अतः भोग्यवस्तुओं में ही उनकी दृष्टि में 
नारी का स्थान है । 

समाज में स्त्रियों का यथेष्ट आदर था। सुन्दर स्त्रियाँ अपने पति पर प्रभुता 
. रखती थीं' । पति के समान ही स्न्रियाँ आदर और सम्मान प्राप्त करती थीं? । 


ऑफ नकल नािनट मजे 





१, संबन्धिभिन्‍नो5पि गिरे: कुलस्य स्नेहस्तदेकायतंन जगाय ॥--कुमार०, ७५ 
“-वतो&वतीर्याशु करेणु काया: स कामरूपेश्वरदत्तहस्तः । 
वेदर्भनिर्देष्टथो विवेश नारीमनांसीव चतुष्कमन्त: --रघु०, ७१७ 
२, धृतोद्यानं कृवलयरजोगंधिभिर्गन्धवत्या- 
स्तोयक्रीडानिरतयवतिस्नानतिक्तेमरुद्धि: ।--पवमैघच, ३७ 
 --कुश की रानियों: के साथ जलक्रीड़ा---रघु०, १६।४५६-७० 
““योवनोन्नतविलासिनीस्तनक्षोभछोलकमलाश्च दीधिका । 
गूढ़मोहनगहास्तदम्बुभि:. स व्यवगाहत विगाढमन्मथ:; ॥--रघु०, १९९ 
३. इक्षच्छायनिषादिन्यस्तस्थ गोप्तुगुगोदयम 
.. आकुमारकथोद्धातं शालिगोप्यों जगुयंशः ।--रघु०, १४२० 
४. इन्द्रियार्थात्लक्चन्दनवनितादेरिन्द्रिविषयादगरीय इति किमत वकक्‍्तव्यम । 


“टीका मल्लिनाथ, रघु०, ७।३१ 
५. निदिचित्य चानन्यनिवत्तिवाच्य॑ त्यागेन पत्न्या: परिमाष्ट मैच्छत । 


अपि स्वदेहात्किमुतेन्द्रियार्थाद्यरोधनानां हि. थशों गरीय: ॥--रघ ०, १४॥५३ 
“एश्दास्यमानः प्रमदामिषं॑ तदावृत्य पन्‍्थानमजस्य तस्थौं |--रघु०, ७॥३ १ 
--प्रमदेवामिष भोग्यवस्तु । आमिषं त्वस्त्रियां मांसे स्थाजड्रोग्यवस्तुनि इति 
केशव: ।--टीका मल्लिनाथ, रघु०, ७॥३ १ 
६. प्रभुता रंमेणेष्‌ योषिताम्‌ ।--विक्रम०, ४।२६ 
७. तामगौरवभेदेन ._- मुनीश्चापश्यदीरवर: । 
स्त्रीपुमानित्यनास्थैष्ना वृत्त हि महित॑ सताम्‌ ॥--कुमार ०, ६।१२ 
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शंकर ने अरुन्धती का पुरुष समान ही आदर किया था। पति स्वयं पत्नी का 
बहुत अधिक आदर करता था" । इन्दुमती की मृत्यु पर अज का विछाप कि 
तुम ही मेरी एकान्त की सखी, सम्मतिदाता, ललितकलाओं की शिष्या थी, प्रेम 
के साथ नारी का भी स्थान व्यक्त कर देता है* । मेघदूत में यक्ष के विलाप से 
भी इसी बात की पुष्टि होती है । राम सीता से कितना स्नेह करते थे, यह सीता 
का परित्याग कर देने पर भी लक्ष्मण के मुख से समस्त वृत्तान्त सुन अश्रु बहाना 
व्यक्त करता है? । सीता के प्रति आदर और स्नेह की पराकाष्ठा, यज्ञ में सोने 
को मूर्ति का रखवा देना है” । 


परन्तु नारी. के विषय में समाज में अधसत्य प्रचलित थे । यद्यपि पत्नी सह- 
धर्मचारिणी, धर्मपत्नी, सुगृहिणी, अनन्य-प्रेमिका, सती-साध्वी होती थी; पर स्त्रियों 
के विषय में कुछ विशेष प्रकार की उक्तियाँ भी सुनने को मिल जाती हैं, यथा 
स्त्रियों की सेवा का काम बहुत टेढ़ा है," स्त्रियों का स्वभाव बहुत कठोर होता 
है, * स्त्रियाँ स्वभाव से ही बड़ी चालाक होती हैं,” स्त्रियाँ जब अधिक कामासक्त 
हो जाती हैं तब उनको ज्ञान नहीं रहता कि हमको क्‍या करना चाहिए, क्‍या 


नहीं ? स्त्रियों की प्रकृति ही दुष्टता की है | शकुन्तला के ऊपर दृष्यन्त ने यथेष्ट 


कटाक्ष किया है, जैसे इसे कहते हैं स्त्रियों की प्रत्युत्पन्नमति',* अपना काम 
साधनेवाली स्त्रियों के मीठे फुसछावे में कामी लोग ही आते हैं, ? स्त्रियाँ बिना 
सिखाए ही बहुत चतुर हो जाती हूँ, तब जो समझवाली हैं, उनका क्या कहना ! 


अर्चिता तस्य कौशल्या प्रिया केैकयवंशजा (--रघु ०, १०॥५५ 


९६ 
२. गृहिणी' सचिवः सखीमिथः प्रियशिष्या ललिते कलाविधौ ।-रघु ०, ८।६७ 
३. बभूव रामः सहसा सबाष्पस्तुषारवर्षीव सहस्यचच्ध: ।--रघु ०, १४।८४ 
४. सीतां हित्वा दशमुखरिपुर्नोपयेमें यदन्यां 

तस्या एवं प्रतिकृति सखो यत्क्रतनाजहार ।--रघु ०, १४८७ 
५. सेवाकारा परिणतिरभूत्सत्रीषु कष्टोईघिकार: ।--विक्रम, ३१ 


६. कठिना: खलु स्त्रिय: ।--कुमार ०, ४५ 

७. निसर्गतिगुणा: स्त्रिय: ।--माल०, अंक ३, पृ० २९४ 

८. अत्यारूढो हि तारीणाम्रकाछज्ञों मनोभवः :--रघु ०, १२१३३ 

९, इदं तत्प्रत्युत्पन्नसति स्त्रणमिति यदुच्यते । --अभि ०, अंक ५, प० ९० 

१०. एवमादिभिरात्मकायनिवत्तिनीनामनृतमयवाडःमधुभिराकृष्यन्ते विषयिण:] 
, “+अभिं०, अंक' ५, प० ६१ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कति १३८ 


जब तक कोयल के बच्चे उड़ता नहीं सीखते, तब तक वह दूसरे पक्षियों से ही 
अपने बच्चों का पालन करवाती है, आदि-आदि' 


परन्तु यह सब कटाक्षमात्र ही है। किसी दुष्टा स्त्री का चरित्र उनके ग्रन्थ में 
नहीं मिलता, अतः अवश्य ही उन्हें समाज में उच्च स्थान प्राप्त था। पत्नी, माँ, 
पुत्री सबके प्रति ही आदर को भावना थी। पराई स्त्री पर आँख न डालने का 
आदर्श था*। इसके अतिरिक्त स्त्री का आदर बिना किसी भेदभाव के होता 
था। उदाहरण के लिए शंकर का अरुच्धती के प्रति सद्भाव, पार्वती की तपरुचर्या 
के समय बड़े-बड़े ऋषि-मुनियों का उससे मिलूसे आना, भमेना का भनियों द्वारा 
सम्मान आदि। विदुषी स्त्रियाँ समान आदर की पात्री होती थीं। उनका 
निर्णय सबको मान्य होता था। कौशिकी का निर्णय सबने ही स्वीकार किया । 


यद्यपि एक-दो उदाहरण, यथा दुष्यन्त का शकन्तला के प्रति स्त्रियों की स्वाभाविक 


दुष्टता कहकर आरोप छूगाना? तथा अग्निमित्र को मालविका से दिल बहलाते देख 
कर इरावती का रसना से ताड़ित करने का प्रयत्न करना है,“ तथापि वे अपवाद 
ही हैं। पति को विश्वासघात करते देख और दासी से दिल बहलाते देख क्रोध 
आ जाता स्वाभाविक हैँ; पर जैसा बाद में देखा गया, पत्नी स्वयं स्वामी को 
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१. स्त्रीणामशिक्षितपटुत्वममानुषीषु संदृब्यते, किमुत या प्रतिबोधवत्य: । 
प्रागन्तरिक्षगमनात्स्वमपत्यजातमन्यैद्धिजं: परभूताः खलु पोषयन्ति ॥ 
मु -“अभि०, ५।२२ 
२. अनिवर्णनीयं परकलबत्रम्‌ “अभि०, अंक ५, पूृ० ८५ 
३. तामगौरवभेदेन मुनींब्चापर्यदीदवर: । 
सत्रीपुमानित्यनास्थैषा वृत्तं हि महि। सताम्‌ ॥--कमार०, ६१२ 
४, कृताभिषंकां हुतजातबेद्स त्वगुत्तरासंगवतीमधीतिनीम । 
दिदुक्षवस्तामृषयो5स्युपागमन्न धर्मवृद्धेष्‌ वयः समीक्ष्यते ॥--कमार०, ५१६ 
५. मेनां मुनीनामपि माननीयाम...... -“+कमार०, (।१८ 
मध्यस्था भगवती नौ गुणदोषतः परिच्छेत्तमहति |--माल०, अंक १, प २७२ 
७. इद तत्प्रत्युत्पन्नमति स्त्रणमिति यदुच्यते |---अभि०, अंक ५, पृष्ठ ६० 
-“एवमादिभिरात्मकार्यनिर्वत्तिनीनामनृतमयवाडमधभिराकृष्यन्ते विषयिण:। 
“अभि०, अंक ४५, पृष्ठ ६१ 
“स्त्रीणामशिक्षितपटुत्वमसानुषीषु संदृब्यते किमुत या: प्रतिबोधवत्य:। 
प्रागन्तरिक्षगसना त्स्वमपत्यजातमरन्यद्िजे: परभता: खल पोषयन्ति ॥ 
““अभि०, ५।२२ 
८, इति रहशनामादाय राजानं ताडयितुमिच्छति ।--माल०, अंक ३, पष्ठ ३११ 
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१३६ ० गृहस्थ जीवन 


दूसरा विवाह करने की अनुमति दे देती है। धारिणी का पुत्र इतना बड़ा है कि 
युद्ध करने जाता है, विजयी होता है। अवश्य ही अग्निमित्र अवस्था में काफी 
बड़े होंगे और मालविका उनके सम्मुख बालिका ही होगी; पर फिर भी पति की 
अनुरक्ति देखकर धारिणी मालूविका के साथ अग्निमित्र का विवाह कर देती है । 
इरावती भी इसका समर्थव करती है)। अतः इरावती की ताइना क्रोधवश ही थी । 


नारी-जीवन पर सांगोपांग दृष्टि--तारी के तीन रूप हैं : पुत्री, पत्नी 
तथा माता । कहना असंगत न होगा कि कालिदास ने तीनों ही रूपों को अपनाया 
तथा सम्यक दृष्टि डाली । 

कन्या-रूप--पत्र की तरह ही कन्या का परिवार में मान था। सुपुत्री से 
पिता धन्य हो जाता था* । उसके जन्म के समय भी पुत्रोत्पत्ति की तरह ही 
आनन्द मनाया जाता था। पुत्र के समान ही कन्या भी माँ-बाप का स्नेह पाती 
थी ३ । पार्वती माता-पिता दोनों की ही दुहारी थीं | कन्या ही परिवार का जीवन 
और आनन्द थी, (कन्येयं कुलजीवितम्‌-कुमार०, ६।६२) । बाल्यावस्था में अपनी 
सखियों के साथ नाता प्रकार की क्रीड़ा करतीं, कभी गेंद खेलतीं*, कभी बालू 
तट पर वेदी बनाती", कभी गुड़िया खेंलतीं' और कभी बालू का घर बनाना 
आदि खेला करतीं थीं? । 

शिक्षा--पुत्र की तरह ही कन्या को भी शिक्षा दी जाती थी । विद्या के 
अतिरिक्त उनकों ललितकलाओं की शिक्षा दी जाती थी। बाकुन्तला कविता 
करना ज़ानती थी, इसका दुृष्टान्त उसका पत्र-लेखन है” । प्रसाधनकछा अनसूया 


4सकक्‍नकक नकल ननीनन ह++ >न-कनननमनत कल कर सीकननन अत अनन तक सकल कब नमन त ही. 


१. इरावती पुनविज्ञपयति-सदुश देव्या: प्रभावत्या: । 
तव वचन संकल्पितं न युज्यत्तेडन्यथाकतुं इति ।-माल०, अंक ५, पृष्ठ ३५५ - 
२. प्रभा महत्या शिखयेव दीपस्त्रिमार्गयेव त्रिदिवस्य मार्ग: । द 
संस्कारव॒त्येव गिरा मनीषी तथा स॒ पूतवच विभूषितरंच ॥--कुमार०, १२८ 
३. महीभतः पृत्रवतो5पि दृष्टिस्तस्मिन्तपत्ये न जगाम तुप्तिम्‌ ।-कुमार ०, १।२८ 
४.- मन्दाकिनीसेकतवेदिकाभि: सा कन्दुकेः कृत्रिमपुत्रकेइच । 
रेमे मुहुमंध्यगता सखीनां क्रीडारस॑ निविशतीव बाल्ये ॥--क्ुमार०, १।२६ 
५.६. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४ 
७. तत्र खलु मन्दाकिन्या पुलिनेष गता सिकतापर्वतकेलीभि: क्रीडन्ती विद्याधर- - 
दारिकोदयवती नाम तेन राजषिणा निध्यातेति कुपिता उवंशी । 
। “-वरिक्रम०, अंक ४, प० २१३: 
८. तब न जाने हृदयं मम पुनः कामो दिवा5पि रात्रिमपि । 
निर्धुण तपति बलीयस्त्वयि वृत्तमनोरथान्यंगानि ॥--अभि०, ३।१४ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ' १४० 


और प्रियंबदा दोनों जानती थीं) । मालविका नृत्य-संगीत-विशारदा थी | परि- 
व्राजिका न केवल संगीतकला की मर्मज्ञा थी, अपितु वद्यकशास्त्र का भी अच्छा 
ज्ञान उसे था । यक्ष-पत्नी का पति-वियोग में चित्र बनाना, वीणा पर गाते-गाते 
मृच्छेना आदि भूल जाना उसंके ललितकला-सम्बन्धी ज्ञान का परिचायक है। 


कत्तंव्य--शकुन्तला का नित्यप्रति वृक्ष सींचना”, पार्वती का पूजा के निमित्त 
पुष्प चुनना, वेदी को धोना, पोंछना, नित्यकर्म के लिए जर और कुश छाना 
व्यक्त करता है कि लड़कियों को प्रत्येक प्रकार का काम सिखाया जाता था। 
अतिथि-सत्कार उनका सबसे बड़ा कत्तंव्य था। शकुन्तछा की सख्ियों का दुष्यन्त 
का सत्कार शिष्ट-भाषण उनकी उच्च शिक्षा और संस्कृति की अभिव्यक्ति है । 
कण्व ने शकुन्तला पर अतिथि-सत्कार का भार छोड़ा था? । पार्वती का ब्रह्मचारी 
वेश में आए शिव का सत्कार भी अतिथि-सेवा के कत्तंव्य को व्यक्त करता है: । 
राजा हिमालय ने अपनी पत्नी और कन्या को सप्तर्षियों के आगमन पर 
अतिथि-सत्कार के लिए अपित किया था! । 
१, अये अनुपयुक्त भूषणो5यं जनः । 
चित्रकर्मपरिचयेनांगेषु ते आभरणविनियोगं कुर्ब: ।-अभि०, अंक ४, पृ० ६७ 
२. छेदो दंशस्य दाहो वा क्षतेर्वा रक्‍तमोक्षणम्‌ । 
एतानि दष्टमात्राणामायुष्या: प्रतिपत्तय: ॥--माल०, '४॥४ 
३. मत्सादृश्यं विरहतनु वा भावगम्यं लिखन्ती ।--उत्तरमेंघ, २४ 
४. उत्संगे वा मलिनवसने सौम्य निन्षिप्य वीणां 
मदुगोत्रांके विरचितपदं गेयमुद्गातुकामा । 
तंत्रीमार्दा नयनसलिले: सारयित्वा कथंचिद्‌ 
भूयो भूयः स्वयमपि कृतां मुच्छेनां विस्मरन्ती ॥--उत्तरमेघ, २६ 
५. त्वत्तोडपि तातकण्वस्थाश्रमवक्षका: प्रियतरा इति तर्कथामि येन..._ 
नवमालिकाकुसुमपेलवा त्वमप्येतेषां आलवालपूरणे नियुक्ता ।--अभि०, 
अक. १, पृष्ठ १२ 
६, अवचितबलिपुष्पा वेदिसंमार्गदक्षा नियमविधिजलानां . बहिंषा चोपनेत्री । 
गिरिशमुपचचार ।--क्रुमार०, १६० 
७. शकुन्तछामतिथिसत्काराय नियुज्य............ “-अभि०, अंक १, पृ० £ 
'तमातिथेयी बहुमानपूर्वया सपर्यया प्रत्युदियाय पारवंती--कुमार०, ५॥३१ 


€. एते वयममी दाराः कन्येयं कुलजीवितम्‌ । 
ब्रत येनात्र व: कार्यमनास्था बांह्यवस्तुषुं ॥---कुमार०, ६६३ 
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१४१ ग्रहस्थ जीवन 


शिक्षा का आदश--शिक्षा का आदर्श बालिकाओं को योग्प्र गृहिणी और 
माता बनाना था। कण्व का उपदेश इसका साक्षी है! । उमा की शिक्षा के विषय 
में बताता हुआ कवि विभिन्न ज्ञानों के विषय में बताता है जो उसे गत जोबन 
में स्वतः प्राप्त हो. गए थे*। शकुन्तला की शिक्षा उसको उच्च संस्कृति थी । 
उसका शिष्टाचार, संयम, सहनशीलता, हर्ष के कारण उद्देलित न होना आदि 
उसकी वास्तविक शिक्षा के प्रतीक हैं । शकुन्तला का वृक्ष, लता3 और हरिणों 
से प्रेम उसके हुदय की विशारू करुणा अभिव्यक्त करता है। कवि “निसर्गनिपणा: 
स्त्रिय:” कह कर ही उनकी विद्वत्ता और,बुद्धिमत्ता की प्रशंसा कर देता है । 

पेशा--समृद्ध घरों की कन्याएँ गृह में ही रहती थीं, पर सामान्य वर्ग या 
छोटी जातियों की कन्याएं खेतों में काम करतीं *, राजाओं और समद्ध व्यक्तियों के 
घरों में काम करती थीं। प्राय: रानी की परिचारिकाएँ कुमारी ही होती थीं* 
मालविकाम्िमित्र में उपवन पालिका“, सौरभांडरक्षिका! तथा अन्य परिचा- 
रिकाओं, मालिकाओं, वकुलावलिका, यवत्ती आदि का प्रसंग है। अभिज्ञान- 
शाकुन्तलम्‌ और विक्रमोर्वशोय में भी यवनीं और अन्य पारिचारिकाओं का उल्लेख 
है। प्रायः इन नौकरानियों का चरित्र.दृषित हो गया था, क्योंकि राजा इनसे 
अपनी कामुकवृत्ति की श्ञान्ति कर लिया करते थे१९ । 
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१, शश्न॑ंषस्व गुरून्कुरु प्रियसखीवत्तिं सपत्नीजने 
पत्यविप्रकृताईपि रोषणतया मास्म प्रतीप॑ गम: । 


भूयिष्ठं भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनुत्सेकिनी 
यान्‍्त्येव॑ गृहिणीपर्द युवतयों वामा: कुलस्याधय: ॥---अभि०, ४१८ 


२. स्थिरोपदेशामुपदेशकाले प्रपेदिरे प्राक्तनजन्मविद्या: ।--कुमार$, १३० 


३ « ने केवल तातनियोग एवं । अस्ति में सोदरस्नेहोउप्येतेष । 
“अभि०, अंक १, प० १२ 


४, यस्य त्वया ब्रणविरोपणमिंगुदीनां तेल न्यषिच्यत मुख कुशसूचिविद्धे। 


, श्यामाकमुष्टिपरिव्धितकों जहाति सोड्यं न पुत्रक्रृतकः पदवीं मृगस्तें ॥ 
“+अभि०, ४।१४ 


५ माल०, अंक ३, पृष्ठ २९४ 
६. इक्षच्छायनिषादिन्यस्तस्य गोप्तुगुणोदयम्‌ 
आकुमारकथोद्धातं शालिगोप्यो जगुर्य॑श: ॥--रघु०, ४२० 
७, बालिका आयपुनत्रवचनमनुतिष्ठत-माल० , अंक ४, पष्ठ ३२१ 
* ततः प्रविशत्यद्यानपालिका ।--माल०, अंक ३, पु० २६० 
९. यत्सारभांडगृहव्यापारिता माधविका देव्या संदिष्टा “-माले० ,अंके. ४, पं० ३१६ 
१०, क्लप्तपृष्पशयनांल्‍लतागहानेत्र दतिकतमागंदशनः । 
अन्वभूतपरिणजरनांगनारंत॑ सो&वरोधभयवेपथत्तरम ॥--रघु ०, १९४४३ 


कालिदांस के ग्रन्थ : तंत्कांलौन संस्कृति १४रै 


कुमारी-जीवन के आदर्श--भारतीय आदर्श नारी का चित्रण वाल्मीकि 
के अतिरिक्त किसी कवि ने पूर्णरूप से नहीं किया। कुमारसम्भव की उमा 
आदर्श बालिका है। लड़कों की बाल्यावस्था से उसका कहीं अधिक मनोहारी 
रूप दर्शाया गया हैं। जहाँ वह उसकी बालक्रीडाओं का उल्लेख करता है वहाँ 
उसके नित्य प्रति उपचीयमान सौन्दर्य और छवि का वर्णन साहित्य की अभिनव 
वस्तु है। अतः: हिन्दू बालिकाओं के जन्म से घ॒णा करते हैं, यह इनके वर्णन 
से असत्य सिद्ध होता है। लड़कों का महत्त्व आध्यात्मिक आदर्श के कारण हैँ । 
प्रेम की सुकुमारता और सुक्ष्मता पुत्री के जन्म से ही पूर्ण होती है, पुत्री ही 
पिता में कोमल अनुभूति उत्पन्न करती है; क्‍योंकि वह कुछ समय के लिए ही 
परिवार को आनन्द दे पाती हैं। वसन्‍्त की मादकता जहाँ उसके तरुण गात से 
टकराई, वह दूसरे गृह की ही सुषमा बन जाती है । जब कण्व जैसे वनवासी और 
विरागी मनुष्य भी शकुन्तछा को बिदा करते समय आज शझाकुन्तलछा चली जाएगी 
. सोचकर और दुःखभरे अश्वुओं से इतने अवरुद्ध हो रहे थे, तब उन गहस्थों को 
कितना कष्ट होगा जो पहले-पहल अपनी कन्याओं को बिदा करते होंगे! । इसका 
अनुमान पाठकों को .दुःख में डुबा देता है। कन्या दूसरे का धन है, अतः 
पति के गृह में भेजकर पिता के हार्दिक सन्तुष्टि होती है! । कन्या के 
सम्बन्ध में इन विचारों ने पिता और पुत्री के पारस्परिक सम्बन्ध में प्रेम के 
जिस सुकुमार, कोमल, उच्च तथा माधुर्यत्तर रूप की सृष्टि की, अवश्य ही यह 
कालिदास का आदर्श था । 


युवती ६ पत्नीरूप 


 * कर पर अच ७ 
कृतव्य ओर आदशं--समाज में युवती नारी का स्नेहमय सम्मान था, । 
मुग्धत्त और यौवन के बीच की अवस्था अत्यन्त स्पहणीय थी? । यह सौन्दर्य 


१, यास्थत्यद्य शकुन्तलेति हुदयं संस्पृष्टमुत्कंठया 
' कंठः स्तम्भितवाष्पवृत्तिकलुषश्चचिन्ताजडं दर्शनम्‌ । 
वक्‍लव्यं मम॒ तावदीदुशमिदं स्नेहादरण्यौकस: 
पीड्यन्ते गृहिण: कर्थ नु तनयाविश्लेषदु:खैर्नव: ॥---अभि०, ४।६ 
२. अर्थो हि कन्या परकोय एवं तामद्य संप्रेष्य परिग्रहीतु: । 
जातो ममाय॑ विद्वदः प्रकामं प्रत्यरपितन्यास इवान्तरात्मा ॥--अशि०, ४॥१२ 
३. अग्ने स्त्रीनखवपाटर कुरबक॑ ह्यामं द्वयो्मागयो: 
रक्‍्ताशोकमुपोढरागसुभगं. भेदोन्मुखं. तिष्ठति। 
ईषद्बद्धरज: कणाग्रकपिशा चूते नवा मंजरी 
मुग्धत्वस्थ च यौवततस्थ च सखे मध्ये मधुश्रीस्थिता ॥--विक्रम०, २।७ 


हुए. खतहर.. जाउताालकरपाशानबशनभालसलकब्मीदशरणकन्लरेक उसपर कदर पर 
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१४३ द ह गृहस्थ जीव॑न 


पुरुष के लिए सबसे अधिक आकर्षक वस्तु थी। उनके विश्रम और प्रणय चेष्टाओं 
से सारा समाज मुखरित था। यौवन बीतने पर लौट कर नहीं आता, अतः इसका 
उपभोग करना ही वांछनीय है), ऐसा ही युवतियों के सम्मुख आदर्श था। जो 
अपने यौवन का उपभोग नहीं करती थीं, उन्हें रत्न भरी मंजूषा' की संज्ञा दी 
जाती थी। जैसे रत्न भरी पिटारी' रत्न होते भी उनका भोग नहीं करती 
वैसे ही बिना भोग किया हुआ यौवन भी व्यर्थ है" । सुन्दरी स्त्री सुन्दर 
गुणों से यृक्त भी समझी जाती थी? । 

पत्नी धर्म-पत्नी थी । पति के मनोनुकूल आचरण करना उसका सबसे 
बड़ा धर्म था। स्वेच्छाचारिता उसके लिए अच्छी नहीं समझी जाती थी” । 
के प्रत्येक कार्य में सहायता देता*, गुरुजनों की परिचर्या करना, गृह-संचालन 
करना, उसका परम कर्तव्य था” । पति ही उसका सर्वथा था। उसके घर 
में दास्यवत्ति भी पिता के घर रहने से कहीं श्रेयसस्‍्कर थी“ । पति का पत्नी 
पर.पूर्ण अधिकार था,” पर पत्नी अपने अनन्य प्रेम से उसको जीत लेती थी। 
पति के लिए ही उप्तका समस्त शांगार था)? । पति के अछण्ड प्रेम को प्राप्त 
करना हो उसका चरम लक्ष्य था'!। पति के प्रम को प्राप्त करने के लिए वे 


5 अल मन अर 


१. त्यजतमानमलं बत विग्रहै् पुनरेति गतं चतुरं बयः ।---रघु०, ६।४७ 
२. मुधेदानीं मंजूषेव रत्नभांडं यौवनगर्व' वहसि ।--माल०, अंक ४, पृ० ३२५ 
३, यदुच्यते पार्वति पापवत्तयें न रूपमित्यव्यभिचारि तद्बच: । 

तथा हि ते शीलमुदारदर्शने तपस्विनामप्युपदेशतां गतम्‌ ।। 


-+०, *। २९ 
४. शिवेन भर्त्रा सह धमचर्या कार्या त्वया मुक्तविचारयेति ।--कुमार० , ७।८३ 


“कि न वेत्सि सहधर्मचारिणं चक्रवाकसमवृत्तिमात्मतः ।--कुमार०, ८।५१ 
४. कि पुरोभागे स्वातंत्र्यमवलम्बसे ?---अभि०, अंक ५, पृ० ९४ 
६. भवंत्यव्यभिचारिण्यों भतुरिष्ट पतिब्रता: ।--कुमार०, ६।८६ 
७. शुश्रृषस्व गुरून्कुरु प्रियसखीर्वात्त सपत्नीजने 
पत्युविप्रकताईपि रोषणतया मा सम प्रतीप॑ गमः । 
भूयिष्ट भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनुत्सेकिनी 
यान्त्येव॑ं गृहिणीपदं युवतयों वामा: कुलस्याधय: ॥--अभि०, ४१८ 
८. पतिकुले तव दास्यमपि क्षमम्‌ ।--अभि०, ५॥२६ 
९, उपपन्‍्ना हि दारेषु प्रभुता सवतोमुखी ।--अभि०, ५२६ 
१०. स्त्रीणां प्रियाछोकफलो हि वेश: ।--क्रुमार०, ७२२ 
““प्रियेषु सौभाग्यफला हि चारुता ।--कुमार०, ५॥१ 
११. अखंडित॑ प्रेम लभस्व पत्यु:--कुमार०, ७२८ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति १४४ 


सब कुछ त्याग करने को प्रस्तुत हो जाती थीं, यहाँ तक की सौत लाने को भी' 
तैयार हो जाती थीं) । वे सती-साध्वी और सच्चरित्रा होती थीं। पति उनके 
लिए देवता थे" । -उनके पाप पर ध्यान न देती हुई वे अपने को ही अपराधिनी 
समझ अपने भाग्य की निन्‍दा किया करती थीं। सीता ने राम द्वारा परित्यक्त 
होने पर राम की निन्‍दा न करते हुए अपने भाग्य को ही कोसा? | वे दूसरे 
जन्म में भी उसी पति को पतिरूप में प्राप्त करना चाहती थीं“ । पति का 
अनादर उनको असह्य या। उनके पातिब्रत का यही सच्चा आदर्श था। 
सती ने पिता द्वारा पति के लिए अपमानसूचक शब्दों को सुन योग से अपना 
शरीर छोड़ दिया * 


पति की प्रस्नन्तता और सन्‍्तोष॑ उत्तके जीवन का सच्चा सुख था। अपना 
अहंकार और सर्वस्व छोड़कर प्रिय जिसे प्यार करे, उसे प्यार करने को प्रस्तुत 
हो जाना उनके त्याग की पराकाष्टां थी । यह सब सैद्धान्तिक नहीं, अपितु 
व्यावहारिक था। वें सपत्तियों के साथ स्नेहपूर्ण और आदरपूर्ण व्यवहार करती 
थीं, इसके दृष्टान्त मालविकाम्निमित्र और विक्रमोवंशीय में हैं? । सपत्नी के 
१. प्रतिपक्षेणापि पति सेवन्ते भत वत्सला: साध्य्य: 

अन्यसरितामपि जल समुद्रगा प्रापयन्त्यदधिम । माल०, ५१६ 


२. तमलभन्तर्पात पतिदेवता: ।--रघ०, १॥१७ 


३. न चाबदद्भूतुरवर्णमार्या निराकरिष्णोव जिनादुतेईपि । 
.. आत्मानमेवास्थिरदुःखभाजं पुनः पुन्ष्कृतिनं निनिन्द ।।---रघ०, १४५७ 


४. साहँ तपः सूयनिविष्ठदृष्टिरूष्व' प्रसुतेश्चरितुं यतिष्ये । 

भूयों यथा में जननान्तरे5पि त्वमेव भर्त्ता न च विप्रयोग: ॥--रघु०, १४।६६ 
५: यदंव पूर्व जनने शरीरं सा दक्षरोषात्सुदती ससर्ज । 

तदाप्रभृत्येव विमुक्तसंग: पति: पशूनामपरिग्रहो$भूत ।--क्रुमारं०, १।५३ 

“अथावमानेन पितु: प्रयुक्ता दक्षस्य कन्या भवपर्वपत्नी । 

सती सती योगविसूष्टदेहा तां जन्मने शैलवधूं प्रंपेदे ॥--कुमार०, १॥२१-: 
६. अदध्यप्रभृतियां स्त्रियमारयपुत्र: प्रार्थयते या चार्यपुत्रस्य समागमंप्रणयिनि तया 
, सह मया प्रीतिबन्धेन वत्तितव्यंम ।--विक्रम०, अंक ३, पृ० २०५ 
“-अहें खलु आत्मन: सुखावसानेनायपुत्र॑ं निव तंशरीरं कतुंमिच्छामि । 


“-विक्रम०, अंक ३, प० २०६ 
७. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ६ 


-अ्रतिपक्षेणापि पति सेवन्ते भतृ वत्सछा: साध्व्यः ।--माल०, ५॥१६ 
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आदर के कारण ही उर्वशी अपने पुत्र से बड़ी माँ को प्रणाम करने को कहती 
हैं '। पति के लिए प्रियानुप्रसादन ब्रत भी किया करती थीं* । स्त्रियाँ अपने 
पति के मार्ग का अनुसरण करती हैं, यह चेतन में नहीं अपितु जड़ पदार्थों में 
भी हैं,” इससे उनके प्रेम की' गहराई व्यक्त होती है। अतः पति के घर जाती 
शक्कुन्तला को तापस स्त्रियाँ यही आशीर्वाद देती हैं कि वह पति के सम्मान 
और स्नेह की प्राप्ति में सफल हो । उबंशी को भी यही आशीर्वाद मिलता है”। 

कवि के मतानुसार नारी का आदर्दा पत्नीत्व और मातृत्व है, अतः पति 
और पुत्रवती स्त्रियों का बहुत सम्मान होता था। सुयोग्य पति को दी गई 
कन्या दूसरे गृह की भी ज्योति बन जाती है, साथ ही अपने पूर्व गृह को भी 
आलोकित करती है । स्त्री और पुरुष दोनों ही समान हैं । धर्मादि के सम्बन्ध 
में यह स्त्री है, अतः इसका सम्मान न किया जाय, ऐसा नहीं होता था। शजद्भुरजी 
ने अरुधन्ती को उतना ही सम्मान दिया था, जितना उनके स्थान पर कोई 
पुरुष होता तो उसे देते” । पार्वती का सम्मान सभी मुनिगण करते थे, यद्यपि 
वह अवस्था में बहुत छोटो थीं* । मेना योगियों, तपस्वियों आदि के द्वारा भी 
पूृजी 'जाती थी। पूजा और आदर चरित्र के कारण होता है, जाति के 
कारण नहीं !? । 

विवाहादि मामलों में पत्नी की सलाह लेना", स्त्री को गृहिणी, सचिव, 


१. ज्येष्ठमातरमभिवन्दस्व ।--विक्रम०, अंक ५, पृ० २५६ 


२. कि नामधेयमेतहेव्या ब्रतम्‌ ? भर्त: प्रियानुप्रसादनं नाम । 
“-विक्रम०, अंक ३, प७ २०४ 
३, शबिना, सह याति कौमुदी सह मेघेन तडित्प्रल्लीयते 


प्रमदा: पतिवत्मगा इति प्रतिपन्‍्न॑ हि विचेतनेरपि ।--करुमार० , ४।३३ 
४. जाते भतुबहुमानसूचक महादेवीदब्द लभस्व +--अभि०, अंक ४, प० ६४ 
४५, विक्रम०, अंक ५, प० २४२ 
६. अश्योच्या हि पितु: कन्या सद्भूत प्रतिपादिता ।--कुसार०, ६।७६९ 
७. स्त्रीपुमानित्यनास्थेषा वृत्तं हिःमहित॑ं सताम्‌ ।--क्ुमार०, ६।१२ 
८. कृताभिषकां हुतजातवेदसं त्वगुत्तरासंगवतीमधीतिनीम्‌ । 
दिवृक्षवस्तममृषयो5युपागमन्न धर्मवृद्धेषु वयः समीक्ष्यते ॥--कुमार ०, ५१६ 
९, स मानसीं मेरुसखः पितणां कन्यां कलूस्य स्थितयें स्थितिज्ञः-। | 
सेनां मुनीनामपि. माननीयामात्मारूपां विधिनोपयेमे ॥«-कुमार०,- ११.८ 
१०. देखिए, पादटिप्पणी, नं ० ७ 
११. शेलू: सम्पृूणकामो5पि. मेनामुखमुदेक्षत । 
प्रायेण गृहिणीनेत्र:..कन्यार्थेंषु कुटुम्बित: । ।--कुमार०, ६८५ 
१० द 
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सखों, शिष्यादि कहना", उसके प्रति पति के .सम्मांन को व्यक्त कर्रता है 
यही नहीं - धार्मिक अनुष्ठानों का उसके बिना न होना *, दूसरा विवाह करने के 
पूर्व ज्येष्ठा पत्नी से- मन्‍्त्रणा करना, उसकी अनुमति पर ही विवाह करना: 
( (७॥085 : #ं$. ठशांफ, तंथ्वी$ 80. शरीपक्षाए७ 0५ रिहा 5७क्वा। 90857 
28५७ 222 ) इसका पृष्ठ प्रमाण है । $ 
यह कहना कि उस समय नारी का कोई व्यक्तित्व नहीं था, उसका यही 
काम था कि वह॒ जैसा पति कहे करती जाय, ठीक नहीं । कालिदास ने कहा 
है कि स्त्रियों का अधिकार है कि वे आवश्यकता समझें तो पति को किसी बात 
से रोकें४ । स्त्रियाँ किसी कारण से ही पति पर क्रोध करती हैं" । यह उनके 
अधिकार और स्वतन्त्र व्यक्तित्व की पुष्टि करता है; परन्तु अहंकार का समावेश 
किसी अवस्था में न होना चाहिए । शक्ुन्तछा को पिता का यही सबसे बड़ा 
उपदेश हैं कि अहंकार न करना 
.. स्त्रियाँ पति के अतिरिक्त अपनी सास के प्रति भी विनयशील थीं। सास 
भी बहुओं से प्रेम करती थीं“ । पत्नी की स्नेहशीलता और विनय प्रशंसनीय थी । 





.१. गृहिणी सचिव: सखी मिथ: प्रियशिष्या छलिते कलाबिधों ।--रघु०, ८६७ 
२. क्रियाणां खलु धर्म्याणां सत्पत्नयों मलकारणम्‌ --कमार०, ६१४ 
३. धारिणी (मालविकां हस्ते गृहोत्वा) इदमार्यपुत्र: प्रियनिवेदनानुरूपं पारितोषिक 
प्रतीच्छत्विति ।: माछृविकामवगुनवतीं कृत्वा आयपुत्र इदानीमिमां प्रतीच्छतु । 
. - राजा-+त्वच्छासनात्प्रवुत्ता एव वयम्‌ ।--माल०, अंक ५, पू० ३५५-३५६ 
४. राजा की मालविका के प्रति अनुरक्ति देखकर देवी कहती है--यदि 
राजकार्येषु ईददृश्युपायनिपुणंतायपुत्रस्य ततः शोभन भवेतू ।... ..' 
द “-“+माल०, अंक १, पृ० २७६ 
४, अनिमित्तमिन्दुवदनें किमन्र भवतः पराड्मुखी भवसि। 
प्रभवन्त्योंईपि. हि. भत्‌ ष॒. कारणकोपाः कुंटुम्बिन्य: ॥--माल०, ११८ 
कदामुखं वरतनु कारणादुते तवागरत क्षणभपि कोपपात्रताम्‌ ।-माल०,४।१६९ 
६, भयिष्ठ भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनुत्सेकिनी--अभि७;, ४)१८ | 
': >-अंनुत्सेक: खले विक्रमालंकारः --विक्रम०, अंक १, पृ० १६३ 
. ७. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ६ ' 
, क्लेशावहां भर्तुरलक्षणाहं सीतेति नाम स्वमुदीरयन्ती 
स्वर्गप्रतिष्ठत्य गरोर्महिष्ियावभक्तिभेदेन वधू्ववन्दे।. 77. : 
उत्तिष्ठ वत्से ननु सानुजोध्सौ वत्तन भर्ता शुचिता तवेब 
कृच्छ महत्तीण, इति प्रिया्हा तामूचतुस्ते प्रियभप्यमिथ्यां +-रंघु०,' १४।५६, 
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वे स्वॉधाविर्क लज्जा से औतप्रौत होती थीं। गरुजनों के सम्मुख पति के साथ 
जाने में संकुचित होती थीं)। पति को वे आर्यपुत्र कह कर सम्बोधित 
करती थीं । 
मनोरव|्जन के साधन--मनोरञ»जन के लिए वे उपवन में बिहार करतीं" 
झला झूलतीं; जल-क्रीड़ा करतीं“, वीणा या गीत गातीं”, - चित्र - बनातीं * 
कथा सुनातीं? तथा नदी किनारे बाल में टीले बनाकर खेर खेला करतीं“ । 
मदिरा-पान भी कभी-कभी करती थीं । 
मातृ-रूप--पति के वंश को चलाने के लिए पत्नी ही एकमात्र कारण 
थी । वीर पति के समान स्त्रियाँ वोर पुत्र की माता बनने को भी लछालायित रहती 
१. जिह॒म्यायपुत्रण' सह गुरुसमीप॑ गन्तुम्‌ ।--अभि०, अंक ७, पृ० १४३ 
२. राजा के प्रम में संतप्त मालविका मन बहलानें के लिए उपवन में आती 
हैं। वहाँ अपने मन में छिपे प्रेम को अस्फुट छाब्दों में व्यक्त कर मन को 
हलका करती हैँ। प्रमदवन का उद्देश्य उपवन-विहार ही था। प्रमदवन 
सभी नाठकों में आया है । 
३. नववसंतावतारब्यपदेशेनेरावत्या निपुणिकामुखेन प्रार्थितो भवानू-- 
इच्छाम्यायपुत्रण सह दोलाधिरोहणमनुभवितुमिति । 
“माल०, अंक ३, पृ० २९३ 
“मालविके गौतमचापलादोल्लापरिभ्रष्टाया: सरहजों मम चरणौ क्‍ 
“माल०, अंक ३, पृ० २९६ 
४. कुश की रानियों के साथ जलक्रीड़ा--रघु०, १६।५६-७० 
५, उत्संगे वा मलिनवसने सोम्य निक्षीप्य वीणां 
मदयोत्रांक .विरचितपद॑ गेयमुद्गातुकामा ।--उत्तरमेंघ, २६ ' 
मत्सादृश्यं विरहतनु वा भावगम्यं लिखन्ती ।--उत्तरमेंघ, २५ 
७. भगवति ! रमणीयं कथावस्तु । ततस्तत: | प्रवाल” शयने देवीः निषण्णा 
रक्तचन्दनधारिणा परिजनहस्तगतेन चरणेन भगवत्यां ' कथाभिविनोद्यमोना _ 
तिष्ठति ।+--माल०, अंक ४, पृ० ३१७ के... 
८. तत्र खल मन्दाकिन्या पुलिनेंषु गता सिकतापर्वतकेलीभि: क्रीडंन्ती विधयाधर- 


दारिकयोदयवर्ती नाम तेन राज्िणा निध्यांतेंति कुपिता उर्वशी । 
ह । “-विक्रम०, अंक ४, पृ०.२१३ 
९, चेंटि निपुणिके श्वणोमि बहुशों मद: किल स्त्रीजनस्य विशेषमण्डनमिति । 


( अवस्थासदुशं परिक्रम्य ) तेटि मदेन कलाम्यमानमात्मान्मायपुत्रस्य दाने 
हुदयं त्वरयति. चरणो. पुनर्न मम प्रसरतः ।--माल०, अंक ३, पु० . ३० 
नोट : यथास्थांन इसका विस्तृत वणन.किया जायगा। 


ड्ू 2. ञ 
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थीं.।. अतः पुत्रवती होने का ही' उत्तको आशीर्वाद दिया जाता था)। वीर पुत्र 


की माँ बनने में वे. गौरव अनुभव: करती थीं। .मालविकाग्निमित्र' में वसुमित्र 
की विजय पर परित्राजिका धारिणी को बधाई देती है, तब धारिणी यही कहती 
हैं कि मुझें यही:सुख है कि मेरा पुत्र पिता के समान पराक्रमी निकला" । माँ 
अपने पुत्र की, विजय- के लिए ब्रत रहती थी, दक्षिणादि देती थी? । कौशल्यादि 
आपने पुत्रों.की. चोट. देखकर इतनी.कातर हो गई कि उनको माँ कहलाना अच्छा 
नहीं लगा । यह उनके पृत्र-प्रम की पराकाष्ठा है । पृत्र-प्रेम से उनके स्तनों 
से, दूध की धार टपक-टपक कर चोली को भिगो देती थी” । 

 मात-रूप का समाज में यथेष्ट सम्मान था। पति पत्नी के दोहद की पूर्ति 


प्राण-पण से करता था* | सन्‍्तान के प्रति ममता किस प्रकार की होती है, 


!, . वत्से । बोर प्रसविनी भव ।--अभि०, अंक० ४, प्‌०,६५ 

-“कल्याणि वोरप्रसवा भव ।--कुमार०, ७८७ 

““तमश्नु नेत्रावरणं प्रमृज्य सीता विलापाद्विरता ववन्दे । 

. तस्ये मुनिर्दोहदरलिंगदर्शी दाइ्वान्सुपुन्नाशिषमित्युवाच ॥--रघु०, १४७१ 
२. भर्त्रासि वीरपत्नीनां श्लाध्यानां स्थापिता धुरि । 

.. वीरसूरिति शब्दोड्यं. तनयात्त्वामुपस्थित: ॥--माल०, ५१६ 


--भगवति.! परितुष्टास्मि यत्पितरमनुजातो में वत्सकः । 
. >+माल०, अंक ५, प० ३५३ 


३.. .यत: प्रभूति सेनापतियज्ञतुरंगरक्षणं नियक्तो भत्‌ दारको वसुमित्रस्तत 
प्रभुतितस्यायूनिश्नितं निष्क़शतसुवर्णपरिमाणां देवी दक्षिणाये परिग्राहयति । 


““माल०, अंक: ४, पृ०. ३३६ 


“ेव्याज्ञापपति. आगमिनि त्तुर्थद्विवसे प्रवृत्तपारणों मे: उपवासो: भविष्यति । 
तत्र दीर्घायुषा&वद्यं संभावितव्येति ।-+-अभि०, अंक २, पृ०,३६.. 
४; ते;पुत्रधोनेकतशस्त्रमार्गाना्द्रनिवांगे सदय॑ स्पृश्न्त्यो । | 
.  अपीए्सित क्षत्रकुलांगनानां न वीरसूृशब्दमकामयेताम्‌ ॥---रघु ०,, १४।४ 
५. इय॑ ते जननी प्राप्ता त्वदालोकनतत्परा । 
. .स्नेहप्रसवनिर्भिन्‍नमुद्वहन्तीः स्ततांशुकम्‌ ॥--विक्रम० , अंक, ५, १२ 
६. न में हिया शंसति किचिदीप्सितं स्पृह्मवती वस्तुषु केष मागधी । 


कु 


, ““+पेत्य सा दोहददुःखशीलतां यदेव वत्रे तदपश्यदाहतम्‌ । 
5" न-हीष्टमस्यत्रिदिवेषपि भूपतेरभदनासाद्ममधिज्यधन्वनः ॥--रघं७ ३।६ 

“तामंकंमारोप्य  क्ृशांगर्याष्ट वर्णान्सराकान्तपयोधराग्राम:4 
विलज्जमानां रहसि प्रतोत: प्रपच्छ-राम़ां रमणो$भिलाषम्‌ ।-रघु० , १४२७ 


 इतिः सम पृषच्छत्यनुबेछमादूत: प्रियासखीरुत्तरकोशलेश्वर: ॥--रघु०, ३।४ ., .. ५ 


है] 


3. 8. 4०२ _्‌ तर हे बढ सो 5 है | े 
४७॥७७७७एशणण, : +ननीनन्जकी लव दीस, हक न 
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१४९ ग्हस्थ जीवन 


इसको सिखाने के लिए घड़ों से पौधों को सींचना सिखाया जाता था। सीता 
से वाल्मीकि ने इसी कारण पेड़ सींचनें को कहा था '। पार्वतो को भी स्तनों 
के समान घड़ों से सींचे गए पौधों के प्रति इतना अनुराग हो गया था कि बाद 
में कात्तिकेय के जन्म उपरान्त भो इन पौधों पर वात्सल्य कम नहीं हुआ) । 


१. पयोघधटराश्रमबालवक्षान्संवधयन्ती .. स्वबलानुरूपे: | - 
असदधायं प्राक्तनयोपपत्त: स्तनंधयप्रीतिमवाप्स्यसि त्वम्‌ ।। ---रघु०, १४७८ 


२. अतन्द्रिता सा स्वयमेव' वक्षकान्धटस्तनप्रसेवणरर्यवर्धयंत ५ 
“४४ 'गुहो&पि येषां प्रथमाप्तजन्मनां न पुञरवात्सल्थमंपोकरिष्यति कुमार, ५१४ 





सातवां अध्याय 


सान - पान 


भोज्य पदार्थों के प्रकार--खान-पान के सम्बन्ध में कालिदास की कृतियों 
में पर्याप्त चर्चा नहीं है। इसका मुख्य कारण यह है कि उन दिनों की सम्यता 
के अनुसार खान-पान की चर्चा काव्य में करना ग्राम्य माना जाता था। वैसे 
ही नाटकों में भोजनादि को रंगमजूच पर दिखाने का निषध था । अतः सामाजिक 
मनोरञज्जन के लिए ही विदृषक के पेट होने की अभिव्यक्ति है । 


पाणिनि के समय में भोज्य और भक्ष्य में भेद माना जाता था; परन्तु 
पतञ्जलि ( २५० ई० पू० ) के समय में यह भेद टूट चला था। जैसा कि 
महाभाष्य के निम्न अवतरण से जान पड़ता है-- 

'भक्षिरयं खरविददे एवं वर्तते तेन द्रवे न प्राप्नोति। नावश्यं भक्षि: खरविशदे 
एव वर्तते । कि तहिं। अन्यत्रापि वर्तते। तद्यथा वायभक्ष । “महाभाष्य, ७॥३।६६ 

अर्थात्‌ यह कहना कि भक्ष शब्द का प्रयोग, जो खर विशद ही उसी के साथ 

होता है, जो द्रव या पेय हो उनके साथ नहीं, ठीक नहीं है; क्‍योंकि जो. खर- 
विशद नहीं हैं, उसके लिए भी भक्ष शब्द का प्रयोग होता है, जैसे जल-भक्षण 
वायु-भक्षण । आज भी बंगाली जल खाओ' कहते हैं । 

कालिदास के पक्ष में कोई बात निर्णय कर नहीं कही जा सकती । 

कात्यायन ने सम्पूर्ण खान-पान को एक पंक्ति के द्वारा 'अभ्यवहारस्य पल्च- 
विधित्वं भक्ष्यभोज्यलेह्यचोष्यपानीयभेदेन! पूर्णरूपेण स्पष्ट कर दिया है। कालि- 


दास भी कात्यायन के ही पक्षपाती हैं। उन्होंने स्वयं 'पञ्चविधस्याभ्यहारस्य' * 
पद इसी कारण प्रयुक्त किया है। इस दृष्टिकोण से सम्पर्ण खाद्य पदार्थ पाँच 


वर्गों में विभाजित हो जाते हैं। भक्ष्य वर्ग में वे पदार्थ आते हैं जिनको काटकर . 


* खाना होता है, जसे मोदक, रोटी; भोज्य में वे पदार्थ आते हैं, जिनमें दाँतों को 
बहुत परिश्रम नहीं करना पड़ता, जैसे उबला हुआ चावल: लेंह्म में चटनी 





१, तत्न पञ्चब्रिधस्याभ्यंवहारस्योपनतसंभारस्य योजनां 
४०५७४ श्रेक्षमाणाम्यां: शकक्‍यमुत्कण्ठा - विन्नोदयितुम्‌ ।--विक्रम०, अंक, २, पृ० १७१ 


+ 4 4 26 हुए २-+०कन्क -... + ०» 


। 
! 





१. देखिए, पिछले पष्ठ की. पादटिप्पणी, नं० 


१५१ खान-पान 


मधु आदि चाटकर खानेवाले पदार्थ आते हैं; चोष्य में गन्ता आदि चूस कर 
खाने वाली बस्तुएँ और पानीय में पेय-पदार्थ । 

कालिदास ने यद्यपि प्रत्येक खाने योग्य छोटी-छोटी वस्तुओं का वर्णन नहीं 
किया, तथापि जौ, चावल, तिरू, आदि अनाज; दूध, दहो, मक्खन, मधु, गुड़ 
तथा मोदक, मत्स्यगण्डिका आदि सिठाइयों का परिचय दिया है। 'रसोईघर 
में पाँच प्रकार के पकवानों को देखने-भर से' हमारी उदासी दूर हो जायेगी! 
विदूषक के इस कथन से आभास होता है कि कालिदास के समय में मनुष्य 
खाने-पीने के झ्ोकीन थे। कालिदास ने अपने समस्त नाटकों में विदूषक को 
खाने की वस्तुओं से रुचि रखने वाला दिखाया है, यह केवल नितानन्‍्त हास्य 
के निमित्त नहीं; अपितु तत्कालीन जनसाधारण की रुचि-प्रदर्शन के हेतु ही 
किया । विदृषक एक स्थान पर कहता है कि मेरा पेट हलवाई की कढ़ाई की 
भाँति जला जा रहा है? । इस उपमा से यह कहा जा सकता है कि तरह-तरह 
की मिठाइयाँ, पकवान आदि हलवाई की दूकान पर निरन्तर बनते रहते होंगे, 
तभी उसकी कढ़ाई सदा जलती रह सकती है । 

निरामिष तथा सामिष दोतों प्रकार के भोजनों का चलन था । उस समय 
के ब्राह्मण,.तक मांसाहारी थे, अतः मांस खाना बुरा नहीं समझा जाता था। 
इस पर यथास्थान प्रकाश डाला जाएगा । 

सुविधा के लिए समस्य खाद्य-पदार्थों को अनाज, दूध तथा दही, मधु आदि, 
ताना मिछ्ठान्त; गोब्त; फल; इलायची; काछी मिर्च, लौंग, नमक आदि मसाले; 
पान, सुपारी आदि वर्गों में विभाजित किया जा सकता है । 

अनाज--मुख्य रूप से कालिदास जौ, चावल और तिल तीन ही अनाजों 
का नाम लेते हैं। मुख्य अनाज, गेहूँ तक का कहीं संकेत नहीं है । सम्भव है 
उनके वर्णित प्रदेशों और स्थानों में गेहूँ की उत्पत्ति नहीं होती हो, इसी कारण 
कहीं प्रसंग नहीं आ पाया । 

यव--य्व का कवि ने अनेक स्थानों पर प्रयोग किया है । विवाह आदि 


मांगलिक अवसरों पर इसका . प्रयोग बहुधा . किया जाता था.,। कानों 
लटकतें जौ के अंकुर न केवल विवाह की शोभा थे; ३ अपितु वसन्‍्त ऋतु 





5 | 


. दूंढ़े विषणिकन्दुरिव में उदराश्यन्तरं दह्मते |--माल० ;अंक,२६. पृ० २८९. 
३. तस्था: कपोले परभागलाभादूब बन्ध चक्ष्‌षि यवप्ररोहः --कुमार ७१७ 
“जवधूमुख क्लान्तववावतंसमाचारधूमग्रहणादूबभूव .॥---कुमांर०; '७।८२ 
“तरदंजनक्लेद समाकुलाक्ष॑ प्रम्लानबीजांकुरकर्णपूरम्‌.)---रघु० ; ७२७ ल्‍ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति १५२ 


_विलासी पुरुषीं के आकर्षण-केन्द्र भी थे!। राज्याभिषेक के समय बड़ की छाल 
और दुर्वादल के साथ यवांकुर भी आरती उतारने के लिए शुभ समझे जाते थे* । 

चावरछू--चावलों के कई प्रकारों का कवि ने वर्णन किया है। जिनमें--- 
' शालि, नीवार, कलम और द्यामाक मुख्य हैं । 

( १ ) शालि३---श्रो वासुदेवशरण अग्रवाल के मतानुसार यह एक प्रकार 
का चावल है, जो जाड़ों में पैदा हुआ करता है और जिसे जड़हन भी कहते हैं । 

( २ ) नीवार"---यह भी चावल का एक प्रकार है; परन्तु निकृष्ट श्रेणी 
में आता हैं। यह जंगलों में अधिक पैदा होता था। अतः तपोवन-वर्णन में ही 
इसका प्रसंग अधिकता से देखा जाता है । 

( ३ ) कछम*---मल्लिनाथ की टीका के अनुसार यह झालिका ही 
प्रकार-विशेष है: । 
. १. अरुणरांगनिषेधिभिरंशुक:  श्रवणलब्धपदेरच यवांकुरः । 
परभूताविरुतेश्व विलासिन: स्मरबलैरबलेकर॒साः कृता: ॥--रघु ०, ९॥४३ 
२. दूर्बॉयवांकुरप्लक्षत्वगभिन्‍नपुटोत्तरान्‌ । 

: * ज्ञातिवृद्धेः प्रयुक्तांस भेजे नीराजनाविधीन ॥--रघु०, १७।१२ « 


३. सम्पूण ऋतुसहार में इसके अनेक उदाहरण हैं : ३३१, १०, १६; ४॥१, ८ 
. . १९; #।१, १६ 


, .जनास्तदालोकपशथ्षात्प्रतिसंहतचक्षषः । 
तस्थुस्ते्वाइमुखा: सर्वे फलिता इव शालूय: |--रघु ०, १५७८ 


गर्भशालिसधर्मा णस्तस्प गूढं विपेचिरे ।--रघु ०, १७।५३ 
४, / 00 रा #८७० धवाएशाएव ॥ भागा ररत्रिणी 5 ७.४० 97१0 
: 29॥९० ॥308#97 
| “089 35 त0५एश 0 7, 2०७७ 02--03 
नीवार*पषष्ठभागमस्माकमुपहरन्त्विति ।--अभि०, अंक २, पृ० ३४ 


--प्रतिष्ठितनीवारहस्ताभिः स्वस्तिवाचनिका- 
भिस्तापसीभिरभिनन्द्यमाना शकुन्तला तिष्ठति।---अभि ० ,अंक ४, पृ० ६५ 


६, हाममेध्यति मम शोक: कथं न वत्से त्वया रचितपर्वम । 
उटजद्वारविरूटूे_ नीवारबलि विलोकयत:ः ॥॥--अभि०, ४२१ 
--अपत्यैरिव नीवारभागधेयोचितेमृ गे: ---रघु ०, १॥५० 
. ७, आपादपझप्रणता: .कलमा इवब ते रघम्‌ । 

फल: संवधयामासुरुत्खातप्रतिरोपिता: ॥--रघु०, ४३७ 

' +>उपैक्षेते यः इलेथरूम्बिनीजंटा: कपोलदेदी कलमाग्रपिगला: ।-कुमार ०, ५१४७ 
८. कलमा शॉलिविदेष: --टीका, रघु०, :४।३७; कुमार०, ,५/४७ 


्ं रद सर 
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(४ . इयामाक---टीकाकार सैंघव भट्ट इसको धान्यविशेष:” कहते हैं* । 
तिछू--यव तथा चावल के अतिरिक्त अनाजों में तिछ का नाम भी कवि 
देता है। मृत्यु होने पर तिछ की अज्जलि देने की प्रथा थी? । 


छाज--विवाह आदि मांगलिक अवसरों पर लाजाञ्जलि और लाजाहोम 
किया जाता थारँे। लाज को साधारण भाषा में आजकल 'खील' कहते हैं । 
राजा के सत्कार के उपलक्ष में पौर कन्याएँ उन पर खीलें बरसाती थीं” । 


दाल--पाणिनि का समय ईसापूतव ६ठी शताब्दी माना जाता है। कम-से-कम 
वे कालिदास के पूर्व अवश्य हुए । पाणिनि मुदूग और माष दो दालों का प्रयोग 
करते हैं* । यद्यपि कालिदास के ग्रन्थों में किसी दाल का संकेत और प्रसंग नहीं 
है; परन्तु उनके समय में इसका' प्रयोग अवश्य होता होगा । 


दूध तथा इसकी परिवत्तित.आकृति 


कालिदास के समय में दूध, दही और मक्खन का प्रचार बहुतायत से था । 
उस समय गौ की पूजा ही इसी कारण की जाती थी कि इससे दूध, दही, मक्खन 
आदि की प्राप्ति हुआ करती है । दिलीप और सुदक्षिणा को नन्दिनी की सेवा 
करनी पड़ी थी; क्योंकि पूव॑जन्म में दिलीप ने कामधेनु को प्रणाम नहीं किया था। 
इस वर्ग में कवि के वर्णित प्रसंगों में सबसे पहुले हम दूध” का नाम ले 


! १: यस्य त्वया ब्रणविरोपणमिंगुदीनां तैल न्यषिच्यत मुखे कुशसूचिविद्धे । 
श्यामाकमुष्टिपरिवर्धितकों जहाति सोथ्य॑ं न पुत्रकृतकः पदवीं मगस्ते ॥ 


आि “अभि०, ४।१४ 
इयामाको धान्यविशेष: । 


, “अन्यथा:अवद्यं सिचतं मे तिलोदकम्‌ “--अभि०, अंक ३, पृ० ४६ 

चकार सा मत्तचको रनेत्रा लज्जावती लाजविसग्गमग्तो |---रघु ०, ७।२५ 

... “-केयरचृर्णीकृतलाजमु्टि; हिमालयस्याल्यमाससाद ।--कुमार० , -७॥६६ 

. “सं कारयामास वधू पुरोधास्तस्मिन्सम्रिद्धार्चिषि लाजमोक्षम्‌ -कुमार०,७॥८० 

५,  अवाकिरन्बाललता: प्रसूनेराचारछाजैरिव पौरकन्या: ।--रघु०, २१० 
“-विवेश सोधोद्गतलाजवर्षामुत्तोरणामन्वयराजधानीम्‌ ।---रघु ०, १४।१० 

६, ॥098 85 (00४० (० रिधाांत 05५ »] ४ 5. 20999४४2०,, 089० 04, मुद्ग . 

ह ( (७९७० ) ( ४. 4. ,25 ) (48908 ( ४. ). 7;.४. 2 4 ) 

७.. दोहावसाने पुनरेव दोम्धीं भेजे भुजोच्छिन्नरिपुत्तिषण्णाम ।--रघ०, २२३ 
“-भक्त्साः गूरो मस़्यनुकम्पया च प्रीतास्मि ते :पृत्रः बरं वशीष्व . ;.. क्‍ 

८ :/ . + न केव्नकछानां.प्ररसां प्रसूतिमवेहि मां कामदुघां प्रसन्‍्ताम्‌ ॥--रघु०, २६३ 


्ट्‌ ० 0 
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सकते हैं । दूध के साथ इसकी निर्मित वस्थुओं में रघुवंश में खीर" का प्रसंग है । 
मक्खन के लिए कवि नवनीत"* और हैयंगवीन३ शब्द का प्रयोग करता है । 
दही भी उस समय मनुष्य शौक से खातें थे। दही से शिखरिणी खाद्य-पदार्थ 
बनाया जाता था । 


मधु तथा मिष्ठान्न--मथु का प्रयोग मधुपर्क में किया जाता था। वैवाहिक 
अवसरों अथवा किसी अतिथि के आ जाने पर उसके स्वागत के उपलक्ष में 
अर््य अथवा मधुपक भेंट में दिया जाता था । मधपक में मधु, चावल और दूर्वा 
रहते थे । 

गन्ने का प्रसंग ग्रन्थों में बहुधा मिलता है। इससे शक्कर अथवा गुड़ को 
उत्पत्ति होती होगी । गुड़-विकार को टीकाकार मणिराम खण्ड, शकरादि कहता 
हैं । गुड़-विकार गुड़ की बनी कोई वस्तु होगी। इसी प्रकार मालविकाम्निमित्र 
में मत्स्यंडिका" शब्द का प्रयोग हुआ हैं। मत्स्यंडिका को टीकाकार शर्कराविशेषः 
कहता हैं। आकार में नाम से ऐसा आभासित होता है कि मछली के आकार 
को होगी । 

मिष्ठान्न में कवि मोदक का नाम बहुथा छेता हैं। चावल अथवा गेहूँ के 
आटे में शक्कर मिला कर घी में भून कर गोल-गोल लड्डू बूना लिए जाते 
होंगे। कवि इनको स्वयं एक स्थान पर चन्द्रमा की तरह गोल वर्णित करता है* । 


मांस तथा मछलछी--कालिदास के समय मनुष्य मांसाहारी होते थे। 
अथवा यह कहना चाहिए कि उस समय मांस खाना बुरा नहीं समझा जाता था । 





. यो हनिष्यति वध्यं त्वां रक्ष्यं रक्षिष्यति द्विजम्‌.।.. ... . + ' 
हंसो. हि क्षीरमादत्ते: --तन्मिश्रा वर्जय॑त्यंप:॥ --अभि०, ६।२८ 
हेमपात्रगतं दोर्भ्यामादधान: पयश्चरुम्‌ --रघु०, १०५१ 
मल्लिनाथ के अनुसार--पयरचरु॑ पायसान्नं अनवस्रावितो&न्तरुष्मपक्व 
ओदनइच चरु इति याज्ञिका: | स तेजो वेष्णवं पत्न्योविभेजे चरुसंज्ञितम्‌ । 
- “-रघु०, १०।५४ 
अहो नवनीतकल्पहदय आर्यपुत्र: | --माल०, अंक ३, पूं० ३०६ द 
हैयंगवीनमादाय घोषव॒द्धानुपस्थितान्‌.,:.....---रंघ०, १।५४ 
४. तत्रेश्वरों विष्टरभाग्यथावत्सरत्नमष्य' मधुमच्च गव्यम्‌ ।--कुमार०, ७॥७२ 
५. वयस्य एतत्खलु सोधुपानोद्रेजितस्य मत्स्यण्डिकीपंनता ।--माल०, पृ० २९६ 
६. ही ही भोः एंप खलु खंडमोदंकसश्रीक उदितो राजा हिजांतीनॉम्‌ । 
'  “-विक्रम०, अंक ३, पृ० १९७ 





- हटकर: पक । व 3 मर समीर सी 5. 5४ 
52022“, ३८अ आइइन 3४235 ७४७७:२ 02 27522: 8 3 मम अमन की का आम पा न अर 
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विदूषक को हरिणी का मांस अच्छा लगना ' प्रमाणित करता है कि ब्राह्मण भी 
मांस खाया करते थे। क्षत्रिय राजा शिकार के शौकीन होते थे। राजा दुष्यन्त 
म॒ग, सुअर, सिंह के शिकार के शौकीन थे* । राजा ददरथ के शिकार का कवि 
ने विस्तारपूर्वक वर्णन किया है । हिरण, सूअर, जंगछो भैंसा, बारहसिंघा, सिंह, 
चामरम॒ग आदि पशुओं का दशरथ ने शिकार किया था? | हाथी को मारना 
शास्त्र के विरुद्ध थाई । हाथियों को राजा पकड़वा मंगाते थे और उनको युद्ध के 
लिए सुरक्षित रखते थे" । अभिज्ञानशाकुन्तल में शकुनिलुब्धक* का प्रसंग 
आया है । चिड़िया आदि भी मार कर लाई जाती थीं । 
मछली का समाज में आम प्रचलन था । यदि ऐसा न होता तो मुहावरों के 
रूप में इसका प्रयोग न होंता--भिन्‍नहस्ते मत्स्ये पलायिते निर्बिण्णो धीवरों 
१. अहमपि प्राथ्येमानो यदा मिष्ठहरिणीमांसभोजनं न लमे तदैतत्संकीत्तयत्ता- 
_ इवासयाम्यात्मानम्‌ ।--विक्रम०, अंक ३, पृ० २०१ 
२. एतस्य मुगयाशीलस्य राज्ञों वयस्यभावेन निर्विण्णोइस्मि । 
अय॑ मुगो5यं वराहो5यं शाईल इति मध्याह्वेइपि ग्रीष्म- 
विरलपादपच्छायासु वनराजीष्वाहिण्डथतेड्टवीतो5टवी 
पत्रसंकरकषघायाणि कटूनि गिरिनदीजलछानि पीयन्ते । 
“अभि० , अंक' २, पु० २६ 
३. त॑ वाहनादवनतोत्तरकायमीषद्विध्यन्तमुद्धससटा:  प्रतिहन्तुमीषु: । 
नात्मानमस्य विविदः सहसा वराहा वक्षेष्‌ विद्धमिषुभि: जघनाश्रयेषु ॥ 
--रघु ०, ६६० 
* - >प्तैनाभिधातरभसस्य विकृष्य पत्री वन्यस्य नेत्रविवरे महिषस्य मुक्त: । 


निर्भिद्य विग्रहमशोणितलिप्तपुंखस्तं पातयां प्रथममास पपात पश्चात ॥ 
-रघु०, ९६१ 


,-+प्रायो विषाणपरिमोक्षलघृत्तमांगान्खंगाइवचकार नृपतिनिशिती: क्षुरप्रै: । 
श्ृंग॑ सदुप्तविनयाधिकृत: परेषामत्युच्छितं न ममृषे न तु दीर्घमायु:॥ ' 
आओ कि . -+रघु०, ९६२ 
 _्याप्नानभीरभिमुखोत्पतितान्गुहाभ्यः फुल्लासनाग्रविटपानिव वायरुण्णान्‌ । 


/, शिक्षाविशेषलघुहस्ततया निमेषात्तुणीचकार शरपूरितवक्त्रर्थान्‌ ॥ 
कक ७४७ 0.4 


. ४. नृपतें: अतिषिद्धमेव तत्कृतवान्पंक्तिरथों विलंघ्य यतृ्‌........--रघु ०, ६७४ 
: ५. ते सेतुवार्तागजबन्धमुख्यैरम्युच्छिता: क्मभिरप्यवन्ध्ये:,.......---रघु ० ,. १६॥२ 


: .४.: :ततो महत्येव प्रत्यूष . दास्या: पुत्र: शकुनिलुब्धकंबनग्रहणकोलाहलेन प्रतिबीधि- 
तोस्मि +---अभि ०, अंक २, पृ० २७ आज 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति १५६ 


भणति गच्छ धर्मो मे' भविष्यतोति' (विक्रम०, अंक ३, पृ० २०६) । पशुओं और 
पक्षियों के अतिरिक्त मछलियाँ भी ' उस समय के आहार में महत्त्वशील' स्थान 
रखती थीं। मछआ एक जाति-विशेष था, जिसका पेशा ही मछलियाँ पकड़ना” 
और उनको बेचना था। रात-दिन यही काम करने से उनके शरीर सदा मछलियों 
की दुर्गन्‍्ध से भरे रहते थे*। मांस खानें की विधि का एक स्थान पर संकेत 
है । आज भी सल्हाइयों में मांस के छोटे-छोटे टुकड़े पिरोकर ऊपर रख दिए जाते 
हैं, नीचे आग जलती है । ये खाने में बहुत स्वादिष्ट समझे जाते हैं। इस प्रकार 
के मांस पकाने का संकेत 'शूल्यमांस' में मिलता हैं। ( अभि०, अंक २, पृ० 
२६ ) | मछलियाँ कई प्रकार की होती थीं । इनमें रोह का नाम कवि ने 
अभिज्ञानशाकुन्तल में लिया है । इसो के पेट में अंगूठी मिली थी । 
मांस के प्रकार--अतः मांस के प्रकार के नाते तीन वर्ग हों जाते हैं । 
पशुओं का मांस, पक्षियों का मांस और मछली । पशुओं में हिरन, सिंह, सूअर, 
जंगली भैंसा, बारहसिधा का मांस खाया जाता था। पक्षी प्रत्येक प्रकार के ही खा 
लिए जाते होंगे । मछलियाँ भो सभी खाद्य-पदार्थ थीं। हाथी को छोड़ कर सभी 
भक्ष्य थे । यहाँ तक कि गाय का मांस भी । मधुपर्क में किसी समय इसका विशेष 
स्थान था । मछली की गन्ध पहचानना, बाजार में बेचना आदि मछलियों के 
प्रचार का साक्षात्‌ प्रमाण है । 





१, अहं जालोदगालादिभिमंत्स्यबन्धनोपाये: कुटुम्बभरणं करोमि । 
-+अभि०, अंक ६, पृ० ६७ 
. २. जानुक विस्रगन्धी गोधादी मत्स्यबन्ध एवं नि:संशयम्‌ । 
। “अभि०, अंक ६, पृष्ठ. ६८ 
३. एकस्मिन्‌ दिवसे खंडशो रोहितमत्स्यों मया कल्पितो यावत्‌ तस्योदरास्यन्तर 
इंद्र रत्नभासुरमंगुलीयक दृष्टवा परचादहं तस्य विक्रयाथ दशयन्गहीतो भावमिश्र:। 
“+अभि० , 'अंक' ६, प्‌० ६८ 
४, १8 चिंक्ा89४७ 9... ]. 9, 22 5०५६ 000 8 ४९९४ 06९८|४९४५ (॥० 
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नोट : इससे मालम होता है कि पहले गाय का मौंस भी खाया जाता थां। 


गाय को पवित्र मानने के कोरण' इसके' स्थानं पर बकरे और हिरन का मॉंस 
ख़ाया जाने लगा । " 
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श्श्७छ . 7 खान-पाने 

प्राप्ति स्थान--शिकार के द्वारा हो मांस की प्राप्ति नहीं होती थी; अपितु 
दूकानें भी थीं जहाँ मांस बिकता था। थे दूकानें बहुधा एक ही स्थान पर होती 
थीं । अतः इन पर गीध मंडराते रहते थे! । 


फल--अतिथि-सत्कार के लिए अथवा किसी से भेंट करते समय, यदि और 
कुछ न मिले, तो फलों का ही व्यवहार उत्तम समझा- जाता था" । तपोवन में तो 
फल आहार के विशेष पदार्थ थे। अतिथियों का सत्कार फलों से ही किया जाता 
था। दृष्यन्त का सत्कार फलों से ही किया गया था? । इसी प्रकार 
रघुवंश, कुमारसम्भवर्ट. में भी तपोवन में अतिथियों का सत्कार फलों से 
किया जाता. था, ऐसा प्रसंग कवि ने दिया है। इन फलों में आम," 


भय लत+ + कायल आग | ज भगाने क तिल 5ी 


१. भवानपि सुनापरिसरचर इव ग॒झ्नें आमिषलोलपो भीरुकइच । 
“भाल०, अंक २, पृष्ठ २८९ 


२. सखि ! भगवत्याज्ञापपति । अरिक्तपाणिनास्मादृशजनेन तत्र भवती देवी 
दृष्टव्या । तद्बीजप्रकेण शुश्रूषितुमिच्छामीति ।--मार०, अंक ३, पु० २९० 
३. हला शकुन्तले ! गच्छोटजम्‌ फलूमिश्रमघमुपहर ।--अभि० , अंक १, पृष्ठ १७ 
विरोधिसत्वोज्झित पूर्वमत्सरं द्रुमैरभीष्टप्रसवर्चितातिथि | --कुमार ०, ५॥१७ 


५. कान्‍्तावियोगपरिखेदितचित्तवृत्तिद्‌ ष्ट्वाउध्वग: कुसुमितान्सह॒कारवक्षान्‌ । 
“ऋतु ०, ६२८ 


“-विसूज सुन्दरि संगमसाध्वर्त तव चिरात्प्रभृति प्रणयोन्मुखे । 
परिगृहाण गते सहकारतां त्वमतिमुक्तलताचरितं मयि ॥--माल०, ४।१३ 


““वकुसुमयौवना वनज्योत्स्ता बद्धफलतयोपभोगक्षमः: सहकार:ः । 
क्‍ ““अभि०, अंक १, पृष्ठ १४ 
“-सागरमुज्म्िित्वा कुत्र॒ वा महानग्ववतरति । 
क इदानीं सहकारमन्तरेणातिमुक्तलततां पल्‍लवितां सहते।॥ ..... 
०, अंक ३, पृष्ठ ४७ 
“-चूतपादपस्य पाइव ईषत्परिभ्रान्तेवालिखिता सा शकुन्तला ॥ 
“-“अभि०, अंक ६, पृष्ठ ११५ 


“-आताम्रहरितपाण्डुरं जीवितसव वसन्तमासस्य, 
दृष्टोषइसि. चूतकोरक ऋतुमंगल त्वां प्रसादयामि ।--अभि०; ६॥२ 


--मधरिके ! चतकलिकां दष्टवोन्मत्ता' परभतिका भवति+। 
-“अभि०, अंक ६, पृष्ठ १०२ 


“--संखीमव्रलम्ब्ध स्थिता . चुतांकुरं गृह्लाति ॥>-अभि०,अंक ६, पृष्ठ. १०३... द 


“-परलोक विधोः च॒ माधव स्मरमुदिश्य विछोलपल्लंवा:। क्‍ 
निवपे: सहकार॒मञ्जरीः प्रिय चूतप्रवसों हि ते सखा ॥--कुमार ०; अरिट' 
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जम्बु। (जामुन ),द्राक्षा" ( अंगूर ), खजूर, नारियल,४ बीजपूरंक" ( नीबू ) 


का नाम कवि के ग्रस्थों में मिलता है। आम का वर्णन सबसे अधिक है। 


मसाले--मसालों में इलायची,* काली मिर्च,” छौंग,८ नमक का प्रयोग 
“-छन्‍नोपान्तः परिणतफललद्योतिभि: काननाम्रै- 
स्त्वव्यारूढ शिखरमचल: स्निग्धवेणीसवर्णे ।--पूर्वमेघ, १८ 
अये इयमातपान्त संधुक्षितमदा जम्बूविटपमध्यास्ते । 
प्रभूृता विहंगमेषु पण्डिता जातिरेषा ।--विक्रम ०, अंक ४, पु० २२० 
-महंदपिपरदु:ख शीतल सम्यगाहु: प्रणयमगणयित्वा यन्ममापदगतस्य । 
अधरमिव मदान्धा पातुमेषा प्रवृता फलमभिमुखपाक॑ राजजम्बुद्रमस्य ॥ 


“--विक्रम ०, ४।२७ 
विनयन्ते सम तद्योधा मधुभिविजयश्रमम्‌ । 
आस्तीर्णाजिनरत्नासु.. द्वाक्षावलयभूमिषु ॥--रघु ०, ४६५ 
खजू री स्कस्धनद्धानां _ मदोद्गारसुगन्धिषः ।. 
कटेषु करिणां पेतु: पुंनागेभ्य:ः शिलीमुखा: ॥--रघ ०, ४।५७ 


४४ 


“यथा कस्यापि पिण्डखजू रैरुद्रेजितस्थ तिन्तिण्यामभिलाषो 
भवेत्‌ तथा स्त्रीर॒त्न परिभाविनों भवत इयमम्यर्थना। 


हल । “अभि०, अंक २, पृ० ३३ 
ताम्बूलीनां: दलस्तत्र रचितापानभूमय:। * 


'तारिकेलासवं योधा: झात्रवं च पपुर्यशः॥--रंघु०, ४४२ 


समाहितिके देवस्योपवनस्थं बीजप्रकं मूहीत्वागच्छेति ।-मालू० अंक ३ प.२६० 


_ --तदबीजपूरकेण शुश्रूषितुमिच्छामीति | --माल०, अंक ३, प० २९० 


“तनु सन्निहितं बीजपूरकम्‌ ।--माल०, अंक ३, प० २६१ 
ताम्बूलवल्लीपरिणद्धपूगास्वेलालतालिगितचन्दनासु........ “7रघुं ०, ६।६४ 
“ससखू्जुरइवक्षुण्णानामेलानामुत्पतिष्णव: । 

तुल्यगंधिषु मत्तेभकटेष.. फलरेणंव: ॥--रघ०, ४४७ 


द बलरध्यषितास्तस्य विजिगीषोर्गताध्वन: । 


मारीचोद्ध्रान्तहारीता मलयाद्वेस्पत्यका: ॥--रघृ०, ४।४६ 
तस्य जातुमलूयस्थली रते धृतचन्दनलूत: प्रियाक्लमम । 


आचचाम सलवंगकेसरश्चाटुकार इव दक्षिणानल: ॥ --कुमार०, ८।२५ 


दीघेष्वमी नियमिता पटमण्डपेषु निद्रां विहाय वनजाक्ष वनायदेश्या:। 
वक्‍त्रोष्मणा मलितयन्ति पुरोगतात्ि लेह्यानि सैन्धवशिल्ाशकलानि वाहा:।॥। 


'कअन का '-+रघु०, ५॥७३ 


2 अ< रु 
(२6०० १*ढरुच्पे -« फेडरर त+-०+१दकर (/।. सुष्टदका एप हक आरआ८०-:, "8 से १००+च०७-«५७९७५०७-२०८८७ (शक: पशु ७ २०४ २३ ५ २२२० 3. 


इरहम्शॉलिसल/५५०५:०४४२३ ५० ₹->०का-ल गत लृकरत 2 १०- पक 'ुटकृषा: 


२९ जण०:  अआक प्रकट 


'परछ/छ ७ ने पू+-५५6७-२१६. 


+,.. ८ च२५७० ५४६९ जन्‍भलेर+ 72५ 79 स्ु७ फट 


कश३ी 4 *- हक पटाशएक पवन १०० सशक्त 7 


2७७७७एएएथ ०0006 4 कल ३ 


०७७ आर्८ 2: 


“8. >>. अउफिकिकफमण> 3 3७ 


१४६. खजाति*पीने 


किया, जाता थीं । नमक घोड़ों कौ चाटने के लिए भी दिया जांता था । इमली 
का प्रसंग भी अभिज्ञानशाकुन्तल में मिलता है। भोजन को सुस्वादु बनाने के लिए 
मसालों के साथ इसका भी व्यवहार कदाचित्‌ किया जाता होगा । 

आधुनिक काल की तरह पहले भी मनुष्य पान, सुपारीरँ का प्रयोग किया 
करते थे। पान के लिए ताम्बूल और सुपारी के लिए पूग शब्द कवि के ग्रन्थों 


में मिलते हैं । 


पेय-पदाथ ( मदिरा )--तत्कालीन भारतीय समाज में मदिरा पीने की 
प्रचलित प्रथा थी । काम-क्रीडा के सहायक द्रव्यों में मधु की प्रमुखता थी । रति- 
प्रसंग में कालिदास ने बार-बार इसके महत्त्व और प्रभाव का वर्णन किया है। 
उन्होंने मधु को 'अनंगदीपनम्‌" “कामरतिप्रबोधक * 'मदनीयमुत्तमम्‌'४ 'स्मर- 
सखम्‌!*< आदि माना है। वे इसको अबला मण्डनम्‌* भी कहते हैं। मधु स्त्रियों 


१. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० & 
२. यथा कस्यापि पिण्डखजू ररुट्रेजितस्य तिन्तिण्यामभिलाषो 
भवेत्‌ तथा स्त्रीरत्नपरिभाविनों भवत इयमम्यर्थना । 
-“अभि०, अंक २, पृ० ३३ 
३. ताम्बूलीनां दलैस्तत्र रचितापानभूमयः , 
नारिकेलासवं योधा: श्ञात्रवं च पपुर्यश: ॥--रघु ०, ४॥४२ 
--ताम्बूलवल्लीपरिणद्धपृगास्वेछालतालिगितचन्दतासु +... 
तमालपत्रास्तरणासु रन्तुं प्रसीद शश्वन्मलयस्थलीषु ॥--रघु०, ६।६४ 
--गृहीतताम्बूलविलेपनस्रज: पुष्पासवामोदितवक्त्रपंकजा: ।--ऋतु ०, ५॥५ - 
४. ताम्बूलवल्लीपरिणद्धपृगास्वेलालतालिगितचन्दनासु........-:--रघु०, ६६४ 
“-ततोवेलातटेनेव.. फलवत्पगमालिना । 
अगस्त्यचरितामाशामनाशास्यजयो ययौ ॥--रघु ०, ४॥४४ 
५. मान्यभक्तिरथवा सखीजन: सेब्यतामिदमनंगदीपनम । 
... इत्युदारमभिधाय शंकरस्तामपाययतु पानमम्बिकाम्‌ ॥---कुमार ०, ८।७७ 
६. सुगन्धिनिश्वासविकस्पितोत्प्ल . मनोहर॑ कामरतिप्रबोधकम । 
निशासु हृष्टा: सह कामिभिः स्त्रियः पिबन्ति मद्यं मदनीयमुत्तमम्‌ ॥ 
द “एरतेटतु०, ५१० 
७. देखिए, पादटिप्पणी, नं० । 
८, पतिष .निविविश्वर्मधमंगना: स्मरसख्खं रसखंडनवर्जितम ।--रघ ०, ९।३६ 
९. चेटि निपुणिके श्रणोमि बहुशों मदः किलू स्त्रीजनस्य . विशेषमण्डनम्‌ इति। 
_ “अपि सत्य एप छोकवादः ।--माल०, अंक ३, पृष्ठ ३०१ 
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के नयनों को विश्रम शिक्षा देने में दक्ष है?!--ऐसा उनका कहना है।. मद्र के 
कारण उनको आँखें घूमने लगती थीं, वाणी की .गति स्खलित होने. लगती. थी । . 

नयनान्यरुणानि घृर्णयन्वचनानि स्खलयन्पदे पदे। 

असति त्वयि वारुणीमद: प्रमदानामधुना विडम्बना ॥--कुमार०, ४॥१२ 

मधु-प्रभाव-जन्य अल्हड़ सौन्दर्य से विभूषित युवतियों के मुख को कामीजन 
पहले आँख से ही देर तक पीते थे* । मधु-जन्य विक्रिया केवल मनचले रसिकों 
को ही नहीं, सज्जनों के लिए भी सुखद होती थी। मधुपान से रमणीयता बढ़ 
जाती है, ऐसा उस समय का विश्वास था?। कालिदास ने मधुपान से बढ़ी 
रमणीयता को आम्रता का सह॒कारता में परिणत हो जाना माना है । 

स्त्रियाँ अपने मुख को सुवासित करने के लिए मधुपान करती थीं" । इससे 
उनके मुख से ताजे मौलसिरी के फल-सी सुगंधि आती थी* । अपने एक इलोक 
में कालिदास ने मधु की प्रमुख विशेषताओं का उल्लेख कर दिया है। चितवन 
आदि मधुर-विलास में दक्ष एवं सहायक, बकुल की सुगन्ध को भी पराजित 
करनेवाले, काम के मित्र ( काम को उकसानेवाला ) मधु को स्त्रियों ने इतनी 
मात्रा में पीया, जिससे पति-प्रेम के रस में क्रिसी प्रकार की बाधा न पड़े” । 





१. वासदिचित्रं मधुनयनयोविं भ्रमादेशदक्षं 
पुष्पो-ड्रेंद सह किसलयैर्भूषणानां विकल्पान्‌ । 
लाक्षारागं॑ चरणकर्मलन्यासयोग्यं॑ च यस्या- 
मेक: सूतें सकलूमबढामंडनें कल्पंव॒क्ष: ॥--उत्तरमेघं, १२ 
--प्रत्यादेशादपि च मंधुनो विस्मृतभ्र्विलासम---उत्तरमेघ, ३७ 
२. घृणमाननयन - स्खलत्कर्थं स्वेदबिन्दु मंदकारणस्मितम । 
आननेन न तु . तावदीश्वरश्चक्षुषा -चिरमुमामुखं पपौ ॥---कुंमार०, ८।८० ' 
३. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४ और पिछले पु० .कीः पादटिप्पणी, नं&:६ । 
पार्वती तदुपयोगसम्भवां विक्रियामपि सता: मनोहराम । 
अप्रतक्यविधियोगनिर्मितामाम्रतेव सहकारतां ययौ:॥--क्रुमार०,: ८॥७८ ' 
५. पुष्पासवामोदसुगन्धिवक्त्रों निश्वासवातः: सुरभीकृतांग:........ -कऋतु०, ४॥१२ 
-“-सुवासितं हम्यंतलं मनोहर प्रियामुखोच्छवासविकंपितुं मधु ।-ऋतु ०, १।३ 
-सुगन्धिनिश्वास विकम्पितोत्पर्ू मनोहरं॑ कामरतिप्रबोधक ॥ 


निशासु हृष्टाः सह कामिभ्रि: स्त्रिय: .................... “जजतेटतु ०, २१० 
६. आद्रकेसरसुगन्धि ते मुखं मत्तरक्तनयनं स्वभावतः । 
अत्र लब्धवसतिगुणान्तरं............................ ॥--कुमार०, ८७६ 





७. ललितंविश्वमबंधविचक्षणं . सुरभिगन्धपराजितकेसरम । 
। 'विविविशुर्मधमंगना: स्मरसखं रंसखण्डनवर्जितम्‌ । ।-रघु ०, ६।३६ 
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१६१ ' सॉन-पॉर्ने 


कवि ने स्त्रियां के ही मधुपांन का बार-बार संकेत नहीं किया; अपितु पुरुषों 
के विषय में भी इसका प्रसंग दिया है । शक्ति में शैथिल्य आने पर वे भी मधुपान 
करते थे। यह विशेष प्रकार से तैयार किया जाता था। इसके पीते ही पुनः 


- चतन्य लौट आता था! । थक जाने पर तथा मनोरंजन के लिए भी मधुपान 


किया जाता था । रघु को सेना का मदिरा पिया जाना इसका प्रमाण हैं । 


रति-प्रसंग में स्त्री के साथ पुरुष भी मदिरापान किया करते थे । पावंती के 
साथ शिव, इन्दुमती के साथ अज आदि का मबविरापान भी कवि ने इंगित किया 
है । प्रेयसी के पिये हुए मधु को--शेष मधु को उसी पात्र में पीना, प्रेयसी का 
अपने मुख में शराब भर कर प्रिय के मुख में डालना, प्रिय का अपने मख में 
मदिरा भर कर प्रेयसी के मुख में उड़ेलना अर्थात्‌ प्रिय द्वारा प्रेयसी को स्वोपभुक्त 
पदाथ का दान कवि ने सूक्ष्मता से चित्रित किया है । 


मधुद्विरेफ: कुसुमैकपात्रे पपौ प्रियां स्वामनुवत्तमान: --कुमारं०, ३३६ 


ददी रसात्पंकजरेणुगन्धि गजाय गण्डूषजलं करेणु: 
अर्धोपभुक्तेन विंसेन जायां संभावयामास रथांगनामा ॥--कमार ०, ३।३७ 


स्त्रियाँ बहुत चाव से ऐसा मधु चाहती थीं और पुरुष. भी बकुल दोहद की 


अल अकन 3 न ४ 5 3 + हे 2 अंक ३तक ९७/०९काक- 8 


९. यत्स कगन सहकारमासव रक्‍्तपाटल समागमं पपो । 
तेन तस्य मधुनिर्गमात्कृशश्चित्तयोनिरभवत्पुनर्नव: ॥॥--रघु ०, १९।४६ 
इसमें मधुनिगमात्‌ से बसन्‍्त के ही चले जाने की नहीं, अपितु वीर्य के 
स्खलन होने की भी व्यंजना है। 


रति-ओजक मधु के बनाने का प्रकार मल्लिताथ नें इस. प्रकार 
कहा है-- क्‍ फ 
“पालक्षीरसितामृतामरूगुडोन्मत्तास्थिकालाह्नया- 
दा्विन्दद्रममोरटेक्षु कदछी गुग्गुलप्रसुनैय तम । 
इत्थं चेन्मधु पुष्परंग्युपचितं' पुष्पद्रमलावतं 
क्वाथेन स्मरदीपन रतिफलं सुस्वादु शीत॑ मध ॥॥ 2 
॥ “मंघदत की टीका; उत्तरम्रेंघ, ५ 
२. विनयन्ते सम तद्योधा मधुभिविजयश्रमम्‌। ४ या 
आस्तीर्णाजिनरत्नासू' द्राक्षावलंयभूमिष ॥।---रघ ०, ४॥६४ 
“तांबूलीनां दलेस्तत्र रचिताइप्रानमूमंय:.). | 
नारिकेलासवबं योधाः झात्रवं चः पंपुर्यश: ॥-रंघु०, ४४४ 
११ 
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तरह स्त्रीमुख-मधु के लिए छालायित रहते थे)। कालिदास ने इस गण्डूष की 
प्रक्रिया को काष्ठागतस्नेह * का प्रतीक माना है । 


मदिरा चषक में पी जाती थी । कवि ने एक स्थान पर शिरस्त्राण की उपमा 


मदिरा चषक से दी है? । समृद्ध व्यक्ति रकतवर्ण के सूर्यकान्त मणि के चषक में 
मधु का पान किया करते थे । 

मदिरा पीने का स्थान और वातावरण भी विशेष ही होता था" । पान- 
भूमि* और मदिरालय के नाम से ही स्पष्ट हो जाता है कि इन स्थानों में मदिरा 
मिलती थी और एक साथ बहुत से मनुष्य बेठ कर पिया करते थे। ऐसे भी स्थल 
थे जहाँ मदिरा बिकती तो थी, परन्तु बेठ कर पोने के लिए स्थान नहीं था । 
ऐसी ही दुकान के सामने इ्याल और धीवर ने ( अभिज्ञान० ) मित्रता 
पक्की की थी” । 


१. सातिरेकमदकारणं रहस्तेन दत्तमभिलेष॒रंगना:। 
ताभिरप्युपह्त मुखासवं सो5पिबद्बकुलतुल्यदोहद: ॥--रघु ०, १९॥१२ 
--मरदिराक्षि मदाननापितं मधु पीत्वा रसवत्कथं नु में । 
अनुपास्यसि वाष्पदूषितं परलोकोपनतं जलांजलिम ॥--रंघु०, ८।६८ 
२. 'इदं च तद्रते: स्वभावकुटिलत्व॑ अभिव्यक्त्यवस्थामुन्मिषति यदेंव॑ नाम प्रेम- 
परीक्षा प्रवत्तते यद्यहं ते प्रिया तन्मदुच्छिष्टं भुंक्ष, यद्यह॑ ते दयितः तद्भुक्त- 
शेषमुपभुंक्व । ---भोज, श्टगारप्रकाश, भरतकोदा, पुं० ७६२ पर उद्धत । 
३, शिलीमुंखोत्कृत्तशिर: फलाढ़्या च्यूते: शिरस्त्रैबचंषकोत्तरेव । 
.... .रणक्षिति: शोणितमद्यकुल्या रराज मृत्योरिव पानभूमिः ॥ 


लोहितार्कमंणि ल्‍ "७ ् 9४ 8 
४, भाजनापितं कल्पवक्षमधु विश्रति स्वयम । 


त्वामियं स्थितिमतीमुपागंता गंधमादनवनाधिदेवता: ॥--क्रुमार०, ८।७५ 
५. यंर्स्याँ यक्षा: सितमणिमयान्येत्य हम्यस्थलानि 
. ज्योतिश्छायाकुसुमरचितान्युत्त मस्त्री सहाया: । 
. आसेवन्ते मधु रतिफल कल्पवक्षप्रसतं 
त्वद्‌गंभी रध्वनिषु शनक: पुष्करेष्वाहतेषु ॥--उत्तरमेंघ, ५ 
.. ६, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ३ 
.... ्राणकान्तमधुगन्धकर्षिणी पानभूमिरचना: प्रियासख........---रघु०, १९॥११ 
“--ताम्बूलीनां दलूस्तत्र रचिता$5पानभूमय 
नारिकेलासवं योधा: शात्रवं च॒ पपुर्यश: ।--रघु०, ४॥४२ 
७. कादम्बरी साक्षिकमस्माकं प्रथमसौहृदमिष्यते । 
तच्छौण्डिकापणमेव गक्छाम: ।--अभि०, अंक ६, प० १०१ 
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१६२ खान-पान 


रति-प्रसंग में ग्रीष्म ऋतु में प्रायः पुरानी शराब जिसको कवि पुराण 
शीधु " कहता है, पी जाती थी। यह सहकार की मंजरी के टुकड़े और ताजे 
पाटल के फल से सुवासित रहती थी। जाड़ों में पुष्पासव * पी जाती थी | अतः 
स्पष्ट हैं कि मदिरा कई प्रकार की होती थी । वैसे कवि ने मदिरा के लिए मद्य? 
आसव*, मधु”, वारुणी*, कादम्बरी”, शीधु“, मदिरा” डछाब्दों का प्रयोग 
किया हैं । अवश्य ही इनमें हलकी, तेज एवं रंग और प्रकार आदि का अन्तर रहा 
होगा । क़वि के ग्रन्थों में चार प्रकार विशेष आए हैं । 
१. मनोज्ञगन्ध सहकारभंगं पुराणशीधु नव पाटले च। 
संबध्नता कामिजनेष्‌ दोषा: सर्वे निदाघावधिना प्रमृष्टा: ॥--रघु०, १६४५२ 
--यत्स रूग्नसहकारमासवं रक्तपाटलसमागर्म पपाौ। 
तेन तस्य मधुनिर्गमात्कशश्चित्तयोनिरभवत्पुनर्नवः ॥--रघु०, १६॥४६ 
२. पृष्पासवामोदसुगन्धिवक्त्रो निश्वासवाते: सुरभीकृतांग: । 
परस्परांगव्यतिषंगशायी शेते जन: कामरसानुविद्ध: ॥---ऋतु०, ४॥१२ 
-“गृहीतताम्बूलविलेपनस्रजः प्ुष्पासवामोदितवक्त्रपंकजा: । --ऋतु०, ५॥५ 
३. निशासु हृष्टा सहकासिभिः स्त्रियः पिबन्ति मद्यं मदनीयमुत्तमम्‌ । | 
“तेंतु०, ५॥१० 
४. ताम्बूलीनां दलेस्तन्न रचिता55पानभूमय: । 
नारिकेलासवबं योधा: शात्रवं च पपुर्यश: ॥। --रघु०, ४।४२ 
“ताभिरप्युपहत मुखासवं सो5पिबद्बकुलतुल्यदोहद: ।---रघु०, १६॥१२ 
--पुष्पासवाघू्णितनेत्रशोभि.प्रियामुख किपुरुषइचच॒म्ब ।---कुमार ०, ३३८ 
--अय॑ चिरोद्गतपललवमुपनीतं प्रियकरेणुहस्तेन अभिलूषतु 
तावदासवसुरभिरसं शल्लकीभंगम्‌ ॥--विक्रम ०, ४४४ 
४, मरिराक्षि मदाननापिंतं मधु पीत्वा रसवत्कथं नु में । द 
अनुपास्यसि वाष्पदूषितं परलोकोपनतं. जलांजलिम्‌ ॥---रघु०, '८।६८ 
. ““विनयन्ते सम तथ्योधा मधुभिविजयश्रमम । 
आस्तीर्णाजिनरत्नासु द्राज्ञावलयभूमिष ॥--रघ ०, ४॥।६५ 
६. नयनान्यरुणानि घ॒र्णयन्वचनानि' स्खलयन्पदे पदे। 
असति ' त्वयि वारुणीमद: प्रमदानामधुना विडुम्बना ॥ “-कुमार०, ४।१२ 
७. देखिए, पादंटिप्पणी, नं० ७, पृ० १६२। ८, देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ 
९, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ५; मदिरा०,--उत्पक्ष्मणा मम्र सखे मदिरेक्षणाया: 
तस्थाः समागतमिवाननमाननेन ।--विक्रम ०, २।१३;--मधुकरमंदिराक्ष्या: . 
हंस तस्या: प्रव॒त्ति............---विक्रम, ४।४२ जे ५ 
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( अ ) नारिकेलासव १--यह नारियल से बनाई जाती होगी। इसी कारण 
इसका नाम नारिकेलासव पड़ा। 

( ब ) फूलों के पराग से. बनी मदिरा जिसको पृपष्पासव' की संज्ञा दी गई है। 

( सर ) अंगूर की बनी ग़राब३ । 

( द ) शीधु “--मल्लिनाथ की टीका के अनुसार यह गन्ने से बनाई जातो 
थी | सहकार की मंजरी के टुकड़े और ताजे पाठल के फूलों से यह सुवासित 
रहती थी? । प्रधानतः उच्च कुल के मनुष्य सुगन्धित मदिरा का प्रयोग किया 
करते थे । । ह 

मदिरा से उन्मत्त मनुष्य को और भी उन्मत्त करने वाली वस्तु मत्स्य- 
ण्डिका थी९ । 

श्री वासुदेवशरण अग्रवाल “रति-फल'४ को मदिरा का पर्यायवाची शब्द 
मानते हैं तथा उनके मतानुसार कादम्बरी* जिसका उल्लेख अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 
में किया गया है, एक विशेष प्रकार की मदविरा है । 


नल बल. फ#न 





१. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ४। 
२. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० २,--ऋतु०, ४१२, ऋतु०, ५॥५; 
.. ““सें० ४, कुमार० ३।३८ 
३. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, न॑० ५,--रघु०, ४६५ 
४. देखिए, पिछले पुष्ठ की प्रादट्िप्पणी, नं० १. 
५४. दीधुः पक्‍वेक्षुससप्रकृतिक: सुराविशेष:'---टीका मल्लिनाथ, 
| --रघु०, १६॥५२ 
६. वयस्य एतत्खलु सीधुपानोद्ेजितस्य मत्स्यण्डिकोपनंता |--माल०, अंक ३, 
| रा पृ० २९६ 


वसे+क सं कऋ-+ ९+-न«- ५ डक श>तात,. जजानीप पलक ने हक. ड्« 


ओसेवन्ते मधु रतिफर्ल कल्पव॒क्षप्रसृतं ।--उत्तरमेंघ, ५ 
पूर्व उल्लेख ।--अभि०, अंक ६, पु० १०१ 
९६. (१ 2०98 97, 0 घछा& ॥9785 ० १९5 (000४) ६० (०0959 “रिवा- 
. शीश ( ०७) 2009 ॥ ) $ थी; 0ए: आंशौकी/ (90979 ताशाए- 
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*  आठवां अध्याय 
नेश - म्‌षा 


'संस्कृति' शब्द को भारतवासियों ने दर्शन तथा धर्म तक ही बहुधा सीमित रखा। 
आगे चल कर कुछ मनीषियों ने कला तक इसका विस्तार किया; परल्तु परिधि 
अभी भी सीमित थी । वें भारतवासियों की ही उस मुख्य विशेषता को भुला बैठे 
कि धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष का उचित सन्तुरून ही मूल लक्ष्य हैं । इंस दृष्टिकोण 
से संस्कृति का अर्थ स्वतः व्यापक और विस्तृत हो जाता है। अतः संस्कृति के 
अर्थ को अब और विस्तृत करने की आवश्यकता पड़ो। धर्म और मोक्ष के क्षेत्र को 
सभी लेते थे, पर अर्थ और काम को महत्त्व किसी ने नहीं दिया था । 


'काम' भारतीय जीवन का विशिष्ट अंग है, इसमें कोई संदेह नहीं। यदि ऐसा 
न होता तो अन्य शास्त्रों के साथ इसकी शिक्षा लेने की कोई आवश्यकता नहीं थी। 
सारा कलिदास का साहित्य इस बात का साक्षी है कि राजपुत्रों की शिक्षा का यह 
एक आवश्यक अंग समझा गया। यथार्थ में प्रवृत्तियों को दबाना नहीं, अपितु उचित 
मात्रा में तथा उचित विधि से उपयोग करना ही स्वास्थ्य और मानसिंक विकास 
की सृष्टि करता है। भारतीय द्रष्टाओं के अनुसार अर्थ, धर्म, काम और मोक्ष के 
सन्तुल्ित प्रयोग से ही उन्‍नति की. ओर हम अग्रसर हो सकते हैं । धर्म ओर मोक्ष 
के साधन में लगे रहने से तथा अर्थ और काम' को बिलकुल छोड़ देने से जीवन 
एकांगी हो जाता हैं। उसमें प्‌र्णता नहीं आ पाती । | 


. यह कामवृत्तिं अट्टालिका, महल, अलंकृत नगर, वेशभूषा, साजसंज्जा आदि 
के प्रति रुचि, दास-दासी की बहुलता, सभी में दृष्टिगोचर . होती है। सबसे 
अधिक इस प्रवृत्ति की प्रवणता 'सौन्दर्य-प्रतिष्ठा' में देखी जाती है। कहना अनुचित 
नहीं कि कवि की दृष्टि इसके सम्पूर्ण अंग पर पड़ी । कवि 'सत्यं शिवं सुन्दर” पर 
विश्वास रखते हुए भी सुन्दरं को. समुचित स्थान देना नहीं. भूला। प्रकृति के साथ- 
साथ मानव के सौन्दर्य को भी उन्होंने जी भरकर देखा और कहना अत्यक्ति नहीं 
कि सौन्दर्य के दोनों अंग, मानसिक और शारीरिक, उनकी लेखनी से खिल उठे । 
हर अंग का. उन्होंने सांग्रोपांग, वर्णन किया। उनको सूक्ष्म विवेज्रना किसी भी दृष्टि 

कोण से क्‍यों न देखी जाय, सराहंना करने योग्य है। . . ४/ .... 5: ,६ 
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कालिदास की सौन्दय-प्रतिष्ठा 

स्री-सौन्दयं--क्रवि के अनुसार सौन्दर्य वही है जिससे नित्यप्रति आनन्द 
मिले । इसके साथ-ही-साथ इसकी प्रतिष्ठा और सार्थकता पति द्वारा प्रशंसा और 
उसके प्रेम को प्राप्त करना है?। कवि सच्चे सौन्दय के*लिए किसी उपकरण की 
आवश्यकता नहीं समझता । कमर सेवार से घिरा होने पर भी सुन्दर लगता हैं, 
चन्द्रमा का कर्लंक भी उसकी शोभा को बढ़ाता ही है। रूप में पवित्रता कवि का 
उद्देश्य प्रतिभासित होता हैं। वें इसकी तुलना बिना सूधे हुए फूल, नखों से 
अछूते पल्‍लव, बिना बिंधे हुए रत्न, बिना चखा हुआ नवीन मधु और बिना भोगे 
हुए पृण्य के फल से करते हैं?। 

कवाचित्‌ कवि को सुकुमारता प्रिय है; क्योंकि उनकी चित्तवृत्ति जितनी 
नारी-सौन्दर्य-वर्णन में रमी, उतनी पुरुष-सौन्दर्य में नहीं। पुरुष-सौन्दर्य में कठोरता 
और वीरता ही सर्वत्र मिलती है; परन्तु लावण्य, कमनीयता, सलोनापन, स्त्री- 
सौन्दर्य का प्रतीक है। स्त्री के एक-एक अंग में उन्होंने छावण्य और सुकुमारता के 
दर्शन किए। प्रतीत होता है, उन्होंने स्त्री के शारीरिक-सौन्दर्य को देखा और खूब 
देखा । सौन्दर्य की चरमप्रतिष्ठा को दो-चार पंक्तियों में कहना वे अच्छी तरह 
जानते थे । यक्ष की पत्नी के सौन्दर्य को वे एक ही श्लोक में व्यक्त कर सौन्दर्य 
का आदश प्रस्तुत कर देते हैं । 
....  तन्‍्वी श्यामा शिखरिदशना पकवबिम्बाधरोष्ठी 

. मध्ये क्षामा चकितहरिणीप्रेक्षणा निम्ननाभिः। 
श्रोणीभारादछठसगमना स्तोकनम्रा स्तनाभ्य॑ क्‍ 
या तत्र, स्याद्युवतिविषये सूष्टिराद्रेव धातु: ॥४ 


१. निनिन्‍्द रूपं हृदयेन पावती प्रियेण सौभाग्यफला हि चारुता ।-क्रुमार०, ५।१ 
२. सरसिजमनुविद्ध शेवलेनापि रम्यं मलिनमपि हिमांशोर्लक्ष्म लक्ष्मी तनोति । 
 इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्‍्वी किमिव हि मधुराणां मंडनं नाकृतीनाम्‌ ॥ 
डर ““+अभि०, ११६९ 
आखझथथा प्रसिद्धमधुरं शिरोरुहै्जटाभिरप्येवमभ्त्तदाननं। 
: . न.षट्पदश्रेणिभिरेव पंकजं सशेवलासंगमपि प्रकाशते ॥| --कुमार०, ५।९ 
३... अनाप्रात॑ं पृष्य॑ किसछयमलने कररुहै- 
' श्नाविद्ध रत्न मधु नवमनास्वादितरसम्‌ । 
: “* अखंण्ड पुण्यानां फलमिव चतद्ग॒पमनघं 
जाने भोक्‍तारं कमिह समंपस्थोस्येति विधि: ॥ --अभि०, श१० 
४. उत्तरमेंघ, २२ मै जो कक को. ह "मा 
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१६७ ह वेश-भूषा : 
अनन्य सुन्दरी उ्वंशी कवि के हदाब्दों में-- 


सुरसुन्दरी जघनभरालसा पीनोत्तु गधनस्तनी, 
स्थिरयोवना तनुशरीरा हँंसगति: । 
गगनोज्ज्वलकानने. मृगलोचना भ्रमन्ती, 
दृष्टा त्वया तहिं विरहसमुद्रान्तरादुत्तारय माम्‌ ॥ * 
इसी प्रकार उनकी मारूविका भी सौन्दर्य का आदश है-- 


दीर्घाक्ष शरदिन्दुकान्ति वदनं बाहू नतावंसयो:, 

संक्षिप्त॑ निविडोन्नतस्तनमुरः पार्श्वे प्रमृष्ट इव । 
मध्य: पाणिमितों नितम्बि जघनं पादावराहछांगुली, 

उन्दों नर्तयितुयंथैव मनसि श्लिष्टे तथास्या वयु: ॥ * 


ऋतुसंहार की नायिकाएँ भी ऐसी ही सुन्दरी हैं। 'गुरुनितम्ब, निम्नानाभिः 
सुमध्या, कनककमलकान्ति, चारुताम्राधरोष्ठ, श्रवणतटनिषक्त पाटलोपास्तनेत्र 
अंससंसक्तकेश, वदनविम्ब, पुथजघनभरारत्त, किचिदानम्रमध्या: स्तनभरपरिखेदान्‌- 


रै & 5 
मन्दमन्दं ब्रजन्त्य:...........- ही 


सौन्दर्य के उसी आदर्श को वे बार-बार कहते हँ--- 
नेत्रेष लोलो मदिरालसेषु गण्डेषु पाण्डु: कठिनः स्तनेषु । 
मध्येष॑ निम्नो जघनेषु पीनः स्त्रीणामनंगो बहुधा स्थितोञ्य ॥ 
कवि कृत्रिमावरणगुण्ठित सौन्दर्य की अपेक्षा नैसर्गिक सौन्दर्य को ही श्रेष्ठ 
एवं उत्तम समझता है । शकुन्तला का लावण्य जितना दुष्यन्त को प्रभावित कर 
सका, उतना किसी ओर रानी का नहीं । शकुन्तलछा के अंग प्रकृति के तथ्यों के 
समान हैं। उसके अधर किसलयवतू, कोमल बिटप का अनुकरण करनें वाली बाहु, 
अंगों में सन्‍नद्ध यौवन, कुसुमवत्‌ लोभनीय है”,। केसर के वृक्ष के निकट खड़ी 
हुई वह लता के सदुश प्रतीत होती है! । यह विशेषता निसर्ग-कन्या शकुन्तला 
की ही नहीं है, पार्वती भी अपनी विल्ास-चेष्टाओं को तन्‍्वी लताओं के पास 
और विछलोलदृष्टि हरिणांगनाओं के. पास घरोहर के रूप में रख देती है? । यक्ष 


१ ,१४१३० १ ं४३४७७७७/७४७॥४॥४७४७४८४७४८४र/एएएए।ए ५७६३८४४६४ 


, विक्रम०, ४५६९  : | ... २, माल०, २३ 


१ 
३. ऋतुसंहार, ४१२,१३,१४ / ... ४. ऋतुसंहार, ६१२ 
भू, अधरः किसलयराग: कोमल विटपानुकारणा बाहूं।. ६ 


..कुसुमनिंव लोभनीयं योवनमंगेषु संनंद्धमू ॥--अभि०, १२० *' 
६. लता सनाथ इवाय॑ केसरवृक्षक: प्रतिभाति ।---अभि०, अंक १, पूं० १३ 
लतासु तन्वोषु विछासचेष्टितं, विलोलदृष्टं हरिणांगनाषु च।-कुमार०; ५॥१३ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति १६८ 


अपनी प्रियतमा के अंगों के सौन्दर्य को प्रकृति में देखने की चेष्टा करता है। 
प्रियंगु की छता में शरीर, डरी हुई हिरणी की आँखों में चितवन, चन्द्रमा में 


मुख, मोर के पंखों में केश, नदी-बीचिओं में अ्रूविकछास की. झलक देखकर उसे 


विरह में कुछ शान्ति मिलती है) । 


वर्ण--शारीरिक सौन्दर्य में, सबसे प्रथम वर्ण आता है। कवि स्त्रियों के 
सम्बन्ध में गोरे रंग” का ही वर्णन करता है? । इन्दुमती गोरोचन के समान 
गौरवर्ण की वर्णित है। इन्दु के समान कान्ति स्त्रीःबर्ण की विशेषता है । 
पुरुष के लिए वर्ण की कोई कद नहीं, स्वयंवर के समय पाण्ड देश के राजा 
नीलकमल के समान साँवले कहे गए हैँ" । राजा रामचन्द्र जी भी साँवले थे | 
परन्तु उनके सौन्दर्य के सम्मुख सब कुछ तुच्छ था। कवि के अनुसार तो पुरुष 
का सारा सौन्दर्य वीरता का प्रतीक था। अतः अंग-अंग में वीरता और कठोरता 
का व्यक्तीकरण है। इस प्रसंग में एक बात बहुत महंत्वशील हैं। कवि गौर 
दरीर-यंष्टि वाली कन्या को साँवले वर्ण वाले पुरुष के साथ विवाह करने को 
महत्त्व देता है । धन के साथ बिजली की जो छवि है वही इस प्रकार की यवती 
की छटा भी प्रस्फूटित होती है* । 


शरीरयष्टि--युवावस्था में शरीरयष्टि में अनुपम लावण्यं स्वतः ही आ 
जाता हैं| मदिरा के अभांव में भी अद्भुत मस्ती छा जाती हैं। इसी कारण 
स्थिरयौव॑ना” उंवंशी को प्रभाव पुरूँरवा पर इतना अंधिक था। बांल्यावस्था के 





हक है 
कि 





९५ इयांसास्वंगं./ चकितहरिणीप्रेक्षण ..'वृष्टिपात॑ को 
. वक्‍नत्रच्छायां शशिनि शिंखिनां ब्रहभारेष केशान । 8 8 
उत्पश्यामि प्रतनुषु चदीवीचियु भ्रूविलासा- ..., ः 
. नहंतेकस्मिन्कवचिदपि न ते चंडि सादुश्यमस्ति ॥--उत्तरमेघ, ४६ 
. , . “कनककमलकान्ति............ -+-ऋतु०, ६३२ 
२... कनककमलकान्ति...,........कतु०, ६३२ 
है त्व॑ं रोचतागौरशरीरयष्टि: -रघुवंश, ६।६५, नितान्तगौरे -कुंमार०;७।१७ 
४. इन्दृप्रभां--रघुवंश, ६।७०, शरदिन्दुकान्तिवदनं--माछ०, २।३ 
“ कंनककमलकान्ति' भी गौरवर्ण का प्रतीक है--ऋतु», ५१३ 
४. इन्दीवरइयामतनुन पोड्सौ--रघवंश, ६६५ ह 
६. इन्दीवरब्यामतनुन्‌ पोइसौ त्वं रोचनागौरशरीरयपष्टि: । ,' 
अन्योन्यशोभूपरिवृद्धये वां योगस्तडित्तोयदयोरिवास्तु ॥. --रघु०, ६।६५ 
७, सुरसुन्दरी जघनभरासला परीतोत्तुं गघनस्तनी कट आ क 
: “+स्थिरयौवना . . तनुशरीस .हंसगति: [-+विक्रम०, ४४४९ :.. . . .. 
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१६६ वेश-भूषा 


व्यतीत हो जाने पर पार्वती की शरीरयष्टि, बिना किसी मदिरा के शरीर को 
मतवाला बना देने वाले यौवन के प्रवेश मात्र से उसी प्रकार खिल उठा, जसे 
तूलिका से उन्मीलित चित्र अथवा सूर्य की किरणों से कमल) । 


सौन्दर्य के दृष्टिकोण से शरीरयष्टि लता के सदृश लहरातो हुई उत्तम मानी 
जाती है । अतः तनु शरीरा कवि की तायिकाओं की विशेषता है । 'सन्नतांगि' 
और 'सन्‍नतगात्रि' शब्दों से ऐसा आभासित होता है कि शरोरयष्टि का कुछ झुका 
हुआ रहना श्रेष्ठ माना जाता है? । वैसे भी लजीली प्रकृति की होने के कारण 
युवतियाँ बहुधा झुकी हुई-सी ही रहती हैं* । 


शारीरिक अंगों में! कवि की वृष्टि हर स्थान पर पहुँची है। उसकी सूक्ष्म 
दृष्टि से कोई अंग भी अछूता नहीं रह सका । नखशिख वर्णन में कवि की समता 
में अन्य कोई ठहर ही नहीं पाता । 


केश--लम्बे, घने, घुँघराले एवं काले बाल सौन्दर्य की चरम प्रतिष्ठा हैं । 
पावंती के केश इतने सुन्दर थे कि यदि पशुओं में भी मन॒ष्यों के समान लज्जा 
होती तो चमरी अपने बालों पर इतराना भूल जाती" । केद् के यथार्थ सौन्दर्य से 


लिन. 








अन्‍हनोलके कवतनक 


१, असंभतं॑ मण्डनमंगयष्टेरनासवाख्यं करण मदस्य । 


कामस्य पुष्पव्यतिरिक्तमस्त्रं बाल्यात्परं साथ वय: प्रपेदे ॥--कुमार०, १।३१ 

--उन्‍मीलितं तूलिकयेव चित्र सूर्याशुभिभिन्‍नमिवारविन्दम्‌ । 
बभूवतस्याइचतुरखशोभि वपुविभक्‍तं नवयौवनेन ॥ 
| द ““कुमार०, १॥३२ 

२. तन्‍वों ध्यामा शिखंरिंदशना............ --उत्तरमेघ, २२ 

. “तनुंशंरीरा --विक्रम०, ४५६९ 

३. संनतांगी--सा राजहंसेरिव «८नतांगी गतेष लीलांचितविक्रमेंष' | 

े ' | -“कुमार०, १३४. 

: 5 संनेतंगात्रि--यतः सतां संनतगात्रि संगतं मनीषिभिः साप्तपदीनमुच्यतें। 

दि .. “ -कुमार०, ५३६ 

.. अंबनतांगि--अद्यप्रभृत्यवनतांगि तवास्मि. दासः........-कुमार०, शा्ट६ 

४. चकार, सा मंत्तचको रनेत्रा लज्जावती, लाजविसर्गमग्ना |--रघु०, छारए 


““शालीनतया ७रघु०, ४८१ + . ४७०. ,. ७... : है । ह *ः : 
५. रज्जा तिरश्चां यदि. चेतसि: स्यथादसंशय पर्॑तराजपुत्रया;॥. व: का वा 





 क्रेद्ापादां प्रसमीक्ष्य कुर्यर्बालप्रियत्वं .. शिथिक् च्मर्य; ॥--कुमार०, १।४८ , 


३४ 
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मयूर के प्रसारित पंख अधिक सादृह्य रखते हैं । वियोगावस्था में इसी शिखीबर्हमार 
को देखकर उसे (यक्ष को) अपनी पत्नी के केशों का अनायास स्मरण हो आता है। 


नितम्ब तक लटके हुए बाल वाली युवती सुन्दरी मानी जाती है*। बाल लम्बे 
होने पर भी यदि सीधे हों तो सौन्दर्य में वृद्धि नहीं होती । इसी कारण कवि कहीं 
अराल-केश, कहीं कुटिल-केश, कहीं विकुंचिताप्रान्‌ आदि शब्दों का प्रयोग करता 
हैं)। पावती, इन्दुमती, इरावती आदि सभी के अराल-केश थे। 


घुँधराली के साथ-ही-साथ घनी एवं काली लटें भी केश-सौन्दर्य को अद्वि- 
तीय कर देती हैं । नितान्त घन नील कवि का प्रिय उपमान हैएं। 


अ--सर्वत्र लहर ही भ्रू का उपमान आया है। अतः कहा जा सकता है कि 
लहर के समान अराल अथवा कुछ वक्र भ्रू ही सुन्दर मानी जाती थी" । लहरों के 
अतिरिक्त भ्रू की उपमा धनुष से भी दी गई। कामदेव के धनुष को भी परास्त 
करने वाली लम्बी तथा मनोहर भ्रू ही सौन्दर्य की पराकाष्ठा का प्रतीक थी। 
यक्ष की पत्नी नवीवीचि के समान भ्रूयुक्ता थी और पावती की लम्बी और मनोहर 
श्र ऐसी प्रतीत होती थी, मानो किसी ने तूलिका लेकर बना दी हो । यही नहीं 
कामदेव के धनुष को सुषमा भी उसके सम्मुख फीको पड़ गईं थी* । अतः धनुष के 
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१. इ्यामास्वंगं चकितहारिणीप्रेक्षण दृष्टिपातं 
._ वकतरच्छायां शशिनि शिखिनां बहुँभारेषु केशान्‌। --उत्तरमेंघ, ४६ 
२, शिरोर्है: श्रोणितरावरलंबिधिः ........... .. , .... ... , 
.... स्त्रिय: र॒तिं संजनग्रंति क़ामिनामू--करतु ०, २।१८ 
३.. अरालकेश-रोमांचलक्ष्येण स गात्रयष्टिं भित्वानिराक्रामदरालकेश्या: ।-रघु ० ,८ १ 
--कुंटिलकेश-रक्तपीतकपिशा: पयोमुचां कोटयः कुटिलकेशिमान्त्यम: |. 
“कुमार०, ८।४४ 
““अपराधिनि मयि दंडं संहरसि किमुद्यतं कुटिलकेशि |--माल०, ३॥२२ 
४. केशान्नितान्तघननीलविकुंचिताग्रानाप्रयन्ति वनिता नवमालतीभि 
 -ऋतु०, ३॥१६ 
,. “++निर्माल्यदामपरिभक्तमनोज्ञगन्धं मध्नोडपनीय घननीलशिरोरुहान्ता: । 
्ः . “>जऋतु०, ४१६: 
५. आंवतंशोभा नतनाभिकान्तेर्भ गो श्रृवां इन्द्रचरा:स्तनानाम्‌ | रघु०, १६।६३ 
--उत्पद्यामि प्रतनुष नदीवीचिष भ्रूविलासान्‌ ।--उत्तरभेघ, ४६ द 
“-अविभ्रमादच रुचिरास्तनुभिस्तरंग: ।--ऋतु०, ३१७ 
६. तस्याः शलाकांजननिर्मितेव' कान्तिश्रुवोरायतलेखयोर्या । . 
तां वीक्ष्य' छीलाचतुरामनंग: स्वचापसौन्‍्द॑र्यमर्द मुमोच ॥--कुंमोरं०, १।४७ 
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समान भ्र्‌ नहीं अपितु अआ्‌ के सदृश उसका धनुष था? । निष्कर्ष यह निकाला जा 
सकता है कि बंकिम भ्र में ही अपार सौन्दर्य निहित था। वक्रता के अतिरिक्त 
लतावत (अर्थात्‌ तनु) होना, तथा भौंरों की भी श्यामलता को चुरा लेना सुन्दर 
अर की विशेषता थी । संक्षिप्त रूप में कहा जा सकता है कि लम्बी, पतली 
काली तथा कुछ बक्र अभ्र्‌ अनुपम लावण्य का आगार कही जाती थी । 
नेत्र--आकार में बड़ी-बड़ी.तथा अति आयत, यदि श्रवणतट-निषक्त भी हो, 
ऐसी आँखें कवि को प्रिय हैं। उनकी उर्वशी के अपांग दीर्घ एवं इवेत हैं, वह 
आयताक्षि है), मालविका के नेत्र अत्यायत और दी हैं, ऋतुसंहार की 
कामिनियों के नेत्र अवणतट-निषक्त तथा उपान्त-लोहित हैं” । पार्वती के नेत्र 
भी दीर्ष हैं। आकार में कमर के समान खिले हुए हैं। यह कमल का उपमान 
अन्य स्थानों पर भी देखा जाता है। उत्पलाक्षि कवि का प्रिय सम्बोधन है* । 





१, अथ स ललितयोषिद्श्रूलताचारुश्ृंग रतिवलयपदांके चापमासज्य कंठे । 


मु “ऊुमार०, २।६४ 
२. तामुत्तीर्य ब्रज परिचितश्रूलताविश्रमाणां 


पक्ष्मोत्क्षेपादपरि, विलसत्कृष्णशारप्रभाणाम्‌ । --पूर्वमेघ, ५१ 
--अलता--अथ स योषिद्श्रूलताचारुश्ृग........---कुमार०, २६४ 
--विकुंचितअश्रूलतमाहिते तया विलोचने........--कुमार०, ५॥ ७४ 
--उन्‍नमितैकअ्‌लतमाननमस्या: पदानि रचयन्त्या: | --अभि०, ३१३ 
३. दीर्घापांगा सितापांगा दुष्टा दृष्टिक्षमा भवेत्‌ |--विक्रम०, ४२१ 
--यदिदं रथसंक्षोभादंगेनांगं ममायतेक्णया स्पृष्टं........ --विक्रम०, १॥१३ 
--तदेतदुन्मील य चक्षुरायतं निशावसाने नलिनीव पंकजम्‌ ।--विक्रम०, १॥६ 
_..-प्रियमाचरितं लते त्वया में गमने5स्या क्षणविध्नमाचरन्त्या, .._ 
यदियं पुनरप्पपांगनेत्रा परिवृतार्धमुखी मया हि दृष्टा |--विक्रम०,. ११८ 
४. अत्यायतं नयनयोर्मम जीवितमेतदायाति +--माल०, ३७... 
“--तन्मे दीर्घाक्षि ये प्राणास्ते त्वदाशानिबन्धना: |--माल०, '४।१४ 
५. 'श्रवणतंटनिषक्ते: पाटलोपान्तनेत्र: ।--कऋतु०, ५॥१३ 
६. दी्घेनयने---कमार०, ८।५५; उत्पलाक्षि-य उत्पलक्षिप्रचलेविलोचनैस्तवाक्षि- 
. सादहयमिव प्रयजते ।--क्ूमार०, ५॥३५; अच्योन्यमुत्पीडयदुपलाक्ष्या: : 


_-कमार०, १४०; तस्या: सुजातोत्पलपत्रकान्ते प्रसाधिकाभिनयने तिरीक्षय। :.!-.. 
--कमार०, ७२०; मीनक्षोभाच्वलकूवल्यश्रीतुलामेष्यति।--उत्तरमेघ, ३७; 
फुल्लनीलोत्पलाक्षि--ऋतुं०, ३२८ नीलोत्पलैमंदकछानि विंछोचनानि-- :...: 
ऋरतु०, ३११७ । विलोचनेन्दीवरवारिबिन्दुभिनिषिक्तबिम्बाधरचारुपल्लवा: |... 


--ऋंतु०, राह. 
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विस्तृत आकार में नेत्र तमी लुभावने हो सकते हैं जब उनमें कोई भाव 
भी हो | अतः कवि नेत्र के साथ चितवन प्रत्येक स्थान में लेता है। चितवन की 
दृष्टि से सरलता, भोलापन तथा हलका-सा आश्चर्य कवि को अभिप्रेत है। कहना 
असंगत न होगा कि यह गुण मृगी में अत्यधिक पाये जाते हैं। अतः कवि ने मृग 
उपमान का कमल से कहीं अधिक प्रयोग किया है। राजा दिलीप जब सुदक्षिणा 
को लेकर बन जाते हैं तब हरिणों की सरल चितवन को वे सुदक्षिणा के नेत्रों के 
समान समझते हैं! । पार्वती के नेत्र आकार में कमलवत्‌ थे; परन्तु चितवन 
चंचल मृग की-सी थी*। उनकी चितवन को देख कर कवि को यह भ्रम हो 
जाता है कि हरिण ने उसके नेत्रों का गुण लिया है या पार्वती ने हरिण के नेत्रों 
का? । यही नहीं तपस्या करते समय वे हरिण के नेत्रों से अपनी आँखें नापा 
करती थीं” । उन्होंने जिस प्रकार अपनी विलास चेष्टाओं को लताओं के पास 
धरोहर के रूप में रख दिया था उसी प्रकार अपनी विलोल दृष्टि हरिणांगनाओं 
के पास" | यक्ष की पत्नी के नेत्र चकित हरिणी के सदुृश थे। अथवा वियोगा- 
वस्था में यक्ष को अपनी पत्नी के नेत्र इतने अधिक सुन्दर छगते हैं कि चकित 
हरिणी के नेत्र भी उस सौन्दर्य के सम्मुख फीके लगते हैं । इन्दुमती को मृत्यु 
के पश्चात्‌ अज को ऐसा लगता है कि उसने पति के मन को बहलाने के लिए 
अपनी मीठी बोली कोयलों को, चाल हंसिनियों को और चंचंल-चितवन हरिणियों 


जल नलत७०>+सनत मेक ाथ तल्कआनन५ 


१. परस्पराक्षिसादृश्यमदुरोज्मितवर्त्मसु । सा 
, मुगदन्द्रंष पश्यन्तो स्पन्दनाबद्धदृष्टिषु ॥--रघु ०, १॥४० 


्ः २. | अपि प्रसन्‍ने हरिणेष गे ७४ अजओ 


यः उत्पलाक्षि प्रचलविलोचनस्तवाक्षिसादुश्यमिव प्रयुञ्जते । -कुमार ०,५३५ 
३. प्रवातनीलोत्पलनिविशेषमधीरविप्रेक्षितमायताक्ष्या । 

: तया गृहीत॑ नु म॒गांगनाम्यस्ततों गृहीत॑ नु मृगांगताभि:ः ।--कुमार०, १॥४६ 
४, अरण्यबीजाञ्जलिदानलालितास्तथा च तस्यां हरिणा विशश्वसु: । 

यथा तदीयैन्नयनै: कुतृहलात्पुर: सखीनाममिमीत- लोचने (॥ -कुमार०, ५।॥१५ 

४. पनंग्रहीतुं नियमस्थया तया द्रयेडपि निक्षेप इवापितं दयम्‌ । 
. * लतांसुं तेंन्वीष विलासचेष्टितं विलोलदृष्टं हरिणांगनासु च ॥-कुमार०, ५।१ ३ 
६.. चंकितहरिणीप्रक्षणा निम्ननाभि: --उत्तरमेघ, २२ 
.. “आयामास्वंगं चकितहरिणोप्रेक्षणं दृष्टिपात॑ 


. वकत्रच्छायां शशिनि शिखिनां बहभारेषु केशान्‌ ।..........:. * ' 
हस्तैकस्मिन्ववचिदि न ते चेण्डि सादृश्यमस्ति ॥ --उत्तरमेघं, ४६ 
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को दे दी थी" । राजा दहर॒थ मृग पर बाण चलाने ही वाले थे; परन्तु उनके 
नेत्रों को देखकर उन्हें अपनी प्रियतमा के नेत्र स्मरण हो आए, अतः उनके हाथ 
ढोले पड़ गए । उन्होंने बाण चलाने के विचार को अपने हृदय से निकाल दिया" । 
स्त्रियों को यह भोली चितवन मृग ही सिखाते हैं? । कालिदास की सभी नायि- 
काएँ अनन्य-सुन्दरी और मगनयनी हैं। शकनन्‍्तछा और मालविका दोनों ही 
सारंगाक्षी थीं* । यक्षपत्नी मगाक्षी," उर्वशी मगलोचनी, * ऋतुसंहार की कामि 
नियाँ हरिणक्षणाक्ष्य: थीं 


जिस प्रकार मृग का भोलापन, कुछ चञज्चलता और कुछ आदइचर्य का भाव 
नेत्रों की सुषमा की वृद्धि करता है, उसी प्रकार चकोर की मस्ती भी नयनों को 
सुभावना बना देने में समर्थ है; परन्तु इतना फिर भी कहा जा सकता हैँ कि मृग 
का सौन्दर्य इसमें नहीं है और भोछलापन तथा आदश्चर्यमिश्रित चपछता इसकी 
तुलना में कहीं अधिक सलोनी है। इसका स्पष्ट प्रमाण यह है कि जहाँ.कवि 
१. कलमन्यभृतासु भाषितं कलहंसीष मदालसं गतम्‌ । 

पषतीषु विलछोलमीक्षितं पवनोद्धूतलासु विभ्रमा: | --रघु०, ८५९ 


७] 


“-त्रिदिवोत्सुकयाप्यवेक्ष्य मां निहिता: सत्यममी गुणास्त्वया । 
विरह तव में गुरुव्यथं हृदयं नः त्ववरूम्बितुं क्षमा: ॥--रघु०, ८।६० 
२. तस्यापरेष्वपि मृगेषु शरान्मुमुक्षो: कर्णान्‍्तमेत्य बिभिदे निबिडो5पि मुष्टि: । 
त्रासातिमात्रचटुले: स्मरतः सुनेत्र: प्रौढ़प्रिया नयनविश्रमचेष्टितानि ॥ 
-““रघु०, ६।५८ 

३. न नमयितृमधिज्यमस्मि सक्‍तो धनुरिदमाहितसायकं मगेष । 
सहवसतिमुपेत्य यैः प्रियाया: कृत इब मुग्धविंलोकितोपदेश: ॥-अभि०, २॥३ 


४. प्रथम सारंगाक्ष्या प्रियया प्रतिबोध्यमानमपि सुप्तं 
अनुशयदु:खायेद॑ं हतहृदय॑ सम्प्रति विदुद्धमू ॥--अभि०, ६।॥७ 


“-तया सारंगाक्ष्या त्वमसि न कदाचिद्रिरहितं 
प्रसक्‍ते निर्वाण हृदय परिंतापं व्रजसि किमू ।--माल०, ३॥१ 


४. त्वय्यासन्ने नयनमुपरिस्पन्दि शंके मृगाक्ष्या 
' मीनक्षोभाच्वलंकवलयश्रीतुलामेष्यतीति । --उत्तरमेंघ, ३७ 


६. मयाज्ञातं मृगलोचनां निशाचर: कोषपि 
हरति यावन्नु नव तडिच्छुयामलो धाराधरो वर्षति ।--विक्रम ०, '४।८ 


७. अवेक्ष्यमाणा हरिणेक्षणाक्ष्य: प्रबोधयन्तीव मनोरधानि ।--कऋतु०, ४६१० 
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असंख्य बार सारंगाक्षि' और 'मृगाक्षि” शब्द का प्रयोग करता है, वहाँ चकोर के 
समान नेत्र दो ही स्थानों पर वर्णित हैं! । 


परन्तु स्त्री के मदभरे नेत्र देखकर हो पुरुष अपनी सुध-बुध बिसार देता है । 
मदिरा से मतवाले नेत्र बड़े ही लुभावने लगते हैं' । कवि को जितना मगाक्षि' 
शब्द प्रिय है, उतना ही 'मदिराक्षि' शब्द भी। इसी दाब्द को उसने कई स्थानों पर 
थोड़ा-बहुत रूपान्तर कर प्रस्तुत किया है? । उनको इन्दुमती, शकुन्तला, 
उर्वशी सभी के नेत्र मदभरे थे, जो पति की वियोगाग्नि को उद्दीप्त ही अधिक 
कर रहे थे। 

बरोनियाँ--बड़ी-बड़ी बरौनियाँ सौन्दर्य की प्रतिष्ठा हैं। शकुन्तला के न 
केवल नेत्र ही दी थे; अपितु बरोनियाँ भी बड़ी-बड़ी थीं* । 


अधर--कवि के मतानुसार छाल, चिकने और ऊपर का ओछ्ठ केवल 
एक रेखा के द्वारा निचले ओष्ठ से विभकत सौन्दर्य का लक्षण है"। इसकी लाली 
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१. इतश्चकोराक्षि विलोकयेति पूर्वानुशिष्टां निजगाद भोज्याम्‌ ।--रघु ०, ६५६ 
---चकार सा मत्तचको रनेत्रा लज्जावती लाजविसर्गमग्नों ।--रघु०, ७॥२५ 
२. पुष्पासवाघूर्णितनेत्रशोभि प्रियामुखं किपुरुषश्चुचुम्ब ।--कुमार०, ३॥३८ 
३. मदिराक्षि मदाननार्पितं मधु पीत्वा रसवत्कथं नु में । 
. .. अनुपास्यसि बाष्पदूषितं परछोकोपनत॑ जलाझजलिम्‌ ॥--रघु ०, ८६८ 
 -अत्यन्तमेंव मविरेक्षणवल्लभाभिराहो निवत्स्यति सम॑ हरिणांगताभि:। 
द | का “+अभि०, १२५ 
--अनिशमपि मकरकेतुर्ममसो रुजमावहन्नभिमतो मे, 
यदि मदिरायतनयनां तामधिकृत्य प्रहरतीति ।--अभि०, ३।४ 
--उत्पक्ष्मणा मम सखे मदिरेक्षणाया: तस्या: समागतमिवाननमाननेन । | 
द ““विक्रम० २१३ 
--मधुकर मदिराक्ष्या हंस तस्या: प्रवृत्ति वरतनुरथवासौ नैव दृष्टा त्वया में । 
ः ““विक्रम ०, ४॥४२ 
४. उत्पक्ष्मणोर्नयनयोरुपरुद्धवृत्ति वाष्पं कुरु स्थिरतया विहतानुबन्धम्‌ । 
दि. ““अभि०, ४।१५ 
५. रेखाविभकत: सुविभक्तगात्रया: किचिन्मधूच्छिष्टविमृष्टराग: । द 
कामप्यभिख्यां. स्फुरितैरपुष्पदासन्नलावण्यफलोड्धरोष्ठ: ॥ ॥ 
पी है “-कुमार०, ७।१८ 
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वेद-भूषां 


कहीं विदुम", कहीं बिम्बाफल"* . अथवा प्रवाल) के समान वर्णित है। यक्ष 
की पत्नी' के अधर पके बिम्बाफल के समान हैं, पार्वती और मालविका दोनों ही 
की बिम्बाफलवत्‌ अधरकान्ति ने महादेव और अम्निमित्र को अतिशय प्रभावित 
किया । संयमी देवताओं के भी पज्य शंकर जी की दृष्टि तपस्या के टूठने पर 
सबसे प्रथम पार्वती के अधर पर ही पड़ी । पल्‍लव के सदृश सुकुमार और  बिम्बा 
के समात चारु अधररएँ वाली कामिनियाँ हर ऋतु में पुरुषों के थैर्य को विल॒प्त 
कर देती हैं”. | इसका सौन्दर्य लाली में ही है*। अत: इसकी कान्ति की 
उपमा रकक्‍ताशोकवत्‌» और कहीं बन्धूक* के पुष्प के समान भी दी गई है। शरद्‌ 
नहतु में बन्धूक की कान्ति पुष्प को छोड़ कर स्त्री के अधरों में पहुँच जाती है। 





पुष्पं प्रवालोपहितं यदि स्यान्मुक्ताफर्ल वा स्फुट विद्रुमस्थम । 
ततो&नुकुर्याद्रिशदस्य तस्यास्ताम्रौष्ठपर्यस्तरुच:. स्मितस्य ॥। 

--क्रुमार०, १।४४ 
सुगन्धिनिश्वासविवृद्धतृष्णं बिम्बाधरासन्नचरं द्विरेफ । द 
प्रतिक्षणं संभ्रमलोलदृष्टिलीलारविदेन निवारयन्ती ।। ---कुमार०, ३।५६ 
“हरस्तु किचित्परिलुप्तधेर्यइचन्द्रोदयारम्भ इवाम्बुराशि: । 

उमामुर्खे बिम्बाफलाधरोष्ठे व्यापारयामास विलोचनानि ॥ 
“कुमार ०, ३।६७ 


 ““दाक्षिण्यं नाम बिम्बोष्ठि नायकानां कुलब्रत॑ 


तनमे दीर्घाक्षि ये प्राणास्ते व्वदाशानिबन्धना: ॥--माल०, ४।१४ 
-“तन्वीश्यामा शिखरिदशना पक्‍वबिम्बाधरोष्ठी 

मध्ये क्षामा चकितहरिणीप्रेक्षणा........ ।--उत्तरमेघ, २२ 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० 


४. विलोचनेन्दीवर वारिबिन्दुभिर्निषक्त बिम्बाधरचारुपल्लवा “जंतु ०, २१२ 


अधररुचि शोभां बन्धजीवे प्रियाणां: पथिकजन इदानीं रोदिति भ्रान्तचित्त: | 
#* . “ऋतु ०,. ३।२६ 
कनककमलकान्तेबचारुताम्राधरोष्ठ: श्रवणतटनिषक्त:ः पाटलोपास्तनेत्रे: । 
उषसि वदनबिम्बेरंससंसक्तकेश: श्रिय इबव गहमध्ये संस्थिता: योषिंतो5द्य ।। 
--कतु०, ५१३ 
रक्ताशोकविकल्पिताधरमधमत्तद्विरेफस्वन 
मदनप्रियः .. दिदातु वःपुष्पागसामंगलम ॥--ऋतुं०, ६३६ 


। अन्धूककान्तिमधरेष .मनोहरेषु क्वापि प्रयाति सुभगा-शरदांगमंश्री ॥ 


“--लेदतु ०, ३।२७ 


कालिदास के प्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति १७६ 


प्रवासी पथिक तो बन्धुजीव के पुष्प देख कर अपनी पत्नी के अधरों की याद कर 
रो भी देते हैं । द 
दृशन--परल्तु निर्जोव सोन्दर्य में कोई आनन्द नहीं। अधर कितने ही सुन्दर 
हों, यदि उन पर मुस्कराहट न हो तो उनकी सुषमा व्यर्थ, नीरस एवं फीकी ही 
है। सुन्दर मुस्कराहट स्त्री में प्राण फूक देती है, इसीलिए कवि 'शुचस्मिते ! कह, 
निर्जीव सौन्दर्यको तिरस्कृत कर देता है। मुस्कराहट के समय हलका-हलका दाँतों 
का दीखना ही कवि को अभिप्रेत हैं। इस प्रकार के सौन्दर्य की विवेचना करता 
| हुआ कवि उठ्प्रेक्षा करता है कि यह इतनी सुन्दर लगती है जैसे मू गे के बीच 
जड़ी मुक्ता, अथवा लाल कोंपल में कोई इवेत पुष्प" । शिखरिदशना दाब्द से 
व्यक्त होता है कि छोटे-छोटे दाँत उस समय के सौन्दर्य का मापदण्ड थे। दाँतों 
* की उपमा कुन्द की कली से भी दी गई है । मुस्कान पंर चमक उठने वाले यह 
कुन्द की कली के समान दाँत न केवल कवि को ही प्रिय हैं अपितु बसन्‍्त ऋतु 
भी इनके सौन्दय को परास्त करने का प्रयास करता है” । 
मुख-गन्ध--मदिरा से सुंवासित मुख-सौन्दर्य में मद को सृष्टि करता है । 
स्वयं कवि को मदिरा-सुवासित मुख अति प्रिय हैं। अनेक स्थानों पर मुख की 
१. शुचौ चतुर्ण्णा ज्वलतां ह॒विभुजां शुचस्मिता मध्यगता सुमध्यमा । 
विजित्य नेत्रप्रतिघातिनीं प्रभामनन्यदृष्टि: सवितारमैक्षत ॥ 
+-ुमार०, ५२० 
--अभ्रुवमस्मि'शठः शुचिस्मिते विदित: कैतववत्सलस्तेव। ... - 
.. परलोकमसंनिवृत्तये यदनापृच्छथ. गतासि मारमित: ॥॥--रेंचु०, ८।४९ 
२. पुष्पं प्रवालोपहितं यदि स्यान्मुक्ताफर्ल वा स्फुटविद्रुमस्थम्‌ । 
ततोथनुकुर्याद्विशदस्य तस्यास्ताम्रोष्ठपर्यस्तरुच: स्मितस्थ ॥ 
। | “-कुमांर०, १।४४ 
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.३. . तन्‍्वी ध्यामा शिखरिंदशना पक्‍वबिम्बाधरोष्ठी 
: “मध्ये क्षामा चकितहरिणीप्रक्षणा नम्तनाभि: |--उत्तरमेंघ, २२ 

४. रकक्‍्ताशोकविक्ल्पिताधरमधुसत्तद्विरेफस्वन 

कुल्दापीडंविशुद्धदत्तनिकर: प्रोत्फुल्लप्रदूमावन: । 

. «“”_ुतामोदसुगन्धिमन्दपवन: श्युंगारदीक्षागुरु 

.. कल्पान्तं मदनप्रियों दिशतु व: :पृष्यागमों मंगलम ॥---ऋतु० , “६।३६ 

. ५. परमभूतंकलग़ीत॑ हादिभिः- सद्रचांसि' स्मितंदशनमयूखान्कुन्दपुष्प्रभाभि: । 

करक़िसलयकान्ति: पल्लवेर्विद्रमांभैरपहसति वसन्‍्तः कामिनीनामिदानीम्‌ ॥ ' 


““जेटतु०, ९३ १ 
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१७७ वेश-भूषा 


' आसव गन्ध का उसने वर्णन किया है । अज को देखने के लिए मदिरा से सुवासित 


मुख वाली झरोखों से झाँकती हुई स्त्रियाँ ऐसी प्रतीत हो रही थीं. मानो झरोखों 
में कमल खिले हुए हों? । ग्रीष्म ऋतु में रसिकों को प्रिया के मख के वाष्प से 
सुगन्धित मदिरा ही प्रिय लगती है। वर्षा ऋतु में मदिरा पीकर ही अपनी 
सुवासित सुगन्ध से प्रेमियों के मन में प्रेम उत्पन्त करती हैं* । हेमन्त ऋतु में 
पृष्पों के आसव से सुगन्धित मुख वाले स्त्री-पुरुष अपने « सुगन्धित निश्वासों से 
एक-दूसरे के अंगों को सुरभित करके कामरस का अनुभव करते हुए शयन करते 
हैं? । शिशिर में ताम्बूल, इन्न आदि का प्रयोग कर तथा पृष्पासव से मुख को 


सुगन्धित कर स्त्रियाँ शयन-गुह में पति के सम्मख जाती हैं* । 


किसी-किसी में यह सुखोच्छवासगन्ध नैसर्गिक भी होतो है। उर्वशी का 
मुखोच्छवास कमल की सुगन्ध के समान मधुर एवं आह्वाददायक है । स्वयं भौंरा 
तक इसको अनुभव कर लेने के पदचात्‌ कमल को प्यार करना छोड़ देता--ऐसा 
पुरूरवा अनुभव करता है? । यक्ष की पत्नी की मुखोच्छवास धरती के समान 
सोंधी हैँ। अर्थात्‌ जिस प्रकार पानी पड़ने पर पृथ्वी में से सॉधी-सोंधी गन्ध आती 
है, वेसी ही उसके मुखोच्छवास में भी थी। इसी को याद करके यक्ष दिन-प्रतिदिन 
कश होता चला जाता है* । पार्वती के इ्वास से कमल के समान गनन्‍्ध निकला 
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१. तासां मुखरासवगन्धगर्भेव्याप्तान्तरा: सान्द्रकुतुहलानाम । 


*$  विलोलतेत्रश्रमरेर्गवाक्षा: सहस्रपत्राभरणा इवासन्‌ ॥--रघु०, ७।११ 


२. प्रियामुखोच्छूवास विकस्पितं मधु सुतंत्रिगीतं मदनस्य दीपन, 
पा शुचौ निशी्ेडनुभवन्ति कामिन: ॥--ऋतु०, १३ 


“संसीधुभिः स्त्रियः रति संजनयन्ति कामिनाम्‌ ।--ऋतु०, २।१८ 
रे, पृष्पासवामोदसुगन्धिवक्त्रे निश्वासवाति: सुरभीकृतांगः । 
' परस्परांगव्यतिषंगशायी शेते जनः कामरसानुविद्ध: ॥ “तहतु०, ४॥१२ 


४. गहीतताम्बलविलेपनस्रज: पुष्पासवामोदितवक्त्रपंकजा: । 
भ्रकामकालागुरुधूपवासितं विशन्ति शय्यागृहमुत्सुका: स्त्रियः । ।->ऋतु०, २५ 


४५. यदि सुरभिमवाप्स्यस्तन्मखोच्छवासगरन्ध 


तव रतिरभविष्यत्पुण्डरीके क्रिमस्मिन्‌ ।--विक्रम ०, ४।४२ 


६, धारासिक्तस्थलसुरभिप़स्स्वन्मुखस्यास्थ बाले . पी की 2 5 आज अल 


_बूरोभूतं प्रतनुमपि मां-पंचबाणः क्षिणोति ।--उत्तरमेघ, ४८ 
१२ द 
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करती थी । अतः आकर्षित होकर भौंरे उनके लाल-लाल ओठों के पास आते थे, 
जिन्हें वे धबरा कर छोटे-छोटे कमलों से मार कर भगा देती थीं! । 


वबाणी--जिस प्रकार चंचल, बाँकी चितवन से रमणीयता में वृद्धि होती है, 
उसी प्रकार कोयछ के समान सीठी वाणी भी सबका हृदय आकर्षित कर छेती 
है । पार्वती की वाणी तो कोयल से भी मधुर थी, यही नहीं उनकी मधुर वाणी 
के सम्मुख कोयल की मीठी बोली भी बिना मिले वीणा के तार के सदुश् कर्णकदु 
प्रतीत होती है* । इन्दुमती की मृत्यु के पश्चात्‌ उसकी मीठी बोली ही कोयल 
को मिल जाती है। ऐसा लगता है मानों अज का दिल बहलाने के लिए वह 
अपना गुण कोयल में छोड़ जाती है? । शुर्पणखा राम को रिझ्ाने के लिए कोयल 
के समान मीठी बाणी का प्रयोग करती है; परन्तु सीता के हास से जल कर 
कर्कश एवं कठोर हो जाती है, इसी से लक्ष्मण ताड़ लेते हैं कि यह स्त्री बड़ी 
खोटी है । ह 

मुख-बिम्ब--मुख प्रायः दो प्रकार का पाया जाता है। चन्द्रबिम्ब की तरह 
अथवा कमल की तरह कुछ लम्बा । कवि गोल मुख को अधिक प्रतिष्ठा देता है । 
उनकी इन्दुमती पूनों के चन्द्रमा के समान गोल मुख बाली थी” । उरवंशी पूर्ण 
१. सुगन्धिनिश्वासविवृद्धतृष्णं बिम्बाधरासन्नचरं द्विरेफम्‌ । 

प्रतिक्षणं संश्रमलोलदृष्टिलीलारविन्देन निवारयन्ती ॥--कुमार०, ३।५६ 

“-सुखेन सा पद्मसुगन्धिना निश्षि प्रवेपमानाधरपत्रशोभिना........ ह 

। ह --कुमार० ,. ५२७ 

२. स्वरेण तस्याममृतखुर्तेव प्रजल्पितायामभिजातवाचि । 

अप्यन्यपुष्टा प्रतिकुलशब्दा श्रोतुर्वितन्त्रीरिव ताड्यमाना ॥--कुमार ०, १।४२५ 


३. कलमन्यभृतासु भाषितं कलहंसीष मदालस गतं। 
पृषतीषु विलोलमीक्षितं पवनाधूतलतासु विश्रमा: ॥--रघु०, - ८।५६९ 
' “-नत्रिदिवोत्सुकयाप्यवेक्ष्य मां निहिता: सत्यममी गुणास्त्वया । 
विरहे तव मे गुरुव्यथं हृदयं न त्ववरूम्बितुं क्षमा: ॥। 
ह ु । | “-रघु० / ८५६० ” 
४. लक्ष्मणः प्रथमं श्रुत्वा कोकिलामंजुवादितीं, 
शिवाघोरस्वनां पश्त्ादबुबुधे विकृतेति तामू ।--रघु०, १२।३६ 


५. अधांगदाहिलिष्टभुज भुजिष्या हेमांगद॑ नाम कर्लिंगनाथम्‌ । 
आसेदुषीं स्ादितशत्रुपक्ष बालामबालेन्दुमुखीं बभाषे ॥--रघु०, ६।५३ 


न 
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चन्द्रमा के समान मुखवाली अनन्य सुन्दरी थी! । पार्वती के मुख में चन्द्रमा और 
कमल दोनों के ही गुण पाये जाते हैं' । मारूविका की मुख-कान्ति शरत्‌कालीन 
इन्दु के समान थी? । ऋतुसंहार की कामिनियाँ चन्द्रमा से भी अधिक सुन्दर 


मुखवाली हूँ * । कमल भी यथास्थान मुख का उपमान बनकर आया है" । 


बाहु--छताके सदृश लम्बी, पतली तथा सुकुमार बाहुएँ सौन्दर्य का आगार 
समझी जाती थीं । गहनों से सजी भुजलूताएँ ऐसी प्रतीत होती थीं मानो फूलों 
के बोझ से झुकी हुई हरी बेलों की टहनियाँ। कभी कवि को ये शाखाएँ घत- 
भूषण बाहुकान्ति को हरती हुई भी आभासित होती हैं* । पावती की बाहुएँ 
सिरस के फूल से भी अधिक कोमल थीं इसलिए कामदेव ने महादेव जी के गले 
में पार्वती की भुजलताओं का फन्‍्दा डाछा था# । 


१. न सुलभा सकलेन्दुमुखी च सा किमपि चेदमनंगविचेष्टितम्‌ । 
अभिमुखीष्विवकांक्षितसिद्धिषु ब्रजति निव्‌ त्तिमेकमपदे मनः ॥ 
द --विक्रम ०, २।९ 
--बहिंण त्वामित्यम्यर्थये आचदक्ष्वमेतत अन्न बने 
अ्रमता यदि त्वया दृष्टा सा मम कान्‍्ता । 
निशामय मृगांकसदृशवदना हंसगति: अनेन 
चिह्नेन ज्ञास्यस्याख्यातं तव मया ॥--विक्रम०, ४२० 
२. - चन्द्र गतापद्मगुणान्न भुंक्ते पद्माश्रिता चार्दमसीमभिख्याम । 
उमामुखं तु प्रतिपद्य छोलो द्विसंश्रयां प्रीतिमवाप लक्ष्मी: ॥ 
; . “>कुमार०, १॥४३ 
३. दीर्पाक्ष शरदिंन्दुकान्तिवँदनं बाहु नतावंसग्रों:........ >->माल०, २॥३ 


४. वदनविजितचद्धा: काश्चिदन्यास्तरुण्य: रचितकुसुमगन्धि प्रायशो यान्ति वेश्म । 
मी आम प्रबलमदनहेतोस्त्यक्तसंगीतरागा: ।-ऋतु०, ३॥२३ 


५. विकृचकमलवत्त्रा फुल्लनीलोत्पंलाक्षी............---ऋह॒तु०, २।२८ 
-, |; रक्ताशोकविकल्पिताधरमधुम॑त्तद्विरिफस्वन: । 
कुन्दाप्रीडविशुद्धदंतनिकर:- प्रोत्फल्लपद्मानन: ॥--कतु०, ६३६ 


“-पूंडरीकमखि पूवदिड्मुखं कंतकेरिव रजोभिराहतम्‌ ।--कुमार ०, ८।५८ 


. ६. द्यामालता: कुसुमभारनतप्रवाला: स्त्रीणां हरन्ति धृतभूषणबाहुकान्तिम्‌ । 


हर लि समकरत हल “ऋतु०, ३११८ 
धिक सौकुमायो बाहू तदीयाविति में वितरक:....---कुमार०, १४१. 
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कमल के समान छाल, सुकुमार और सुन्दर हथेलियाँ छावण्य का चिह्न 
समझी जाती थीं! । अथवा मेंगे जेसे लाल-लाल कोमल पल्‍लव अथवा कोंपल के 
समान सुकुमार हथेलियाँ बाहुलता के सौन्दर्य को बढ़ा देती थीं* । 


पयोधर--यौवन का प्रवेश-द्वार है पयोधर । यौवन की वृद्धि के साथ 
इसकी भो वृद्धि होती है। पूर्ण यौवन में सौन्दर्य खिल उठता है और उन्नत, 
विशाल एवं पीन स्तन ही सोन्दर्य में मद प्रवाहित करते हैं। कवि की सभी 
तायिकाएँ यौवनवती हैं, अतः सभी के स्तन गुरु, पीवर, उन्नत, पीन तथा 
विशाल हैं? | 

आक्वति में घड़े-जेसे पयोधर स्थान-स्थान पर वर्णित हैँ । कदाचित्‌ इसीलिए 
कवि मण्डलाकार स्तन-अथवा स्तनमण्डल का प्रथ्ोग करता है” । गोलाई के 


कर 33344 मतकाककणसा4००कक कम -०-नैल्‍न- केलकत-++++फक हज कक 2८ व मकर अमर 


१. मामियमम्युत्तिष्ठति देवी विनयादनत्थिता प्रियया 
विस्तृतहस्तकमछया. नरेच्द्रलक्ष्म्या. वसुमतीव ।--माल०, ५६ 
२. करकिसलयकान्तिं पल्लवैर्विदरमामै: उपहसति वसनन्‍्तः कामिनीनामिदानीम्‌ । 
॥। निंटेतु ०, ६।३ १ 
३. एता गुरुश्नोणिपयोधरत्वादात्मानमुद्रोढुमशक्नुवत्यः ॥..... 
गाढांगदेर्बाहुभिरप्सु बाला: क्लेशोत्तरं रागवशात्प्लवम्तें ॥॥--रंघु०, १६।६० 
“-तस्य निर्दयरतिश्रमाछसा: कण्ठसूत्रमपदिशय थोंषित: । द 
अध्यशेरत बंहद्भजान्तर्र पीवरस्तनविज॒प्तचन्दनम ॥--रघु ०, १९।३२ 
“:यौवनोननतविरछासिनीस्तनक्षोभलोरूकमलाइंच दीर्घिका:, 
गृढ्मोहनगृहास्तदस्बुभिः: शत व्यंगाहत विगाढमन्मंथः7:-रघु०; १ ६६ 
:.“-स्तनेषूं तन्वंषुकमुन्नतस्तना तिवेशयन्ति प्रमदा: सृयोवना ।--कऋतु ०, १।७ 
--द्धति वरकुचाग्रेरुन्‍्नतेहारयर्ठि  प्रतनुसितदुकछात्मायते: श्रोणिविम्ब: ।. 
' ....... .“जतु०, २।२६ 
“-विपुल नितम्बदेशे मध्ये क्षामं समुन्ततं कुचयों: ।->माल०, ३॥७ 
--मन्दारकुसुमदाम्ना गुरुरस्याः सृच्यते हृदयकंम्पः । 
ा मुहरुच्छवसता मध्ये परिणाहवतो: पर्योधरयी:-॥--विक्रम ०, १।७ 
४. यः हेमकुम्भस्तननिःसृतानां स्कन्दस्यथ मातु: पयसां रसज्ञः ।--रघ्‌ ०, २।३६ 
 “>अतद्द्रितां सा स्वेयमेंवं॑. वक्षकान्घटस्तनप्रस्रवणब्यवर्धयत । 
0 पहाए 8 हक 320 5.7 “--कुमारं०;-१।१४ 
५. . सचन्दनाम्ब॒ुन्यजनोड्धवानिल: सहारयष्ट्स्तितमण्डलापण ॥। 
| ५ >जप|»»»»««विवोध्यते “ सुप्त इवाद्य मत्मथः ।--ऋतु०, १।८ 
| ४ तुल्वेशुकः कुकुमरागगौरै रलंक्ियन्ते स्तनमप्इल्ानि,--कातु०, ६४३ 
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अतिरिक्त उसमें केंड्रापन भी हौना चाहिए। 'स्तनैषु कठिन: यौवन की विशेषता 
है" । विरह अथवा किसौ अन्य सच्ताप से यह कठोरता विलीन हो जाती है, 
पयोधरों में शिथिलृता के साथ कुछ झुकाव भी प्रारम्भ हो जाता है। 

चकवा-चकवी के जोड़े के समान? युगल स्तन जितने पीन एवं उन्नत होंगे 
उतने ही घने होते जायँगे४ । वे उभर कर एक-दूसरे से सटते चले जायेंगे । इस 
प्रकार उनके बीच का अन्तर अल्प-अतिअल्प होता चला जाएगा" । यही सौन्दर्य 
है। पार्वती के पयोधरों के बीच' यह अन्तर इतना कम हो गया कि मृणाल का 
सूत्र भी नहीं समा सकता था । 

एक गुण और कवि ने एक-दो स्थानों पर परिछक्षित किया है--स्तनों के 
भार से कुछ आगे झुका रहना” अथवा स्तन-भार से चाल का धोमी होना“ 


नामभि--पानी की भँवर के समान गहरी नाभि में कवि सौन्दर्य देखता है । 
इन्दुमती आवर्त्तमनोज्ञनाभि' युक्त थी। कुश की रानियों की वाभियाँ भी आवर्तत- 





अैननभजिनक किट निलनननल का 


नेत्रेष लोल: मदिरालसेषु गण्डेषु पाण्ड: कठिनः स्तनेषु | --ऋतु०, ६।१२ 


#ौ“<:० 
+ 


२, क्षामक्षामकपोलमाननमुर:ः काठिन्ययुवतस्तन, 
मध्य: क्लान्ततर: प्रकामविनतावंसों छवि: पाण्डरा ।--अभि०, ३।८ 
३, आवर्तशोभा नतनाभिकान्तेभ् गो श्रुवां इन्द्रवरा: स्तनानाम । 


-र5०, १९६२ 
४. सुरसुन्दरी जधनभरालसा पीनोत्तुद्भघनस्तनी स्थिरयौवना तनुशरीरा हंसगति: । 
“-विक्रम ०, ४५६ 
४५, अपि वनान्तरमल्पकुचान्तरा श्रयंति पब्रतपवसु सन्‍नता |. 
इदमनंगपरियग्रहमंगना पृथुनितम्ब नितम्बवती तब्‌ ॥--विक्रम०, ४४६ 
६. अन्योन्यमुत्पीड़यदुत्पलाक्ष्या: स्तनद्वय पाण्डु तथा प्रवृद्धम । 
मध्ये यथा श्याममर्खस्य तस्य मुणालसूत्रान्त्रमप्यक्म्यम्‌ ॥---कुमार०, १।४० 


. ७, श्रोणीभारादलसगमना . स्तोकनम्रा स्तनाभ्यां 


या तत्र स्यांचवतिविषये सृष्टिराद्यव “धातु: ।--उत्तरमेघ, २२ 
-आवजिता जता किड्न्चिदिव स्तनाभ्यां वासों वसाना तरुणाकरागम्‌ । 
पर्याप्तपुष्पस्तबकावनम्रा , सब्चारिणी पल्लविनों हृतेव ॥ 





' ्ि . >-कुमार०, शाश्४ड 
त॒ दुर्वहश्ोणि पंयोघराता भिन्‍्दन्ति मन्‍्दों गतिमश्वमंख्य:ः [--+कुमार०, १११ 
_  _--पथुजघने: भराता रा्त्ता: किन्निदानम्रमुध्या: स्ततभरपरिखेदान्मन्दमन्द ब्रजन्त्य: । 





. >लेंटतु ०, ५।१४ 


कालिदास.के भ्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति १८२ 


शोभा को प्राप्त थीं। यक्ष-पत्नी भी सुन्दरता के इस लक्षण को धारण किए हुए 
थी" । आवर्त्तनाभि के समान निम्ननाभि का भी प्रयोग कवि ने किया है । 
आकार में चाहे थोड़ा परिवर्तन हो, पर तात्पर्य दोनों से ही गहरी का है । 

नतनाभि के नीचे पतली रोमराजि, जो यौवन का सोपान है, सोन्‍्दर्य के दृष्टि- 
कोण से' उत्तम मानी जाती है । पार्वती की यहु॒ रोमराजि कमर पर बँधी रशना 
के बोच में स्थित नीलम की कान्ति-लहर-सी जान पड़ती थी३ । वर्षा की नव- 
फूहार से यह रोमराजि आतन्दित-सी होती है, अतः रोमांच हो जाने से खड़ी 
हो जाती है 

कूटि--उन्‍नत, पीन, पयोधर के पश्चात्‌ कवि की दृष्टि कटि-प्रदेश की ओर 
विशेष रूप से मुड़ जाती है। परयोधर जितने उन्‍्नत, गुरु, पीनः एवं विशाल हों 
उतने ही सुन्दर माने जाते हैं और कटि जितनी कृश और तनु हो उतनी ही 
उत्तम है। क्षीण तथा कृश् कटि सौन्दर्य को बढ़ा देती है कालिदास इसे कहीं 
नहीं भूले । उन्होंने अपनी प्रत्येक नायिका की कमर पतली बताई है और इसी 
पतली कमर को कहीं वे पेशलमध्या", कहीं वेदिविलग्नमध्या*, कहीं मध्ये 





१. नृप॑ तमावत्तमनोज्ञनाभि: सा व्यत्यगादन्यवधूभवित्री ।--रघु०, ६४२ 
--आवर्तशोभानतनाभिकान्तेर्भज्रो शुर्वा इच्दचरा: स्तनानाम्‌ । 
द --रघु०, १६६३ 
--ब्रीचिक्षोभस्तनितविहगश्न॑णिकाञ्चीगुणाया: ...... 
संसर्पन्त्या: सलिलसुभगं दर्शितावत्तनाभे: ।--पृवमेंघ, ३० 
२. तनन्‍्वी व्यामा शिखरिदशना पकक्‍वबिम्बाधरोष्ठी ह 
मध्ये क्षामा चकितहंरिणीप्रेक्षणा निम्ननाभिः ।--उत्तरमेघ, र२े 
--त्यजति गुरुनितम्बा निम्न॑नाभि: सुमंध्यां 
. उषसि शयनमन्‍्या कामिनी चारुशोंभा ।--अदेतु०, ५१२ 
३. तस्‍या प्रविष्टा नतनाभिरन्श्न रराज तन्‍वी नवक्लोमंराजि:॥_ 
नीवीमतिक्रम्य सितेतरस्य तन्मेखलामध्यमणे रिंवाचि: ॥--कुमार०, १३८ 
४. नवजलकणसेकादुद्गतां रोमराजि रूढितवलिविभंगमध्यंदेशिरच नाय: । 


3४ “ऋतु ०, २।२९६. 


वि 


४५. एपा'ः त्वया पेशलूमध्ययापि घटाम्बुसंवंधितबालचूता 
आनन्दयत्यन्मुखकृष्णसारा दुष्टा..............--रघु०, १२।३४ 


६, मध्येन सा. वेदिविलग्नमध्या बलित्रयं चारु बभार बाला +--कुर्मारं०, १३६ 


---तया वियक्तस्थ विलग्नमध्यया भविष्यसि त्वं यदि संगंमाय में 
“विक्रम ०, ४॥६७ 


मम 
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क्षामा', कहीं सुमंध्या*, कहीं मध्यगता सुमध्यमा३, कहीं तनुमध्याँ, कहीं 
कृशोदरि", कहीं पाणिमितो मध्य:* आदि-आदि शब्दों से व्यक्त करतें हैं । 
दकुन्तला की पतली कमर विरह में और भी पतलो हो जाती है; परन्तु फिर भी 
उसकी सुन्दरता में कोई अन्तर नहीं आता, वह वायुस्पर्श से मुरझाई पत्तियों वाली 
माधवी लता के समान रुगती है? । 


त्रिवलय--कवि की सूक्ष्म दृष्टि से तिवलथ की भी शोभा नहीं छूट सकी । 
उसकी दृष्टि के अनुसार मानों कामदेव को ऊपर स्तन आदि अंगों तक चढ़ा ले 
जाने के लिए नवयौवन मानो. यह सोपान रच देता है: । वर्षाऋतु में त्रिवलय 
पर फूहारों के पड़ने से तो रोमराजि सिहर कर खड़ी हो जाती है इस छोटी-सी 
बात को भी कवि अपनी सूक्ष्म दृष्टि से क्षण,भर को भी न हटा सका" । 
१. तन्वी श्यामा शिखरिदशना पक्‍्वबिम्बाधरोष्ठी 
मध्ये क्षामा चकितहरिणीप्रेक्षणा निम्तननाभिः । --उत्तरमेघ, २२ 
-“विपुल नितम्बदेशे मध्ये क्षामं समुन्त्त कुचयों: 
अत्यायत॑ नयनयोर्मम जीवितमेतदायाति (--माल०, ३॥७ 
२. त्यजति गुरुनितृम्बा निम्ननाभिः सुमध्या 
उषसि शयनमन्या कामिनी चारुशोभा | “ऋतु ०, ५॥१२ 
३. शुचौ चतुर्ण्णा' ज्वलतां हविभुजां शुचिस्मिता मध्यगता सुमध्यमा........ 
“कुमार०, ५।२० 
४. अनेन तनुमध्या मुखरनूपुराराविणा नवाम्बुरुहकोमलेन चरणेन संभावित: ,....... 
| ““+मोर०, ३।१७ 
५. रकक्‍ताशोककृशोदरी क्वनुगता त्यक्त्वानुरक्तं जन ।--विक्रम०, ४॥६२ 
--विचा रमार्गप्रहितेन चेतसा न दृश्यते तच्च कृशोदरि त्वयि । 


“-कुमार०, ५४२ 
६. मध्य: पाणिमितों नितस्क्रि जघनं.................... _माल०, २३... 
७. क्षामक्षामकपोलमाननमुरः काठिन्ययुक्तस्तनं, 
मध्य: क्लान्ततर: प्रकामविनतावंसों छवि: पाण्ड्रा ।................ 


हि हि “+अभि०, ३।८ 
--शोच्या च॒ प्रियद्शना च मदनक्लिष्टेयमालक्ष्यते । कै अ 


पत्राणामिव शोषणेन मझरुता स्पृष्टा छता माधवी ॥--अभि०, ३।८ 
८. मध्येन सा बेदिविलग्नमध्या वलित्रयं चारु बभार बाला। 
आरोहणार्थ' नवयोबनेन कामस्य सोपानमिव प्रयुक्तम्‌ ॥--कुमार०, १।३९ 
९, “ नवजलकणसेकादुदगतां रोमराजि ललितवलिविभंगैर्मध्यदेशेश्चौ नार्य: । 
द ““लेटतु ०, २॥२६ 


काहिंदांस के प्रभ्ध  तैस्कालीन स॑स्कृतिं क्‍ १८४ 


नितम्ब--स्त्रियाँ गजगामिनी ही श्ुच्दरी मानी जाती हैं। अतः विशाल 


गुरु नितम्ब ही सौन्दर्य का मापदण्ड है? । उसको विशेषता एवं पराकाष्ठा भारी 
एवं गोल में है! । अतः एक स्थान पर उर्वशी के नितम्ब चक्र के समान कहे 
गए हैं? । नितम्ब के भार से धीरे-धीरे चलना शुभ लक्षण माना गया हैं। कवि 
ने अपनी नायिकाओं में इस विशेषता को भी चित्रित किया है । 


नितम्ब की एक विशेषता और कवि ने शकुन्तला और उर्वशी में दिखाई हैं । 


नितम्ब के भार से एड़ी का निशान गहरा पड़ना शुभ लक्षण भाना जाता है” । 
कुंज के द्वार पर दुष्यन्त पीली रेती में भारी नितम्बवाली सखियों के परों के उन 


४५ 
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एता गुरुश्नोणिपयोधरत्वादात्मानमुह्दोदुमशकनुवत्य: 
गाढांगदर्बाहुभिरप्सु बाला: क्लेशोत्तरं रागवशात्प्लवन्ते |--रघु०, १६॥६० 
--नितम्बगुर्वी गुरुणा प्रयुक्ता व्धूविधातुप्रतिमेन तेंन। 
चकार सा मत्तचकोरनेत्रा लज्जावतो छाजविसर्गमग्नों ॥--रघु०, ७॥२४५ 
--हारेः सचंदनरसः स्तनमंडलानि श्रोंणीतर्ट सुविपु्े रसनाकलाप: । 
“एझणजंटेतु०, ३॥२० 
-“त्यजति गुरुनितम्बा निम्ननाभि: सुमध्या । 
उषसि दायनमन्या कामिनी चारुशोभा। --ऋतु०, ५।१२ 
“-विपुलं नितम्बदेशे मध्ये क्षामं समुन्ततं कुचयो: ............ “>-माल०, ३।॥७ 
““पृथुनितम्ब नितम्बबतोी तब | --विक्रम०, ४४९ 
नंदों विशालपुलिनान्तनितसम्बबिम्बा मनद प्रयान्ति समदा: प्रमदा इवाद्य । 
“-लशतु०, ३॥३ 
--दंधति वरक्‌चाग्ररुत्नतैह् ररयष्टि प्रतनुसितदुकूलान्यायतले: श्रोणिविम्ब: । 
9 ““नेततु ०, २।२६ 
रथांगनामन्वियुतो रथांगश्रोणिबिम्बया 
अय॑ त्वां पृ्छति रथी मनोरथशतैव त्त:। --विक्रम०, ४।३७ 
तन्वीश्यामा शिखरिदशना ............ 
श्रोणीभारादलसगमना स्तोकनम्ना स्तनाम्याम्‌ ॥ --उत्तरमेघ, २२ 
“-स्निग्धं वीक्षितमन्यतो5पि नयने यत्प्रेरयन्त्या तथा 
यात॑ यक्च नितम्बयोगुरुतया मन्द विलासादिव | --अभि०, २॥२ 


 “-नद्यों विशालपुलितान्तनितम्बबिम्बा मन्‍्दं गतिमश्वभुख्य: ।-क्ुमार०,१।११ 


पदचानतता गुरुनितस्बतया ततोथस्या दृश्येत चारुपदपंक्तिरलछक्तकांका । 
हक. 5 “-विक्रम ०, ४।१६ 
“-अभ्युन्तता पुरस्तादवगाढा जवनगौरवात्पश्चात्‌ । “-अभि०, ३।६ 
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चिह्नों को देखता है जो एड़ी की ओर गहरे और आगे कौ ओर उठे हुए हैं। 
पुरूरवा उर्वशी के इसी चिह्न को दूंढने की चेष्टा करता है। इसी से उसके मार्ग 
का, जहाँ गई थी, आभास हो सकता था । 


जघधनप्रदेश--पंथु जघन अथवा भरा हुआ जघनप्रदेश ही स्त्री को सुन्दर 
बनाता है। भरे जघनप्रदेश से ही चाल धीमी होती है? । जिसके कारण स्त्रियाँ 
गजगामिनी कहलाती हैं । जाँघ चिकनी और ढलवाँ अच्छी मानी जाती है । अतः 
इसके सौन्दर्य के लिए केले * अथवा हाथी की सूँड़ से३ं इसकी उपमा दी जाती हैं । 
पाव॑ती में ये दोनों ही गुण हैं । विधाता ने उसके जघन-निर्माण के लिए 
सुन्दरता की समस्त सामग्री एकन्न की ( कुमार०, १३५ ) 


चरण--कवि की पार्वती सौन्दर्य की प्रतिष्ठा थीं। उनके चरणों की सुन्दरता 
स्वभाविक छाल, कोमल तथा कुछ ऊपर को उठे अंगृष्ठ में निहित थी” । इस प्रकार 
१. रे रे हंस कि गीप्यते गत्यनुसारेण मया लक्ष्यते केन, तव शिक्षिता एषा 
गतिर्लालसा सा त्वया दृष्टा जघनभरालसा ।--विक्रम ०, ४।३२ 
--सु रसुन्दरी जघनभरालसा पीनोत्तुं गधन- 
स्तनी स्थिरयौवना तनुशरीरा हंसगतिः ।--विक्रम०, '४॥५९ 
--पृथुजधनभरार्ता: किचिदानम्रमध्या: स्तनभरपरिखेदान्मन्दमन्द ब्रजन्त्य: । 
द “केतु०, ५॥१४ 
--अभ्युलता पुरस्तादवगाढा जघनगौरवात्पश्चात्‌ ।+---अभि०, ३।६ 
२. कक्‍्व न खल सा रम्भोरुगंता स्थात्‌ ।--विक्रम०, अंक ४, पृष्ठ २१७ 
--अनेन यना सह पाथिवेन रम्भोरु कच्चिन्मनसों रुचिस्तें ।--रघु०, ६३४ 
---संभोगान्ते मम समचितों हस्तसंवाहनानां 
यास्यत्यूझ: सरसकदलोस्तम्भगौरबचलत्वम्‌ ।--उत्तरमेंघ०, ३८ 
३. कुरुष्व तावत्करभोरु पश्चान्मागें मृगप्रेक्षिण दृष्टिपातम्‌ ।--रघु०, १३॥१८ 
--अंके निधाय करभोरु यथासुखं ते संवाहयामि चरणावृत पद्मतात्रों। 
। ““अंभि०, ३।१९ 
--सा चर्णगौरं रघनन्दनस्थ धात्रीकराभ्यां करभोपमोरु: । 
. आसंजयामास यथाप्रदेशं कंठे गुण मूत्तमिवानुरागम्‌ ॥--रघु०, $।८रे 
७४, करभोरु करोति मारुतस्त्वदुपावंतनशंकि में मनः ।--रघु ०, ८।४३ 


--नागेरद्रहस्तास्त्वचि क़कशत्वादेकान्तशैत्यात्कदलीविशज्लेषा: । 
-“कुमार०, १।३६ 


० अभ्युस्ततांगुष्ठनखप्रभाभिरनिक्षिपणोद्राग सिवोद्गिरन्तो ] 0 
आज ह॒तुस्तच्चरणौ. पृथिव्यां स्थलारविन्दश्रियंमरव्यवस्थाम्‌ ॥-कुमारे०, १३३ 
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के चरणों से चलती हुई वे ऐसी प्रतीत होती थीं मानों वे पग-पग पर स्थलकमल 
उगाती हुईं चल रही हों । शकुन्तछा के ५र कमर के समान सुकुमार एवं अरुण 
थे) । चमचमाते हुए नखोंवाले तथा नई कोंपछ के समान पंजों से युक्त मालविका 
के कारण अग्निमित्र को अतिशय प्रभावित कर देते हैं'। यथार्थ में कमल के 
समान उसके चरणों के प्रहार से यदि अशोक में कलियाँ न फूठीं तो अग्तिमित्र के 
अनुसार सुन्दरी के चरणाघात से फूल उठने की चाह जो भस्त-श्रेमियों के मन में 
होती है यह अशोक के मन में व्यर्थ ही हुई) । पार्वती के समान मालविका की 
भी उँगलियाँ कुछ ऊपर को उठी थीं । 

चाछ--गजगामिनी और हंसगति से परिलक्षित होता है कि धीरे-धीरे 
चलना ही शुभ माना जाता था । इन्दुमती अपनी सुन्दर चाह को अपनी मृत्यु के 
उपरान्त मानों कलहंसिनियों को देती है” । युवतों पार्वती झनझनाते हुए नृपुरों से 
जब चलती थीं तो ऐसा प्रतीत होता था, मानों राजहंसों ने नूपुर की मधुर 
ध्वनि को सीखने के लोभ से अपनी सुन्दर चाल पहले ही उसे सिखा दी 
हो' | स्वयं उर्वशी भी हंस की तरह गतियुकता थी४। कभी-कभी हंस भी 


अिलननिजकननी शभनमनणक 
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१. अंके निधाय करभोरु यथासुखं ते संवाहयामि चरणावुत पद्मताम्रौ । 
““अभि०, ३॥१६ 

. २. नवकिसलयरागेणाग्रपादेन बाला स्फुरितनखरुचा दो हन्तुमहत्यनेन । 
-+माल०, ३।१२ 
“--आदाय “कर्णकिसलयमस्मादियमत्र चरणमपंयति। 

उभयो: सदृशविनिमयादांत्मानं * वब्चितं मनन्‍्ये । --माल०, ३।१६ 

३. अनेन तनुमध्या मुखरनपुराराविणा नवान्बुरुहकीमलेन चरणेन सम्भावितः । 
अशोक यदि सद्य एव मुकुलेन संपत्स्यसे वृथा वहसि दोहदं ललितकामिसाधा रणम्‌।। 


>>माल०, ३।१७ 
४. मध्य: पाणिमितो नितम्बि जघन॑ पादावरालांगली | --माल०, २॥३ 
५, कलमन्यभताष भाषितं कलहंसीषु मदारूसं गतम्‌........ “रघु०, ८॥५९ 


६. सा राजहँसरिव संनन्‍्ततांगी गतेष छीलांचितविक्रमेषु । 
व्यनीयत प्रत्यपदेशलब्धरादित्सुभिन प्रसिड्जितानि ॥ --कुमार०, १३४ 


७. निशामय मगांकसदशवदना हंसगतिः अनेन चिह्न ज्ञास्यस्याख्यातं तव मया। 
““विक्रम०, ४४० 
“+यवि हंस गता न ने नतभ्र: सरसो रोधसि दशन प्रिया में । 
--विक्रम० , ४३३ 
-““सुरसुन्दरी जघनभरालसा पीनोत्तुंगघन- 


स्तनी स्थिरयौवना तनुशरीरा हंसगतिः ।--विक्रम ०, ४।४४९ 


१८७ वेश-भूषा. 





सुन्दरियों की इस मन-भावनों चाल को परास्त करने की चेष्टा करते हैं) । 


मुद्रा--सुन्दर अंग विशेष मुद्राओं में और भो सुन्दर छगते हैं। इसके 
अतिरिक्त मुद्राओं से विशेष भावों की भी अभिव्यक्ति होतो हैं। पार्वती का 
सुन्दर मुख को ' कुछ तिरछा कर खड़ा रह जाना, शिव के प्रति उनके प्रेम को 
व्यक्त करता है* । शक्‌न्‍्तछा का कविता रचते समय भ्रू को ऊंचा करता, उसकी 
विचार-तन्मयता के साथ दृष्यन्त के प्रति अनुराग को भी प्रमाणित करता है? ।. 
इसी प्रकार बाएँ गाल पर हाथ रखे बैठी शकुन्तला भी दुष्यन्त को स्मृति में 
अपनी सुध भूली हुई लगती है । इसी प्रकार धरनुप्त खींचने की मुद्रा में जब 
सुदर्शन अपने शरीर का ऊपरी भाग कुछ आगे कर लेते थे, बाल ऊपर बाँध लेते 
थे, बाई जाँघ झुका देते थे, और बाण चढ़ाकर, बहुत की डोरी कान तक खींच 
लेते थे, तब बहुत प्यारे छगते थे” । इसी प्रकार पार्वती के सौन्दर्य से प्रभावित 
। होकर क्षण भर में ही संभल कर उन्होंने इधर-उधर देखा कि इस विकार को मन 
में लाया कौन ? उन्होंने उसी समय कामदेव को धनुष खींचकर गोल किए, 
दाहिनी आँख की कोर तक चुटकी से धनुष की डोरी खींचे, दाएँ कन्धे 
को झकाए और बाएँ पेर का घुटना मोड़े, बाण चलाने की इस मुद्रा में 
| देखा* । समाधि में स्थित महादेव जी को निश्चल मुद्रा भी न केवल उनके संयम 


'$ 
् 


देख 
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ः १, हंसेजिता सुललिता गतिरंगनानामम्भोरुहविकसितै मुखचन्द्रकान्ति: । 
--ऋतु ०, ३४१७ 
२. विवृण्वती शेलसुतापि भावमंगे: स्फुरद्‌ बालकदम्बकल्प: । 
साचीक॒ृता चारुतरेण तस्थौ मुखेन पर्यस्तविलोचनेन ॥। ---कुमार ०, ३।६८ 
३. उननमितैकभ्रूलतमाननमस्या: पदानि रचयन्त्या:। द 
कण्टकितेन प्रथयति मणय्यनुरागं कपोलेन ॥--अभि०, ३।१३ 
४. वामहस्तोपहितवदना लिखितेव प्रिग्मसखी । भतृ-गतया चिन्तया आत्मानमपि 
नैषा विभावयति कि पुनरागन्तुकम्‌ ॥। | 
ः -+अभि० , अंक ४, पृ० ६० 
। ५. व्यूहस्थित: किड्चचिदिवोत्तरार्धमुन्नद्धचूडोंईचित सव्यजानु:। ' 
ह आकर्णमाकृष्टसबाणधन्वा व्यरोचतास्त्रेष्‌ विनीयमानः॥ --रघु०, १८१५१ 
! ६. स द्रक्षिणापांगनिविष्टमुष्टि नतांसमाकुड्््चितसव्यपादम्‌ ।. 
ददर्श चक्रीकतचारुचांपं ' प्रहर्तुमम्युद्यतमात्मयोनिम्‌ ॥ ---कुमार०, ३।७० 
---पर्यड्धू बन्धस्थिरपूर्वकायमृज्वायतं ' सनन्‍्नमितोभयांसम । हे 
अर उत्तानपाणिद्रयसन्निवेशाठफुल्लराजीवमिवांकमध्ये ॥। 
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को व्यवंत करती है, अपितु उनके हृदय की एकाग्रता और अनन्यतां की भी इससे 
पुष्टि होती है। इसी प्रकार नृत्य करने के पश्चात्‌ जब मालविका अपना बाँया 
हाथ नितम्ब पर रख लेती है, दूसरा हाथ श्यामा की डाली के समान ढोला और 
मधुर प्रतीत होता है, नीचे आँखें किए अपने पैरों के अँगूठ से धरती पर बिखरे 
हुए फूलों को धीरे-धीरे सरकाती रहती है, उसकी यह मुद्रा नृत्य करते समय के 
सौन्दर्य से कहीं अधिक प्रभावशाली और लावण्य का आगार अम्निमित्र को 
प्रतिभासित होती है! । अग्निमित्र को उसकी यह डाह-मुद्रा भी बड़ी प्यारी 
लगती है, जिसमें भौंह के चढ़ने से उसके माथे की बिन्‍्दी हट जाती है और निचला 
ओष्ठ फड़कने छगता है" । 
पुरुष-सोन्द्य--कालिदास ने जितना स्त्री-सौन्दर्य का वणन किया उतना 
पुरुष-सौन्दर्य का नहीं । नारी की सुकूमारता को उन्होंने अंग-अंग में दिखाया, 
इसलिए कि उसके लावण्य के लिए इसकी घोर आवश्यकता थी; पर पुरुष-सौन्दर्य 
उनकी दृष्टि में वीरता का प्रतीक है । अतः अंग-अंग में उन्होंने विशालता और 
कठोरता के दर्शन किए । राजा दिलीप का सौन्दर्य देखिए-- 
“्यूढो रस्को वृषस्कन्ध: शालप्रांशुमहाभुजः । 
आत्मकर्मक्षमं देहे क्षात्रों धर्म इवाश्चित:॥।--रघु ०, १।१३ 
इसी प्रकार रघु का सौन्दर्य--- 
युवा युगव्यायतबाहुरंसछः कपाटवक्षा: परिणद्धकंधर: । 
.. बपु प्रकर्षादजयद्गरु रघस्तथापि नीचेविनयाददृश्यत्‌ ॥ --रघु०, ३।३४ 
देहयप्टि--कवि ऐसे ही बलवान्‌ शरीर की , प्रशंसा करता है. जिसका आगे 
भजंगमोन्नद्धजटाकलापं.. कर्णावसक्तदिगुणाक्षसूत्रम्‌ । 
कंठप्रभासंगविशेषनीलां कष्णत्वचं प्रन्थिमतीं दधानम्‌ ॥ 
किचित्प्रकाशस्तिमितोग्रतारंश्र्‌ विक्रिंयायां विरतप्रसंगे: । 
नेत्रे रविस्पन्दितपक्ष्ममालैलक्ष्यीकृतत्राणमघोंमयूंखे:._॥ 
““कुमार०, २।५४, ४६९, ४७ 
१, वाम॑ सन्धिस्तिमितवलयं न्‍्यस्य हस्तं नितम्बे 
 कृत्वा श्यामा विटप सदुशं ख्रस्तमुक्तं द्वितीयम्‌ । 
पादांगुष्ठाछलितकुसुमे कुट्िमे पातिताक्ष॑ . 
नृत्तादस्था: स्थितिमतितरां कान्तभृज्वाग्रताघम्‌ ॥-+माल०, २१६. 
२. अ्रभंगर्भिग्नतिलकं स्फरिताधरोष्ठ. सासूयमाननमितः - परिवर्तयन्त्या 4 


कामन्‍्तापरांधक्‌पितेष्वनया विनेतु: सन्दर्शितिब ललिताभिनयस्य शिक्षा-॥॥ 
ज“+माल०, ४।९ 
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का भाग निरन्तर धनुष खींचने से ऐसा कड़ा पड़ जाय कि उस पर न धूप का ही 
प्रभाव पड़े, न पसीना ही छूटे) । 


वर्ण--गौर अथवा श्याम कोई भी वर्ण हो, ' कवि इसमें कोई हानि नहीं 


समझता । स्वयं राम श्याम वर्ण के थे और सीता गौरवर्णा । इसके पहले भी 
इन्दुंमती गोरोचन के समान गौर थी ओर सुनना ने पाण्ड्य देश के राजा का 
वर्णन किया कि यह नील कमल के समान साँवले हैं। इनसे विवाह कर तुम उसी 
प्रकार शोभित होगी जैसे घत के साथ बिजली । इसी बंद में मल के, आकादा 
के समान साँवलें बर्ण का पुत्र हुआ थाई । 


नेत्र--विशाल नेत्र पुरुष-सौन्दर्य में भी शुभ लक्षण माने जाते थे” | कमर" 


तथा हरिण* इनके नेत्नों के भी उपमान बन कर आए हैं । 


अधर--लाल ओठ में सौन्दर्य का चिह्न माना जाता है। हिमालय के अधर 


धातुवत्‌ ताम्र थे” । इसका प्रसंग केवल एक ही आया है । 


बाणी--स्त्रियों की तरह इनमें भी मघर वाणी प्रशंसनीय मानी जाती थी । 


रघवंशीय क्षेमधन्वा के पत्र देवानीक इतना भमधर बोलते थे कि दात्र भी उनका 
मित्रवत्‌ आदर करते थे: । 


स्क्क जाली लकी टलिलिन के ता पाए तक आन विगजओ ताज 


अनवरतधनुरज्पास्फालनक्रूरपूर्व,. रविकिरणसहिष्णः स्वेदलेद्रभिन्‍्नम्‌ । 


अपचबितमपि गात्र व्यायतत्वादलक्ष्य॑ गिरिचर इब नाग: प्राणसार विभरत्ति ॥ 


- “+अभि०, २।४ 


इन्दीवरश्यामतनुन पोडसौ त्व॑ रोचनगौरशरीरयहि: । 


अन्योन्यशोभापरिवृद्धयें वां योगस्तडित्तोयदयोरिवास्तु ॥---रघु०, ६॥६५ 


नभइचरैरगीतयशा: स छेमे नभस्तलश्यामतनुं तनजम । -रघु०, १२६ 


काम कर्णान्‍्तविभ्रान्ते विशाले तस्य लोचने। 

चक्षष्मता तु शास्त्रेण सक्ष्मकार्यार्थदर्शिता ॥--रघु ०, ४६ 
पौत्र: कुशस्यापि कुशेशयाक्ष:.,..............---रघ०; १८।४ 
“-पुष्करपन्ननेत्र: पुत्र:,...................००-रघु०, १८३० 


.धपर्‌स्पराक्षिसादश्यमदरोज्ल्चितवत्मष 


मृगइन्द्ेषु पश्यन्तौ स्पन्दनाबद्धवृष्िसु |--रघु०, शा४० 
“मुगायताक्षो. मृगयाविहारी सिंहादबाप॑ द्विपदं नूसिहं: ।-+रघु०, १८३५ 


:, पातुताम्रावर: पांशुदेवदास्बुहृदूभूज; प्रकृत्यव शिलोरस्क: सुव्यक्तो.... 


“>कमार०, ६।५१ 


-बशी सुतस्तसप .. वशंवदत्वात्स्वेषासिवासी द्विषतासपीष्ट: 


सकूद्धिविग्नानपि हि प्रयुक्त माधुयमीण्टे हरिणान्‌ ग्रहीतुम्‌ ॥ -."रघु० १८१३ 
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स्कन्ध--ऊँचे और भारी कन्धे वीरता के चिह्न हैं। अतः वृष के समान 
स्कन्ध का ही, जहाँ पुरुष-सौन्दर्य दिखाया गया हैं, वर्णन है! । जिस प्रकार राम 
बष के समान ऊँचे कन्धे वाले थे, वैसे ही रघ भी यौवनावस्था में भारी कब्धे से 
यक्‍त हो गए । 

वशक्ष+स्थछ--पुरुष के हर अंग में वीरता का प्रदशन करने के लिए कवि 
विशालता दिखाई हैं। जहाँ कहीं वक्ष.स्थल का वणन हू वहां कठोरता और 
विज्ञालता की अभिव्यक्ति के लिए उसने कभी शिलापट्ट के समान, कभी कपाट- 
वत्‌ कहा है । यदि ये उपमान नहीं भी आए हैं तब भी उसने विशाल वक्ष:स्थल 
अवश्य कह दिया हैं” ...* 

भुजाएँ--लम्बी एवं कठोर भुजाएँ पुरुष-सोन्दय की पराकाष्ठा हूँ । कहीं 
शालप्रांशु के समान*, कहीं शेषनाग के समान”, कहीं देवदारु के सदृश_, कहीं 
नगर-परिघ के अनुरूप उसने भुजाओं का सौन्दय कहा हैं। कभी अन्य उपमा 





. १. कलत्रवानहं बाले कनीयांस भजस्ब में । 

इति रामो वषस्यच्ती वृषस्कंध: शशास ताम्‌ू | --रघु ०, १२।३४ 

--व्यूढो रस्को वृषस्कंघ: शालप्रांशुमंहाभुज:। 

आत्मकमंक्षमं देह क्षात्र धर्म इवाश्चित: | --रघु ०, १॥१३ 
, युवा युगव्यायतबाहुरंसलः कपाटवक्षा: परिणद्धकंवर:........ “--रघु ०, ३।३४ 

३. तस्थाभवत्सूनुरुदारशीलः शिल्त: शिलापट्टविशालवक्षा: | --रघु ० १८।१७ 

-“पधातुताम्राधर: प्राशुदवदास्बृहदुभुज ह 

प्रकृत्येव शिलो रस्कः सुव्यक्तों हिमवानिति ॥ --क्रुमार०, ६।४१ 

४. देखिए, पावटिप्पणी, नं०ग २ 
४. देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ --रघु ०, १॥१३ 

---अवन्तिनाथो5यम॒दग्रबाहुविशालवक्षास्तनुवृत्तमध्य: । ---रघु०, ६।३ २ 
हु ६, देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ --रघु ०, १।१३ 

७. स किंवदन्ती वदतां पुरोगः स्ववृत्तमुद्ि्य विशुद्धवृत्त॥ 

सर्पाधिराजोरुभजो5पसर्प पप्रच्छ भद्रं विजितारिभद्र: ॥ --र5ु०, १४३६१ 
८.. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ३ >क्ुमार०, ३॥५६ 
६, एकातपंत्रां भुवमेकवीरः पुरागलादीर्घे भुजो बुभोज | -रघु०, १८।॥४ 

--मैतच्चित्रं यदंयमुदधिव्यामसीमां धरित्रीमेकः कृत्स्नां नगरपरिषप्रोशिबाहुर 
ः ..... मुनक्ति ।>>अभि०, २११ 
, “-तवहुतबतों दण्डानीकंविंदर्भपुतें: श्रिय॑ परिघंगुरुभिदोर्िविष्णो: प्रसह्य चे 

| 5  झक्मिंणीम | -मोल०, ५२ 


। 
$ ॥।॒ 
है] 
श्र 
/ 
रा 
। 
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न मिलने के कारण उदग्रबाहु", आजानुविलम्बि* आदि शब्द कह कर ही रह 
जाता है । लम्बाई के साथ-साथ मोटा होना भी आवश्यक था | पुष्ठता के लिए 
वह जुए के समान उपमान प्रयोग करता है? । भुजाओं पर धनुष के खींचने से 
घट्ठे पड़ना ज्याधातकिरणलांछन अथवा धनुष खींचने से कड़ा पड़ जाना, पुरुष- 
सौन्दर्य की मुख्य विशेषता मानी गई । 


लामि--गहरी ताभि स्त्रियों के समान पुरुषों को भी सुन्दरता का लक्षण 
मानी जाती थी” । उत्नाभ का यह नाम गहरी नाभि के ही कारण पड़ा था । 


कृटि--विश्ञालता प्रत्येक अंग में कवि,ने चित्रित की है; पर कटि-प्रदेश 
सूक्ष्म ही अच्छा माना । अवन्तिनाथ के सौन्दर्य की यह मुख्य विशेषता थी । 


जघन-परदेश--बाहुओं के समान जंघाओं का भी दीर्घ होना शुभ लक्षण 
कवि ने माना? । राम को भुजाएँ और जथधन दोनों ही शेषनाग के समान 
दीघ थे । 
१. देखिए, पिछले पृष्ठ को पादटिप्पणी, नं० ५--रघु०, ६।३२ 
२. तदेतदाजानुविलम्बिना ते ज्याधातरेखाकिणलाअछनेन । 
भुजेन रक्षापरिघेण. भूमेरुपेतु योग पुनरंसलेन | --रघु०, १६८४ 
३े, युवा युगव्यायतबाहुरंसल: --- रघु०, ३।३४ 
““अनदइनुवानेन युगोीपमानमबद्धमौर्वीकिणल।ब्छनेन ।--रघु०, १८।४८ 
४. हपिता हि बहवो नरेश्वरास्तेन तात धनुषा धनुभू तः । 
ज्यानिधातकठिनत्वचों भुजान्स्वान्विधूय धिगिति प्रतस्थिरे || -रघु०, ११।४० 
““देखिए, पादटिप्पणी, नं० २ --रघु ०, १६।८४ 
-“ज्याघातरेखे सुभुजो भुजाभ्यां बिभति यश्चापभूतां पुरोग: । ु 
““जरघ ०, ६।५५ 
“देखिए, पावटिप्पणी, नें० ३ --रघु०, १८।४८ 
“अनवरतधनुर्ज्यास्फालनक्र्रपूर्व' रविकिरणसहिष्णु' स्वेदलैदैरभिन्नम्‌ । 
भय “+अभि०, २।४ 
“अनभिलुलितज्याघातांक मुहुर्म णिबन्धात्कककवलयं संस्तंस्नस्तं मया प्रतिसायते। 
; “+अभि०, ३११ 
उन्ताभ इत्युद्गतनामधेयस्तस्यायथार्थोन्तत नाभिरन्श्न: ।--रघु०, १८।२० 
६. अवन्तिनाथोथ्यमुद्रग्रबाहुविद्यालवक्षास्तनुवृत्तमध्य: ।--रघु ०, ६।३:४६ 


७, ' देखिए, प० १६० की पादटिप्पणीं, नं० ७ 
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चरण--प्रभात की लाल किरणों से भरे कमल के समान चरण तथा लाल 


नख चरण-सौन्दर्य का प्रतीक समझा गया" । अम्निवर्ण में असंझुय दोषों के होते 


हुए भी एक यह गुण था। , 

स्त्रियों में यदि वायु की-सो चञ्चलता'* अच्छी समझी गई तो पुरुष सागर 
के समान गम्भीर तथा विशुद्ध वृत्ति ” वाले ही श्रेष्ठ एवं उत्तम माने गए। वोर 
पुरुष की न केवल आकृति ही गम्भीर होनी चाहिए, अपितु हृदय की गम्भीरता भी 
इतनी ही आवश्यक है । 


सौन्दय की परिभाषा तथा तत्त्व 


नेत्रों का कोई भी सौन्दर्य कितना ही प्रभावित क्‍यों न करे, हृदय में कितना 
ही बस क्यों न जाएँ, फिर भी यह अनुभव तथा व्यक्त करना मनुष्य के छिए 
कठिन अवश्य है कि आखिर सौन्दर्य है क्या वस्तु ? इसके तत्त्व क्या हैं ? आत्मा 
के लिए इसका प्रयोजन क्‍या है ? 

कालिदास को इन तत्त्वों का पृण ज्ञान था। वह अच्छो तरह जानते थे कि 
स्‍त्री और पुरुष की आकृति में जो सौन्दर्य दोखता हैं वह प्राकृतिक-सौन्दर्य का ही 
एक अंग है। अन्यथा स्त्री-सोच्दर्य की वह कोमल पलल्‍लव तथा फूली हुई छताओं 
से कभी तुलना नहीं करता--- 

. “भावर्जिता किचिदिवस्तनाभ्यां वासो बसाना तरुणाकरागम । 

' प्रयष्तिषुष्पस्तवकावनज्नां सडन्चारिंणी पल्‍्लविनी छतेव ॥--कुुमार०, ३५४ 
अधरः किसलयरागः कोमलूविटपानुकारिणो बाहू । ु 
कुसुममिव लोभनीयं यौवनमंगेषु सत्तद्धम्‌ ॥--अभि०, १२० 

१. त॑ कृतप्रणतयो&नुजीविनः कोमलछात्मनखरागरूषितम्‌ । 

. भेजिरे नवदिवाकरातपस्पृष्टपंकजतुलाधिरोहणम्‌ ॥--रघु०, १९।८ 

२. कलमन्यभूताषु भाषितं कलहंसीषु मदालसं गतम्‌ । 

.. पूषतीषु विलोलमीक्षितं पवनाधूतलछतासु विश्रमा: ॥--रघु०, ८।४६९ 

“-त्रिदिवोत्सुकयाप्यवेक्ष्य मां निहिता: संत्यमंमी गुणास्त्वया । 

_। :बिरहें-तब में गुरुव्य्थं हृदयं न त्ववरूम्बितुं क्षमा: ॥--रघु०, ८।६० 

२. पौन्न: कुशस्थापि कुशेशयाक्ष: ससागरां सागरधीरचेता: ।--रघु०, १८४ 

४. स किवेदेस्ती बदतां पुरोगः स्ववृत्तमुद्दिश्य विशुद्धवत्त: । 
सर्पाधिराजोरुभुजोध्पसर्प पप्रच्छ. भद्रं। विजितारिभद्रः ॥--रघु०, १४।३१ 
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यावत्पुनरियं सुअ्रुरुत्सकाभिः समुत्सुका सखीभिर्याति सम्पकलताभिः श्रीरिवार्तवी । 
है --विक्रम०, १।१४ 
'कास्विदवगुण्ठनवती नातिपरिस्फुटशरीरलावण्या । 
मध्ये तपोधनानां किसलयमसिव पाण्डपन्नाणाम ॥--अभि०, ५॥१३ 
कभी-कभो कवि को स्लत्री-सौन्दर्य प्राकृतिक सुषमा को भी पार करता हुआ प्रतीत 
होता है। उसे आभास होता है कि प्राकृतिक सौन्दर्य स्त्री-सौन्दर्य का अंग है 
अतः वह प्रकृति में स्त्री-सौन्दर्य देखता है । 
लग्तद्विरेफांजनभक्तिचित्र मुखे मधुश्रोस्तिलक प्रकाश्य । 
रागेण. बालारुणकोमलेन  चूतप्रवालोष्ठमलूचकार ॥--क्रुमार०, ३३० 
अग्ने सत्रीनखपाटलं कुरबक दयामं द्योभागयो: 
रक्‍्ताशोकमुपोढरागसुभगं भेदोन्‍्मुखं तिष्ठति । 
ईषदबद्धरज:कणाग्रकपिशा चूतें नवा मंजरी 
मुग्धत्वस्थ च यौवनस्थ च सखे मध्ये मधुश्रीस्थिता ॥--विक्रम०, २॥७ 
यौवन-श्री और सौन्दर्य के विषय में कवि का कहना है कि यह शरीररूपी छता 
का स्वभाविक श्ंगार है, बिना मदिरा के ही मन को मतवाला बनाने वाला है। 
असम्भूत॑ मण्डनमंगयट्टरनासवारुयं करणं मदस्य । 
कामस्य पुष्पव्यतिरिक्तमस्त्रं बाल्यात्यरं साथ वयः प्रपेदे ॥-क्रुमार०, १।३ १ 


सौन्दय क्या है ? 
सौन्दर्य के अनुभव में जितना आनन्द है, परिभाषा बतानी उतनी ही कठिन । 
एक कवि का कहना है--क्षणे-क्षणें यन्तवतामुपैति तदेव रूप॑ रमणीयताया: । 
अंग्रेजी कवि कीथ का कहना है कि, सौन्दर्य वही है जो मनुष्य को सदा आह्वाद 
प्रदान करे ( 8 ॥#॥0 रण 08०90// | 9 [०/ थिछशछ ) । रंमंस्वांमी शास्त्री 
' के मतानुसार सौन्दर्य गत्यात्मक गुण हैं और निगचल आत्मा के आनन्द की 
गत्यात्मक अभिव्यक्ति है। सौन्दर्य में मूदुता, अनुकूलता और . अतुलनीय छटा 
का समावेश है; पर यह उसका सार तथा मूलतत्त्व नहीं है । इसमें सदा नवीनता 
और ताजगी रहती है। यह स्वयं साध्य है। पर साधन नहीं। इसकी उपस्थिति 
में ही तथा इसी की शक्ति से आत्मा के आनन्द तत्त्व का चरम उत्कर्ष होता 
है। अतः सौन्दर्य आत्मा के आनन्द की पूर्ण अभिव्यक्ति हैं। इसी कारण ईश्वर 
को आनन्द, प्रम तथा सौन्दर्य के नामों से विभूषित करते हैं! । 
; ९... 708५५ $ 9 भगाए १एथॉी/ गाए ६. 08 0) ७(85४०7 ता 
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स्वयं कालिदास सौन्दर्य को आध्यात्मिक अर्थ में अधिक लेते हैं। इसकी 
पुष्टि शकुच्तला के सौन्दर्य के व्यकतीकरण से होती हँ-- 

चित्र निवेश्य परिकल्पितसत्वयोगा रूपोच्चयेन मतसा विधिना कूता नु । 

कम स्‍्त्रीरत्नसष्टिरपरा प्रतिभाति सा में ॥--अभि०, २६ 

उर्वशी के सौन्दर्य का वर्णन करने में वे एक पग और आगे बढ़ जाते हैं । 
भोग-विलास से दूर रहने वाले ऋषि ऐसा रूप नहीं उत्पन्न कर सकते; वसन्त, 
कामदेव अथवा चन्द्रमा ने ही ब्रह्मा बन इसकी रचना की होगी--- 

अस्या: सर्गविधो प्रजापतिरभुच्चस्द्रों नु कास्तिप्रद:ः 

श्वृंगरेकरस: स्वयं नु मदनों मासों नु पुष्पाकर: । 


वेदाभ्यासजड:. कर्थ नु _विषयव्यावृत्तकौतुहलो 
निर्मातुं| प्रभवेन्मनोहरमिंद॑ रूप पुराणों मुनिः॥ 

ह --विक्रम०, १।१० 
सब में कवि का संकेत है कि सौन्दर्य में चित्र की-सी ताजगी तथा स्फूर्तिदायक 
आनन्द है। इसमें दिव्यत्व है, अतः इसके लावण्य, सुषमा और सुकुमारता से 
हृदय में आकर्षण अवश्य होता है। यही सबसे बड़ा ऋरण है कि सौन्दर्य से 
सभी बहुत अधिक प्रभावित होते हैं । 

सोन्द्य के तक्त्व---कवि सबसे प्रथम सौन्दर्य के तत्त्वों में सर्वोगपूर्णता 
को लेता है। अर्थात्‌ जिस सौन्दर्य में कोई अभाव, कोई दोष न हो । मालविका 
के सौन्दर्य में अग्निमित्र को कोई दोष न खटका । प्रत्येक मुद्रा, प्रत्यंक अवस्था 
में वह एक समान ही सुन्दरी प्रतीत होती थी। 


अहो सर्वस्थानानवद्यता रूपविशेषस्य--माल०, अंक २, पृ० २ ८र 
'अहो' सर्वास्ववस्थासु चारुता शॉभास्तरं पुष्यति-- माल०, अंक २, पृ० २८२ 


अनवद्यता के साथ-साथ कान्ति में स्वाभाविकता का होना वांछनीय है। 
दूसरे शब्दों में अविलष्ट कान्ति अनवद्यता के उपराब्त दूसरा तत्त्व माना जाता 
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है। शकुन्तला की यही अक्लिष्ट कान्ति" दुष्यन्त को प्रभावित कर गई थी । 
ऐसा सौन्दर्य मानवों में बिना किसी दिव्यसंयोग के सम्भव नहीं होता । शकुन्तला 
के सौन्दय में मानवत्व तथा देवत्व दोनों का योग था* । 


सौन्दर्य में वह लावण्य है जिसके लिए बाह्य साधन अपेक्षित नहीं है । सौन्दर्य 
स्वत: दारीर का सबसे बड़ा आभूषण है, जो हर अवस्था में खिल उठता है : 


सरसिजमनुविद्धं शैवलेत्ापि रम्यं मलिनमपि हिमांशोलंक्ष्म लक्ष्मीं तनोति। 
इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तनन्‍्वी किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌ ॥ 


“अभि०, ११६ 
पाती के सौन्दर्य की भी यही विशेषता थी-- 
यथा प्रसिद्धर्मधुरं शिरोरुहैर्जटाभिरप्येवमभूत्तदाननम्‌ । 
न पट्पदश्रेणिभिरेव पंकज सशेबलासंगमपि प्रकाशते ।। --कुमार०, ५॥९ 


कितना ही प्रयत्न क्यों न किया जाय, निपुण-से-निपुण चित्रकार भी छावण्य 
की रेखा भर खींच पाता है? । जिम्त प्रकार आभूषण से सौन्दयवृद्धि होती है, 
वेसे ही सौन्दर्य स्वयं आभूषण की शोभा को द्विगणित कर देता है । शरीर जो 
सौन्दर्यपूर्ण है, आभूषणों का ही आभूषण है। “आभरणस्यथाभरणं प्रसाधनविधे: 
प्रसाधनविशेष: ४ | 


सौन्दर्य का चरम तत्त्व उन्होंने शकुन्तला में ही दिखाया है-- 


अनाप्रातं पुष्प॑ किसलयमल॒न कररुहैरनाविद्धं रत्नं॑ मधु नवमनास्वादितरसम्‌ । 
अख़ण्डं पुण्यानां फलमिव च तद्बंपमनघ न जाने सोक्तारं कमिह समुपस्थास्यति विधि:॥। 
“-+अभि०, २।१० 

इसमें कोई सन्देह नहीं, कवि की प्रत्येक उपमा साभिप्राय है। फूल और 

पत्तों में ताजगी और सुकुमारता है, रत्न की ज्योति, सदा एक-सी रहनेवाली है, 


१, इदमुपनतमेवं रूपमक्लिष्टकान्ति प्रथमपरिगहीतं स्पान्न बवेत्यव्यवस्थन्‌ । 


अभि०, ५१९ 
२. मानुषीष कर्थ वा स्यादस्थ रूपस्य संभव: । 


न प्रभातरल ज्योतिरदेति वसुधातलात्‌ | --अभि०, १।२४ 


' ३, यद्यत्साध न चित्र स्यात्क्रियतें तत्तदन्‍्यथा । 


तथापि तस्या लावण्यं रेखया किचिदन्वितम ॥--अभि०, ६।१४ 


४. कंठस्य तस्याः स्तनबन्धुरस्यथ मुक्ताकलापस्य च निस्तलस्य । 


अन्योन्यशोभाजननादुबभूव. साधारणों - भूषणभूष्यभाव: ॥ 


““कुमार ०, १।४२ 
५, आभरण...........- “-विक्रम०, २१३ फ 
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शहद आकर्षक हैं। अतः सौन्दर्य में लावण्य, सुकुमारता, नवीनता और कान्ति 
ही नहीं, अपितु यह ईदहवर की एक कल्याणदायक तथा पवित्र देन है । 

कालिदास का यह भी विद्वयास है कि सौन्दर्य और पाप कभी साथ-साथ 
नहीं रह सकते । सोन्दर्य कभी पापाचार का कारण' नहीं होता-- 


'न तादुशा आक्तिविशेषा गुणविरोधिनों भवन्ति' -अभि०, अंक ४, पृ० ५७ 


कुमारसंभव में भी इस भाव को पुनरावत्ति है-- 
यदूच्यते पार्वति पापवत्तये ने रूपभित्यव्यभिचारि तद्चः । 
तथाहि ते शीलमुदारद्ने तपस्विनामप्युपदेशतां गतम्‌ ॥ ---५॥३६९ 
कालिदास के समान अंग्रजी नाटककार शेक्सपियर भी सौन्दर्य की यह 
विशेषता मानता है । 

' मानव-आत्मा पर सौन्दर्य का प्रभाव पड़ता अवश्य है। इन्दुमती के सौन्दर्य 
का प्रभाव स्वयंवर में आए प्रत्येक राजा पर पड़ता है और प्रत्येक के हृदय में 
उसकी प्राप्ति की लालसा जगं पड़ती है।। महान्‌ सौन्दर्य अलंकार ही नहीं, अपितु 
जीवन को भी पंवित्र कर देनेवाला है, उसी प्रकार जैसे, कछो दीपक को प्रकाशित 
करती है और गंगा तीनों छोकों को अलंकत कर देती है? । 

कन्याओं और स्त्रियों का वर्णन कवि ने विद्येष रूप से किया हैं। कुमार- 
सम्भव प्रथम सर्ग में उमा को कन्या वय और यौवनावस्था का अंगम्रत्यंग चित्रण 
किया है। इसके अतिरिक्त मालविका का नृत्य करते समय, दोहद समय, चित्रेखा 
का उर्वशी के विषय में कथन---अपि नाहमेंव पुरूरवा भवेयमिति', शकुन्तला का 
पानी देते समय सौन्दर्य, विरह॒दरंधा शकुन्तछा का छावण्य, यक्ष-पत्नी का तन्वी 
इयामा शिखरिददशना................ 'कावण्य का सत्य ही कोई अंग उन्होंने अछ्ता 
ने छोड़ा  । ु 
सुन्दर-सुन्दर बालक और पुरुष भी कवि की दृष्टि से न बचे । भरत का 


सुन्दर हाथ जो आधा खिला कमलवत्‌ था”, “राजा दिलीप जिसका वक्ष विशाल ' 


4+७-७०००क न पोनकन५ककी-+-+० 23५ ० 2०..3:/#-५९५+क 


कक्ष७४ 5 ॥00॥6 ॥ ८०0 0जशी 0 5ए०) 9 शं7908, ( ा।ए०ऊं ) 








. रघुवंश, ६।११-१६ 
३ प्रभामहत्या शिखयेव दीपस्त्रिमार्गयेव त्रिदिवस्थ मार्ग: । 
. संस्कारवत्येव गिरा मनीषी तयास पृतश्च विभूषितरच ।। 
क्‍ रे --कुमार, १।२८ 
४. कुमार०, १।३२-४६; माल०, १।३,६, ३॥११,१२; विक्रम०, अंक ३, 
..., पु० १६८; अभि०, १।२०, ३॥७,८; उत्तरमेघ, २२ । 
५४. अलक्ष्यपत्रान्तरमिद्धरागया नवोषसा भिन्‍नमिवेकपंकजम्‌ । --अभि०, ७।१६ 
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था, शाल के समान हूम्बी भुजाएँ थीं,” रघु जिसको वक्ष कपाद के समान था 
और जो 'परिणद्धकन्धर:' था*, दुष्यन्त रूम्बः ओर पुष्ट, सभी अवर्णनीय हैं । 
सबसे सजीव वर्णन मंहादेव का वर रूप हैं। कण्व और मरीचि की शास्तमृत्ति 
भी. प्रशंसनीय है । 


प्रयोजन--इसमें कोई सन्देह नहीं कि कालिदास ने सौन्दर्य का शारीरिक 
तथा लछोक-पक्ष अधिकांश में लिया; परन्तु तदपि उन्होंने सौन्दर्य का प्रयोजन 
आध्यात्मिक ही माना । उन्होंने अच्छी तरह परखा कि जोवन में सौन्दर्य का 
प्रयोजन है क्‍्या। सौन्दर्य का तभी मुल्य है जब वह हमारे अन्दर श्रद्धा, 
आदर और प्रसन्नता के भाव उत्पन्त कर दे तथा हम सृष्टिकर्तता के प्रति इसके 
लिए अनुग्रहीत हों, यदि यह शौर्यदात्री हो, त्याग और सेवा की प्रेरक हो, 
स्वार्थ से मुकत कर हृदय में सजीवर्ता तथा चेतनता की उत्पत्तिकारिणी हो, आत्मा में 
परमात्मा को अनुभूति प्रदान करनेवाली हो । इसके विपरीत यदि यह मोह और 
एन्द्रिय-लिप्सा से युक्त कर मनुष्य को सांसारिक बनाए, काम और बबंरता को 
उत्पन्न करे तो यह निरथंक ही है । कवि उन्नति को ओर ले जानेवाली सुन्दरता 
का पुजारी था। इसी के उत्कर्ष के लिए उसने यत्र-तत्र कामान्ध सौंदर्य की भी 
उत्पत्ति की। कुमारसंभव का प्रियेष सौभाग्यफला हि चारुता', स्त्रीणां प्रिया- 
लोकफलो हि वेश: उसके हृदय के सच्चे विश्वास की अभिव्यक्ति है। उमा का 
अपने सौन्दर्य से शिव को न जीत पाना ही प्रमाणित करता है कि सौन्दर्य को 
भक्ति का और भक्ति को भगवान्‌ का अनुगामी बनना चाहिए । 


वस्त्र _ 
संस्कृति के अन्तर्गत अब तक किसी' ने अपनी दृष्टि इस ओर नहीं फेरी । 
किसी ने कभी ध्यान ही नहीं दिया कि भारतवासियों के वस्त्र तथा पहिरावे में 
भी कोई विशेषता हो सकती है। कौन कह सकता है कि आजकल जिस ढंग से 
धोती, साड़ी, ब्लाउज, पगड़ी आदि पहनो जाती है वंही ढंग पहले भी था। 
_ आजकल के और प्राचीन समय के अलंकारों में भी बहुत अन्तर रहा होगा। वस्त्रों 
के रंग और प्रकार भी कुछ दूसरे ही रहे होंगे । 
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व्यूढोरस्को वृषस्कंध: शालप्रांशुमहाभुजः ....... ,०»3रिघु०, ११३ 
२. युवा युग़व्यायतबाहुरंसल: कपाटवक्षा परिणद्धकन्धर: --रघु ०, ३।२४ 
-“अनवरतधनुर्ज्यास्फालनक्रूरपूर्व . रविकिरणसहिष्णः स्वेदलेशैरभमिल्नम्‌ । 
अपचितमपि गात्र व्यायतत्वादलक्ष्य गिरिचर इव नाग: प्राणसारं बिभर्ति॥ - 
“ञ्रभि०, शा 
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इस सम्बन्ध में पहला प्रश्न यह उठता है कि कालिदास के समय सिले 
वस्त्र पहने जाते थे कि नहीं ? समस्त ग्रन्थों के सम्यक्‌ अध्ययन करने से इस बात 
का कहीं प्रमाण नहीं मिलता । कंचुक या कंचुकी का कोई प्रसंग नहीं है। इसके 
विपरीत दुकूल, अंशुक, उत्तरीय, उष्णीश, स्तनांशुक, स्तनपट्ट नाम मिलते हैं, 
जिनसे व्यक्त यही होता है कि इस समय सिले कपड़े पहनने का चलत नहीं था । 
बसे कर्पासक शब्द से कहा जा सकता है कि समय पड़ने पर कपड़े सिल्े पहने 
जाते होंगे। एक वस्त्र निम्न भाग के ढकने को और दूसरा ऊपर के भाग को 
ढकने के लिए प्रयोग किया जाता था। दुकूलयुग्म” और क्षौमयुग्म* का यही 
महत्त्व है। ऊर्ण3 शब्द मिलने के कारण ऐसा अनुमान किया जा सकता है कि 
शीत अनुभव होने पर गरम चादर ओढ़ ली जाती होगो । भारतवर्ष में इतना 
शीत का प्रकोप देखने में आता भी नहीं है। यही नहीं, अच्छा भोजन प्राप्त हो 
सकने के कारण स्वास्थ्य भी यथेष्ट अच्छा रहता था, अतः इससे अधिक की आव- 
इयकता भी अनुभव न होती होगी । स्तनांशुक और स्तनपद्ट नामों से यह निष्कर्ष 
निकाला जा सकता है कि आजकल की ब्लाउजों की तरह कोई वस्त्र न था। 
अधिक ज्ञीत में स्त्रियाँ कर्पासकर्र पहनती थीं। यह कोई ढीला-ढाला बेढंगा-सा 
सिला, कुछ होगा, क्योंकि अधिकांश में इसका प्रयोग नहीं है । 
दूसरा प्रमाण यह है कि बस्त्रों से सर्वाग सौष्ठव पर प्रकाश अवश्य पड़ना 
चाहिए, यह उप्त समय की वेश-भूषा का लक्ष्य प्रतीत होता है । माऊलविकाम्निमित्र 
में परिव्राजिका साफ-साफ कहती है--सर्वांगसौष्ठवाभिव्यक्तये विगतनेपथ्ययो: 
पात्रयो: प्रवेशों स्तु" ।” डाक्टर मोतीचन्द का भी ऐसा ही अनुमान है कि सिले 
कपड़ों से अंग ढक देने से उसकी गठन खूबी से नहीं दिखाई जा सकती * । 


.... इस समय की जितनो भी स्त्रियों की मूर्त्तियाँ मिलतो हैं, उनमें दो विशेषताएं 
' देखी जाती हँ--प्रथम वे ऊपर चादर या ओढ़नी नहीं लेतीं, द्वितीय उनका वक्ष- 
स्थल खुला हुआ है, नाभि भी इसी प्रकार दीखती है । बहुत-से विद्वानों का ऐसा 
अनुमान है कि ऐसी निर्लज्जता से स्त्रियाँ किसी के सम्मुख नहीं आ सकतीं । 
इसके विपरीत यह कहा जा सकता हैं कि लज्जा और निर्लज्जता की परिभाषा 
. हर समय में बदलती रही है । जो बात आजकल लज्जा की है वह प्राचीनकाल में 
नहीं भी हो सकती है। इसकी पुष्टि के लिए सारा संस्क्ृत-साहित्य साक्षी हैं, 


५ 
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१. रघु०, ७।१८ '२, अभि०, अंक ४, पृष्ठ ६८ 
३. ' रघु०, १६।८७; कुमार०, ७॥२४; माल०, अंक ५, पृष्ठ ३५६ 
४ चऋतु०, ४१७, ४८८. ४. माल०, अंक १, पूष्ठ २७६। 


... ६, प्रातीते वेश-भूषा, छेखक डा० मोतीचन्द, पृष्ठ ३८ । 


झ डिल्परफ अरे 
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पयोधर के समस्त गुण--कठोरता, उन्नतत्व, पीनत्व, विशालता, आदि-आदि, 
खूब अच्छी तरह से, एक-एक बात वर्णित है । यहीं तक रहता तो भी ठीक 
था। कहा जा सकता है कि यह. सब वस्त्र पहनने पर भी नहीं छिप सकतीं, पर 
गोरे स्तन और साँवली धुण्डियाँ जब तक दिखाई न पड़े तब तक कोई वर्णन 
नहीं करेगा । नाभि, रोमावली सबका वर्णन प्रमाणित करता है कि सिला वस्त्र 
नहीं पहुना जाता होगा और स्त्रियाँ शंगार के सबसे सुन्दर क्षणों में ऊपर 
स्तनांशुक तक धारण नहीं करती होंगी! । शकुन्तछा का चित्र बनाते समय स्तनों 
के बीच मृणाल तन्तुओं की माला दिखाना भी इसी की पुष्टि करता है । 


कपड़ों के प्रकार--सृती, रेशमी और ऊनी तीनों प्रकार के वस्त्र उस 
समय पाए जाते थे । कवि के ग्रन्थों में कौशेय, क्षोम, पत्नोर्ण, कौशेय-पत्नोर्ण, 
दुकूल और अंशुक नाम हैं । 


कोशेय १--डाक्टर मोतीचन्द के अनुसार यह कोशकार देश का बना रेशमी 
वस्त्र था*। वैसे ही यह जहाँ कहीं प्रयुक्त हुआ है वहाँ रेशमी वस्त्र ही लगता हैं। 

क्षोम"--.डाक्टर मोतीचन्द के अनुसार यह बहुत महीन और सुन्दर वस्त्र 
था। यह अलसी की छाल के रेशों से बनता था* । कौशेय के समान यह भो 
रेशमी वस्त्र त्रर्ण इवेत” ही प्रतीत होता है । क्षौम की उपमा दुधिया रंग के क्षीर- 
सागर से बाण ने दी है। क्षौम जैसा नाभ से व्यक्त है कदाचित्‌ क्षुमा या अलसी 
नामक पौधे के रेशों से तैयार होता था। भाँग, सन और पटसन के रेशों से भी 


१, तसय निर्दयरतिश्रमालसाः कण्ठसृत्रमपदिश्य योषितः । 
अध्यशेरत बहडज्भजान्तरं पीवरस्तनविलुप्तचन्दनम्‌ ॥--रघु ०, १६॥३२ 
२. न वा दरच्च॒स्धमरोचिकोमलं मृणालसत्र रचितं स्तनान्तरे ।--अभि०, ६।१८ 
बाण का भी ऐसा कहना है--दाहिनी ओर वासगृह ( सोने का 
कमरा ) और बाई. ओर सौध” जिसकी छत अधिकांश खुली रहती थी । 
यहाँ रानी यशोवती स्तनांशुकः को भी छोड़कर चाँदनी में बेठती थी। : 
-“ हेषचरित , पृष्ठ ६२ 
३. कुमार०, ७॥७; ऋतु ०, ५।८ 
. डा० मोतीचन्द : प्राचीन वेश-भषा, भूमिका पु० ६, अध्याय ४, पृष्ठ ५६ 
५. रघु०, १०८, १२।८; उत्तरमेघ, ७; अभि०, ४॥५, अंक ४, पृष्ठ ६८ 
कूमार०, ७।२६. पड 
६. डा० मोतीचन्द : प्राचीन वेश-भूषा, भूमिका, पृष्ठ € 
७, क्षीरोदवेलेव सफेनपुछ्जा पर्याप्तचंन्द्रेव शरंत्त्रियामा ।. 
नव॑ नवक्षौमनिवासिनी सा भूयों बभौ दर्पणमादधाना ॥--कुमार ०, -७।२.६ 
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वस्त्र तैयार किए जाते थे; पर क्षौम अधिक कीमती, मुलायम और बारीक होता 
था। चीनी भाषा में 'छु-म' एक प्रकार की घास के रेशों से तैयार बस्त्रों के लिए 
प्राचीन नाम था,. जो बाण के समकालीन एवं उससे पूर्व प्रयुक्त होता था । यही 
चीनी घास भारतवर्ष के पूर्वी भागों आसाम, बंगाल में होती थी। अतः यह रेशों 
से तैयार होनेवाला वस्त्र है। यह अवद्य ही आसाम में बननेवाला कपड़ा था; 
क्योंकि आसाम के कुमार भास्कर वर्मा ने हर्ष के लिए जो उपहार भेजें थे, उनमें 
यह भी था । 


: पत्नोण*-...ऊर्ण का अर्थ श्री सीताराम चतुर्वेदी की प्रकाशित टीका में ऊन 
मिलता है। इससे यह व्यक्त होता है कि पंत्रोर्ण का अर्थ ऊनी वस्त्र ही था। 
मालविका को पहनाने के लिए पत्नोर्ण का नाम आया है अतः यह ऊनी वस्त्र ही' 
होगा । वसे ( ऋग्वेद, १॥६७।३ ) में भेड़ को. 'ऊर्गावती' कहा है, तो पत्नोर्ण 
माने ऊन हो सकता हैँ; परन्तु डाक्टर मोतोचन्द का कहना हैं कि नागवक्ष, 
लिकुच, बकुल और बटव॒क्षों की छालों से निकले रेशे से इसका निर्माण होता 
था। इसका रंग क्रमशः गेहुँआ, सफेद और मक्खन का-सा होता था । नागवक्ष 
से बना पत्नोर्ण का कपड़ा पीछा, लिकुच का गेंहुआ, बकुल का सफेद होता 
था” । गुप्तकाल में पत्रोर्ण घुला हुआ रेशमी बहुमूल्य कपड़ा समझा जाता था। 
वासुदेव जी भी इसे रेशम मानते हैं, जिसे क्षीरस्वामी ने कीड़ों की लार से 
उत्पन्न कहा है ( 'छकुचबटादिपन्रेषु क्ृमिलालोर्णाक्तं पत्रोर्णम' --क्षी रस्वामी ) 
क्षीरस्वामी का कहना है कि इस रेशम को बड़ और लक्‌च की पत्तियाँ खानेवाले 
कीड़े पैदा करते थे। शायद यह किसी, किस्म का जंगली रेशम रहा हो * । 

कौशेय-पत्नोण *--.थदि पन्नोर्ण का अर्थ ऊनी लिया जाय तो कौशेयपत्रोर्ण 
से यह निष्कर्ष निकलता हैँ कि ऊन में. कुछ रेशम मिलाकर भी सुन्दर, चिकने व 
चुभनेवाले बस्त्रों का निर्माण होता होगा। यह कुछ अद्भुत बात नहीं है। आजकल 
भी ऊन में रेशम मिलाकर बस्त्रों का निर्माण होता हैं। नहीं तो यह भी रेशमी 
वस्त्रों का एक प्रकार है । 


बासुदेवशरण अग्रवाल, हर्षचरित : एक सांस्कृतिक अध्ययन, पृष्ठ ७६ 
कमार०, ७७४२५; रघु०, १६।८७ ३. माल०, ५॥१२, अंक ४, पृ० ३*४६ 
. डा० मोतीचन्द, प्राचीन वेश-भूषा, भूमिका, पृ० ६ 
डा० मोतीचन्द, प्राचीन वेशभूषा, पृ० ५५... 
डा० मोतीचन्द, प्राचीन वेशभूषा, पृ० १४६ 
माल०, अंक ५, पृ० २५६ 
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दुकूछ "--यह वस्त्र दुकूल वृक्ष की छाल के रेशे से बना करता है, ऐसा 
डाक्टर मोतोचन्द का अनुमान है। बंगाल. का बना दुकूछ सफेद होता था*। विवाह 
आदि मांगलिक अवसरों पर क्षोम तथा कौशेय का प्रयोग किया जाता था; 
परन्तु एक स्थान पर दुकूल का भी नाम आया है । ऐसा प्रतीत होता हैं कि 
जिस प्रकार आज कल भो शान्तिपुरी और चन्देरी को साड़ियाँ सृतो होते हुए भी 
१५० रु०, २०० र० और इससे भी महगी आती हैं, इसी प्रकार दुकूछ का कोई 
प्रकार बहुत महीन और अच्छा भी होता होगा। अंशुक से दुकूल मोटा होता 
होगा, क्योंकि पुरुष दुकल ही धारण करते हैँ" और स्त्रियाँ भी शरीर के निम्न 
भाग पर दुकूल ही का अधिकांश में प्रयोग करती हैं* । दुकूल का रंग ज्योत्स्ना 
की तरह धवल वर्णित है? । 


हंसचिह्न दुकूछ*--इवेत दुकूछ के अतिरिक्त छपा दुकूल भी होता था । 
बहुधा हंस, चक्रवाक आदि के चित्र छपे रहते थे । यह बहुत मांगलिक समझा 
जाता था। विवाहादि अवसरों पर इसका प्रयोग होता था" । 


अंज्युक) ?---प्रीष्म में इसका अधिक प्रयोग होने के कारण, ऐसा अनुमान है 

कि यह वस्त्रों का सबसे महीन प्रकार हैं। अंशुक इतना इबेत होना चाहिए कि 

चन्द्रमा को निर्मल किरणों का धोखा हो जाय" । यह इतना महीन भी होना 

चाहिए कि निश्वास से उड़ जाय १*। अंशुक कई प्रकार का होता था। सितांशुक, 

१. रघु०, ७१८; कुमार०, ७।३२; कुमार०, ७७७२, ७॥७३; कुमार०, ७।७८; 
तऋरतु ०, १।४, २।२६, ३।७, ४॥३; विक्रम ०, अंक ५, पृ, ३३९; माल० ,५॥७ 

२. डा० मोतीचन्द, प्राचीन वेशभूषा, भूमिका, पृ० ८ 

३. कुमार०, ७७७, ७।२६; अभि०, ४।५, अंक४, पृ० ६८; रघु०, १२।८ 

४. रघु०, ७१८, कुमार०, ७७२ 

४* रघु०, ७॥।१८; कमार०, ७॥३२,७२-७३, ५।७८। 

६. कऋतु०, १।४, २।२६, ३॥।०९, ४।३े 

७. ऋतु०, ३।७; डा० मोतीचन्द, प्राचीन वेशभूषा, पृ० ५५ में, पौंड देश में 
बने दुकूल नीले और चिकने, सुवर्णकुड्या में बने दुकूल ललाई लिए होते हैं, . 
कहते हैं । बंगाल का दुकल सफेद और मुलायम होता है । 

८. कुमार०, ५॥६७, ७।३२, रघु०, १७।३२ 

, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ६ 

१०. कुमार०, १।१४, ७॥३, ८।२,७१; ऋतु०, १॥७, ३।१, ४३, ९२, २१: 
रघु०, १०।६; पूर्वमेघ, ६६; रघु०, ६।७४; विक्रम०, ३१२, ४१७... 

११.कुमार०, ८७१ . १२. रघ०, १६।४३ 
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चोनांशुक, रक्‍तांशुक, नीलांशुक" । अमरकोष में क्षौम और दुकूल को पर्यायवाची 
कहा है और नेत्र और अंशुक को समान अर्थवात्री । राजद्वार के वर्णन में बाण 
ने अंशुक और क्षौम क अलग-अलग माना हैं। अंशुक की उपमा मन्दाकिनी के 
दबवेत प्रवाह से दी है अच्यत्र अंशुक की सुकृमारता की उपमा दुकूल की कोमलछता 
से दी गई हैं ( चौनांशुक सुकुमारें शोणसैकते दुकलकोमले शयने इवब समुप- 
विष्टा )। । अंशुक दो प्रकार का था, एक भारतीय और दूसरा चीन देश से लाया 
हुआ, जो चीनांशक कहलाता था। यह भी रेशमी वस्त्र ही था? । बहुत पतले 
रेशमी कपड़े या चीन के बने रेशमी कपड़े को चीनांशक कहते हैं 


तनूनि”---यह किसी विशेष वस्त्र का नाम नहीं छगता । ऐसा छगता है 
कि महीन वस्त्र के लिए ही इसका प्रयोग हुआ है । 


कालिदास ने किसी ऊनी कपड़े का नाम नहीं दिया; परन्तु डाक्टर .मोतीचन्द 
ने ई० पू० ३ शताब्दी से ई० पू० १ शताब्दी के बीच में ही भेड़ के ऊन्त से 
. बने कम्बलों का प्रसंग दिया है। भेड़ के ऊन से बने शाल ( आविक ) सफेद 
गहरे लाल या मिश्रित लाल रंग के होते थे * । डाक्टर मोती चन्द ने अनेक प्रकार 


के ऊनी कपड़ों के नाम और प्रकार दिए हूं 


भारीवस्त्र--जिस प्रकार गर्मियों में अंशुक का प्रयोग होता था, उसी 
प्रकार कठोर शीत में भारी-भारी बस्त्रों को उपयोग में छाया जाता था*, पर 


इस प्रकार के वस्त्र का कहीं नाम नहीं मिलता । 

मृगछाछका--विशेष अवसरों पर वस्त्रों के स्थान पर इसका भी प्रयोग 
होता था। यज्ञ तथा विद्यारम्भ-संस्कार के समय पवित्र होने के नाते इसका 
प्रयोग किया जाता था। मगछाला में रु मंग का चम“, अजिन* और मेध्य१० 
१, सितांशुक--ऋतु० , ३।१; विक्रम०, ३।१२; चीनांशुक--अभि ०, १।३२; 
रक्‍्तांशुक--ऋतु०, ६।२१; नीलांशुक--विक्रम०, अंक ३, पृ० १६८ 
वासुदेवशरण अग्रवाल, हर्षचरित : एक सांस्कृतिक अध्ययन, पृ० ७६ 
वासुदेवशरण अग्रवाल, हर्षचरित : एक सांस्कृतिक अध्ययन, पृ० ७८ 
डा० मोतीचन्‍्द, प्राचीन वेशभूषा, पृ० १४८ 
ऋतु०, ६१५, 
डा० मोतीचन्द, प्राचीन वेशभूषा, पृ० ५० 
ऋतु०, ५॥२, ६।१ ४ ८. रघृ०, २।३१ 
रघु०, ३।३१ .. १०, रघु०, ३।३१, १४॥८१ 
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विशेष है। शादूलू की खाल बिछाने के काम में भी आती थी। मेध्याजिन आदि 
भी बिछाए जाते थे! | 

वल्कलू--तपस्वीजन वस्त्रों के स्थान पर वल्कल धारण करते थे। 
शकन्तला, सीता आदि ने भी तपोवन में बल्कल का ही प्रयोग किया था । 
राम ने वन जाते समय मांगलिक वबस्त्रों का परित्याग कर वल्कल ही पहन 
लिए थे । इसी प्रकार पार्वती भी अपने रेशमी बस्त्रों को उतार कर लाल-लाल 
वल्कल वस्त्र पहन लेती हैं? । इसी की वे ओढ़नी भी ओढ़ लेती थीं४ । 

वर्तरों के मुख्य रंग--मनुष्प सुन्दर-सुल्दर वस्त्र पहनने के शौकीन थे। 
'मनोज्ञ वेश: शब्द इसकी पुष्टि करता है। वे श्वेत, उज्ज्वल वस्त्र भी धारण 
करते थे और रंगीन भी । रंगों में नीला, छाछ, काषाय, हरा, कुसुम्भी और 
कुंकुम मुख्य थे। इवेत में दुकूल और अंशुक दोनों प्रकार थे । विक्रमो- 
वंश्ीय में उर्वशी का अंशुक एक स्थान पर नीला और एक स्थान पर शुकोवर 
इ्याम-वर्ण' का था” । वसन्तकऋतु में कुसुम्भी रंग का दुकूल* और कुंकुम के रंग 
में रँगी स्तनांशक धारण की जाती थी। दूसरे शब्दों में, किशुक, कुसुम्भ और 
कुंकुम के वस्त्र स्त्रियाँ पहना करती थीं। सांसारिक भोग-विलास को छोड़ देने 
पर काषाय रंग)? के वस्त्र धारण किए जातें। छाल रंग स्त्रियों का प्रिय रंग 
था । अपने जीवन के सबसे सरस विनों में श्रृंगार के सबसे सुन्दर क्षणों में बे 
इसे धारण किया करती थीं? * । हरे रंग का भी कहीं-कहीं प्रसंग है? । 

क्‍ साधारण वेश-भूषा--साधारंण रोति से वेश-भषा के विषय में यह कहा 
जा सकता हैं कि इसका लक्ष्य प्रधान रूप से सोन्दर्य-बुद्धि था, अंगों को भरी 
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कमार०, ७। २७) रघ०, १४।८१, ४।६४५ | 
१५८२; अभि०, ११९, पृ० १३, पृ० १०, १।१४, ६।१७ 

, १२।८, कुमार०, ५।८, ५।४४,८४ 
कमार०, ५१६ ४. रघु०, ६१ ु 
'सितदुकूल-ऋतु ०, २२६; ज्योत्स्नादुकूल-ऋतु ०, ३७; सितांशुक- 
विक्रंम०, ३।१२; काशांशुक-ऋतु ०, ३।१; शुद्धवेश-रघु ०, १।४६, १६॥९४ 
७. विक्रम०, अंक ३, पृष्ठ १६८, ४॥१७ ८. कऋतु०, ९५ 
8. कऋातु०, शै६, ६०. ,. ., हे 
१०, रघ०, १५॥७७; माल०, अंक ५, पृ० ३४० क्‍ 
१९१, अरुणरागांशक-रघु०, ६४३; कुमारं०, ५८, ३॥१४; ऋतु ०, *।६, ६।४, 

१५, २१ ' नील 
१२. कुमार ०, ३।४४ ... १३, रघु०; ६५०, २१ 
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प्रकार ढकता गौण । कालिदास का साहित्य इस बात स्पष्ट प्रमाण हैं कि अंग- 
सौष्ठव न केवल उसका प्रधान उद्देश्य है, अपितु नायक स्व्य नायिका के एक-ए 
अंग का उभार, वर्ण, आकार, कठोरता, शिथिलता आदि गुण अच्छी तरह देखता 
है । स्तन, नितम्ब, जधन आदि का खला चित्रण इस बात का स्पष्ट प्रमाण है कि 
जो' भी वस्त्र उपयोग में छाए जाते थे, वे सौन्दर्य-वद्धि के लिए तथा आक्ृति को 
ज्यों-की-त्यों सुरक्षित रखने को । 

स्‍त्री और पुरुष की वेश-भूषा में विशेष अन्तर नहीं पाया जाता । हूगभग 
वेश-भूषा एक-सी हो है। हाँ, स्त्रियाँ स्तनांशुक और कर्पासक आदि पहनती हैं; 
पर इसके 'स्थान पर पुरुषों का कोई वस्त्र नहीं है । । 

क्षौमयुग्म, ” दुकूलयुग्म* और कौशेय-पत्रोर्ण" युग्म आदि शब्दों से व्यक्त 
होता है कि पूरे शरोर को ढकने के लिए दो बस्त्र प्रयुक्त किए जाते थे। एक 
निमत भाग के लिए और दूसरा ऊपर के भाग के लिए। पुरुष एक वस्त्र निम्न 
भाग को ढकने के लिए पहनते थे और दूसरा चादर या दुशाले की तरह ऊपर 
ओढ़ लेते थे.। स्त्रियाँ भो एक वस्त्र निम्न भाग को ढकने के लिए धारण .करती 
थीं और दूसरा ओढ़नी ४ की तरह ओढ़ लेती थीं; परच्तु इस प्रसंग में एक बात 
ध्यान देनें की है, वह यह कि ओढ़ती का विवाह अथवा किसी: विशेष अवसर पर 
ही प्रसंग आया है, इससे यह भी निष्कर्ष निकलता हैँ कि यह आवश्यक नहीं था 

कि वे ओढ़नी ओढ़ें । 

| नितम्ब के ऊपर अधिकांश में दुकल धारण किया जाता था”। स्त्रियाँ 
कभी-कभी अंशुक या. क्षोंम भी पहनती थीं; पर पुरुष कभी नहीं । अतः कहा 
जा सकता हैँ कि अंशक से दुकछू मोटा होता होगा । इसी कारण निम्न भाग के 


लिए पुरुष तो दुकूछ ही प्रयुक्त करते थे; हाँ, स्त्रियाँ दुकूल अधिक और अंशुक 


बहुत कम । वेसे भी पुरुष के वर्णन में हर जगह कवि ने कठोरता दिखाई है, 
इसीलिए कदाचित उससे अंशक नहीं धारण करवाया । 


दुकूल पहना केसे जाता था (--साँची के कई अर्द्धचित्रों में ( शुंग- 

कालीन ) साड़ी पहलने की रीति आधुनिक सकच्छ साड़ी पहनने की रीति से 
कहीं अधिक मिलती है। इसके अतिरिक्त. दो और तरह से भी साड़ी पहनी 
क्षौमयग्म-अभि० , अंक ४, प० ६८ २. दुकल्यग्म-रघ ०, ७३१८ 
माल०, अंक ५, पृ० ३५६... 
 कुमार०, ८॥२; अभि०, अंक ६, पृ० ११६, पृ० ८८; माल०, ५॥७ 

ऋतु०, १।४, २।२६, ४।३; रघु०, ७४१८, १६; पूवमेघ, ६७; ऋतु ०, ६।४ 
कुमार०, १॥४, ८७; उत्तस्मेघ, ७ 
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जाती थी । एक में चूनन की लाँग पीछे खोंस छी जाती थी, दूसरे में बगल में । 
यह दोनों पुरुष की तरह ही हुई। पहली में भी एक भाग कमर में लूपेट लिया 
जाता था और चूनन की लाँग पीछे खोंस ली जाती थी) । डाक्टर मोतीचन्द का 
कहना है कि स्त्रियाँ और पुरुष दोनों ही लाँगदार धोती पहनते थे* । इस विषय 
पर प्रमाण सहित यद्यपि कुछ कहा नहीं जा सकता; परन्तु फिर भी कुछ रूपरेखा 
स्पष्ट अवश्य है। इतना तो प्रमाणित हैं कि आजकल की साड़ी की तरह उस 
समय स्त्रियाँ दुकूल अथवा अंशुक धारण नहीं करती थीं; क्योंकि कहीं आँचल का 
संकेत नहीं है। अतः कहा जा सकता है कि आजकल की-सी. मर्यादा और लज्जा 
का भाव उस समय न था और स्त्रियाँ पुरुषों की तरह ही निम्न भाग के 
ऊपर साड़ी पहन लेती होंगी और उसके ऊपर रसना, मेखला आदि धारण कर 
लेती होंगी; पर इसकी सम्भावना कम है; क्योंकि यदि ऐसा ही होता तो नीवी- 
बन्धन का कोई अर्थ नहीं रह जाता। कवि ने नीवी-बन्धन शब्द का कई स्थानों पर 
प्रयोग किया है?, अत: इसका भी कोई-न-कोई महत्त्व अवश्य होना चाहिए। चूँकि 
उस समय सिले कपड़ों का चलन नहीं था, अतः लहँगा भी सीकर हो पहन लेती 
होंगी, इसमें ही न्तीवी बन्चधन हो सकता है, यह भी सम्भावना कम है । अत 
इतना कहा जा सकता है कि वे दुकल या अंशुक को लहेंंगे की तरह पहनती 
होंगी । आजकल की तरह नीचे पेटीकोट नहीं पहने जाते थे; क्योंकि युग्ल और 
युग्म के यह बाहर का वस्त्र हो जाता, अतः दुकल स्थानाच्युत न हो इसलिए 
ऊपर रशना, कांची या मेखला किसी से दृढ़ करना बहुत आवश्यक था। डाक्टर 
मोतीचन्द नींवी को कमरबन्द या पटका कहते हैं । हो सकता है कि दुकूछ को 
लहँंगे की तरह पहन कर ऊपर से इसे कसकर गाँठ बाँधकर पहन लिया जाता 
होगा । इसके ऊपर सौन्दर्य के छिए रशना आदि धारण कर ली जाती होगी । 
दूसरी बात महत्वशीक यह है कि आजकल की तंरह साड़ी नाभि के ऊपर 
से नहीं पंहनीं जाती थी। नाभि और त्रिवलय दोनीं ही दीखतें रहते थे" | ऋते-. 


_संहार के अनुसार वर्षा के जल से नाभि की रोमावलछी खड़ी हो जाती थी * । 


डा० भमोतीचन्द : प्राचीन वेश-भूषा, पृ० ८१ 

डा० मोतीचन्द : प्राचीन वेश-भूषा, अध्याय ३ तथा अध्याय ६ 

उत्तरमेघ, ७; रघु०, ७६; कुमार०, ७।६०, ८४ * 

डा० मीतीचन्द : प्राचीन वेंश-भूषा पृष्ठ १६ 

रघु० ६॥५२, १६।६३ ; पूर्वमेघ, ३० ; उत्तरमेघ, २२; ऋतु०, ५१२ 

त्रिवलय-कुमार०, १।३६९ ््ि द 
. ऋतु०, २१९; कुमार०, १३८ 
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आजकल की तरह नीची साड़ी भी नहीं पहनी जाती थी; क्योंकि एंडी और नृपुर 
सदा दिखाई पड़ते रहते थे । इसका यह भी आशय नहीं है कि वह घुटने तक ही 
रहतो होगी । नीचे का सारा अंग ही ढका रहता होगा) । 


स्तनांशुक तथा कूर्पासक--ताभि, त्रिवलय, रोमराजि और पयोधरों का 
सांगोपांग वर्णन इस बात की पुष्टि करता है कि आजकल के ब्लाउज की तरह 
कुछ न पहना जाता था। ये अंग खुले ही रहते होंगे। ग्रन्थों में स्तनांशुक' का 
वर्णन बहुत है। यह पहले ही कहा जा चुका हैं कि अंग-सौष्ठव वस्त्र धारण करने 
का प्रधान लक्ष्य था, अंग ढकना नहीं, अत: च्‌ कि उस समय अच्छा सीना कोई 
नहीं जानता था इसलिए स्तनांशुक का ही प्रयोग होता था। हाँ, घोर शीत में 
बे कर्पासक३ धारण करती थीं। डाक्टर मोतीचन्द इसे “आधी बाँह की मिर्जई' 
कहते हैं? । यदि यह न भी माना जाय तब भी इतना अवश्य कहा जा सकता 
है कि सर्दी से बचने के लिए ढीला-ढाला, उलटा-सीधा, जम्परनुमा कोई वस्त्र 
सीकर पहन लेती होंगी । कर्पासक स्त्री और पुरुष दोनों का ही पहनावा थोड़े 
भेद से था। स्त्रियों के लिए यह चोली के ढंग का था और पुरुषों के लिए फतुई 
या मिर्जई के ढंग का। इसकी दो विशेषताएँ थीं, एक तो यह कटठि से ऊंचा 
रहता था, दूसरे प्रायः आस्तीन रहित । वस्तुतः कर्पासक नाम इसलिए पड़ा कि 
इसकी आस्तीन कोहनियों से ऊपर ही रहती थी” | 


अंशक रेशमी वस्त्र है और इतना महीन कि कभी-कभी निद्वास से भी उड़ 
जाय* | इसी का दुकड़ा लेकर वे वक्षःस्थल पर सामने से ले जाकर पीछे गाँठ 
बाँध लेती थीं, बसे ही जेसे शकुन्तला ने वल्कल. बाँध रखा था" । 

ओढ्नी--अंशुक अथवा दुकूल तथा उंत्तरीय के ओढ़ने का भी प्रसंग यंत्र- 
तत्र मिलता है । दुष्यन्त के सम्मुख जब शकुन्तला गई थी तब उसका मुख ढका 
हुआ था, अत: अवश्य ही ओढ़नी की तरह क्षौम उसने ओढ़ रखा होगा! । इसी 


कक नल कल... अनननन्‍न्‍कनम है. अत हि 


निर्नाभि कौशेयम्‌ृ-कुमार०, ७।७ 

विक्रम०, ९५।१२, ४॥१७; ऋतु०, १॥७, ४॥३, ६।५ 

ऋतु०, ४।१९७, ४॥८ 

डा० मोतीचन्द > प्राचीन वेश-भषा, पृष्ठ १६१ 

 बासुदेवशरण अग्रवाल, हर्षचरित : एक सांस्कृतिक अध्ययन; पृष्ठ १५२ 
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रघु०, १६१७; अभि०, अंक ६, पृष्ठ ११९ क्‍ 
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प्रकार मालविका भी वसन्‍्तोत्सव पर विवाह की वेश-भूषा में छोटी-सी ओढ़नी 
ओढ़े हुए थी" । पार्वती भी त्वगुत्तरासंगव्ती' थीं* । विवाह के समय अवगुठनः 
का चलन था । अतः अवश्य ही कुछ ओढ़ा जाता होगा । कौशेयपत्नोर्णयुगलम्‌, 
क्षौमयुग्म अथवा दुकलयुग्म शब्दों से स्पष्ट ही हैं कि ओढ़ने का कोई पृथक्‌ वस्त्र 
नहीं था। इन्हीं दो में से एक नीचे और एक ऊपर धारण किया जाता था। 


ओढ्ने का ढंग--ओढ़ने के दो ही ढंग हो सकते हैं या तो दोनों छोर 
सामने लटकते रहते थे या एक सामने और दूसरा कन्धे पर होता हुआ पीछे जा 
सकता है। आजकल जैसा हहूँगे के साथ दुपट्टा ओढ़ा जाता है वैसा कोई ढंग 
उस समय न था; क्योंकि पहले ही कहा जा चुका हैं कि पयोधर खुले दीखते ही 
रहते थे । कुमारसंभव, सर्ग ८, इलोक २ * को देखने से ऐसा आभास होता है कि 
छोर सामने ही छटकते रहते थे, नहीं तो शंकरजी कभी अंशुक पकड़कर जाने से 
नहीं रोक सकते थे । डाक्टर मोतीचन्द का भी ऐसा हो अनुमान है कि ओढ़नी 
नाममात्र के ही लिए पड़ी रहती थी। कभी-कभी वे सिर भी ढक लेती थीं । 
परन्तु ऐसा आवश्यक नहीं था। शायद विवाहादि अवसरों पर वे ढक लेती 


होंगी * । 


पुरुषों की वेश-भूषा--स्त्रियों की तरह पुरुष भी दो वस्त्र उपयोग करते 
थे । शक्‌न्तला के लिए यदि क्षौमयुग्म* शब्द आया है, तो अज के लिए दुकूल- 
यग्म?” । इसका आशय यह है कि एक निम्त भाग को आवृत करने के लिए और 
दूसरा ऊपर के भाग को ढकने के लिए उपयोग किया जाता था। ऊपर वाला 
दुपटटा या उत्तरीय होता था' जो कदाचित्‌ कन्धों से होता हुआ काँख के नीचे 
से निकाल लिया जाता होगा अथवा बदन ढकता हुआ बाँए कन्धे पर रख लिया 
जाता होगा । इस उत्तरीय का प्रयोग स्थान अथवा अवसर विशेष पर किया जाता 
था | विवाह, राज्याभिषेक अथवा जनता में जाते समय“ । साधारण रूप से 
उनके शरीर का ऊपरी भाग अनावृत ही रहता था, कंचुकी अथवा सिले हुए किसी 
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माल०, २७ २. कुमार०, ५१६ 

३. अवगुण्ठनवतीं कझत्वा--माल०, अंक ५, पृष्ठ ३२९६ 

व्याहृता प्रतिवच्रों न संदधे गन्तुमैच्छदवलम्बितांशुका । 

सेवते सम शयनं पराहुमुखी सा तथापि रतये पिनाकिन:ः ॥ 

द द ६, अभि०, अंक ४, पु० ६८ 


५. माल०, ५॥७ ४. 
८. रघु०, ७॥१८,१९ ( विवाह ) . 


७. रघु०, ७।१२,१६ 
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वस्त्र का कहीं प्रसंग नहीं आया है। पहनने के बस्त्रों में क्षौम) और दुकूल' 
दो ही नाम मिलते हैं। राज्याभिषेक आदि मांगलिक अवसरों पर क्षौमर 
और वैसे अधिकतर दुकल ही वे धारण किया करते थे। ओरी डाक्टर मीतीचन्द 
के अनुसार दुकल को वे लागदार धोती की तरह पहनते थे । 


वारबाण”---डा० वासुदेव के अनुसार गुप्त सिक्‍कों पर समुद्रगुप्त, चन्रगुप्त 
आदि जैसा कोट पहने हैं, वही वारबाण ज्ञात होता है। वारबाण कंचुक की अपेक्षा 
ऊँचा मोठा चिलटे की तरह का कोट था, जिसका ईरान में चलछन था। यह भी 
कंचुक को तरह का ही पहनावा था; पर इससे कम लम्बा, घुटनों तक नीचा 
होता था* । डा० मोतीचन्द दस तरह के ऊती कपड़ों में इसका नाम देते हैं । 
वारबाण भी ऊनी होते थे । श्ञामा शास्त्री की दीका में इसका अथ कोठ 
दिया हुआ है । 


उष्णीज्--सिर पर पगड़ी बाँधने का भी उस समय प्रचकृून था। कालिदास 
के ग्रन्थों में अलकवेष्ठन”*, शिरत्ता)” वेष्ठन शोभिना, शिरस्त्र जाल" ढब्दों का 
प्रयोग मिलता है । 


ु अलकवेष्ठन' शब्द से ऐसा आभास होता हैं कि इस प्रकार की पणड़ी के 

फेंट शिर के लम्बे बालों से मिल्ला-मिला कर बाँधे जाते थे अर्थात्‌ इस प्रकार की 
पंगड़ी बालों के साथ ऐसी फेंस-सी जाती थी कि पगड़ी सिर से उतार कर कहीं 
. रंखी नहीं जा सकती थी । 


'शिरसा वेष्ठनशोभिना' भी पणड़ी का ही दूसरा नाम है; प्रन्तु प्रथम 
प्रकार की पगड़ी से यह विभिन्‍न हैं। यह पगड़ी रघ्‌ के चरणों पर अज ने - रखी 
हैं। अतः यह बाँधे जाने के पदचात्‌ सिर से हटाई जा सकती थी.। पगड़ियाँ बँधी 
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बधाई पहनी जाती थीं) । स्वयं इस शब्द से ऐसा आभास होता है कि यह 
बालों से न उलझ कर सिर के हो चारों ओर घुमा-फिरा कर बाँधी जाती होगी । 

युद्ध के प्रसंग में 'शिरस्त्रजाल' शब्द का प्रयोग हुआ है अतः यह शिरस्त्र, 
शिरस्त्राण आदि की ही तरह छगता है* । यह भी सम्भव हो सकता है कि 
पगड़ी बाँधनें से पहले सिर पर लोहे की चिपकी टोपी रख कर, ऊपर पगड़ी 
ऐसी सटी-सटी बाँधी जाती हो कि जाल की तरह सारी टोपी को ढक दे । 

पगड़ी के स्थान पर सोने के पट्टे भी धारण किए जाते थे । इसके लिए 
जाम्बूनदपट्ट ? शब्द कवि ने प्रयुक्त किया है । 

कभी-कभी पगड़ी को सजाने के लिए मोतियों की लड़ियों का भी प्रयोग 
किया जाता था ( डा० मोतीचन्द : प्राचीन वेश-भषा, पृ० ७७ ) । 

जूता--रघुवंश में श्री रामचन्द्र की - पादुका का प्रसंग आया है ।. इसी 
प्रकार मालविकाम्निमित्र में भी पादुका शब्द का प्रयोग मिलता है" । इससे 
विशेष बात तो  निश्चयपूर्वक नहीं कही जा सकती । सम्भव है कि आजकल 
की तरह चमड़े के जूतें उस समय न पहने जाते हों । बाँस, तृण, म्‌ज अथवा 
लकड़ी, कम्बल आदि के जूते ही सब प्रयोग करते हों । इस बात की इस कारण 
सम्भावना है कि आजकल भी जहाँ आधुनिक सम्यता प्री तरह नहीं घुसी है, 
विशेषकर पहाड़ी स्थानों में, घास और मू ज्‌ की चप्पलें काम में लाई.जाती हैं । 
अतः कहा जा. सकता है कि इसी प्रकार की पादुका ही उस समय प्रचलित 
होगी । अमीर मनुष्य इन्हीं पादुकाओं को चाँदी, सोने तथा बैदूर्य आबि मणियों 
से जड़. लेते होंगे । 


उत्तरच्छद्‌ '--इन वस्त्रों के अतिरिक्त डाय्या, सिंहासन आदि पर चादर 
बिछाई जाती थी जो उत्तरच्छद कहलाती थी । 
उपधान->शब्यां पर उपधान” का भी प्रयोग प्रचलित था। डा० मोतींचन्द 
उपधान को परों से 'भरीं तकिया कहते हैं (प्राचीन बेश भूषा, पृष्ठ १९, भूमिका) 
.  बख्॒ परिवत्तन--ऋतुसंहार इस बात को पूर्णतः स्पष्ट करता हैं कि 
ऋतुओं के अनुसार मनुष्य वस्त्र परिवर्तित कर देता था। दिन तथा रात के 





१. डा० गोतीचन्द ; प्राचीन वेशभूषा, भमिका, प० १३ 
२, रघु०, ७॥६२,६६ रे, रघु०, १८।४४ ४. रघु०, १२।१७ 
२. चन्दर्त खलू मयो पांदुकोपयोंगेन दृषितम ---माल०, अंक ४ पूं० ३४७ 
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वस्त्र पुंथकं-पुथक रखें जाते थे!। श्तान करने के समय वस्त्र परिवर्तन कर लिया 
जाता थां। यह स्तानीयक कहलाता था* । इसी प्रकार विवाह, राज्याभिषेक 
आदि अवसरों पर वेशभूषा नितान्त दूसरी हो जाती थी? । ब्रत, उत्सवादि के 
अवसर पर भी वेश परिवत्तित कर लिया जाता थाएँ । 
कपड़े सुग,न्धत करने की प्रथा--वस्त्रों को काला, अगरु, आदि के धुएँ 
से सुगन्धित भी कर लिया जाता था। इस बात का उल्लेख ऋतुसंहार और 
रघुवंश दोनों में है” । 
वेश-भूषा के प्रकार 
कवि के ग्रन्थों में नाना प्रकार की वेश-भूषाओं का परिचय मिलता है । 
नुष्यों की रुचि वस्त्र और वेश-भूषा की ओर यथेष्ट परिपक्व थी। अवसर परि 
स्थिति और ऋतु के अनुसार वे पृथकू-पथक्‌ वेश-भूषा धारण किया करते थे । 
ग्रीष्म की वेश-भूषा और शीतकालीन वेश-मभषा में अन्तर था, जो वेवाहिक वेश- 
भूषा थीं वह ब्रती अथवा विरही की नहीं थी। अभिसारिका को और शिकारी की 
कुछ और ही अस्तित्व लिए हुई थी; परन्तु इन सब वेश-भूषाओं की रेखा भर 
ही है, शेष सब अनुमान ही करना पड़ता है । 
शिकारी की बेश-भूषा--शकुन्तछा और रघुवंश दो ग्रन्थों में इसका संकेत 
मिलता हैं। दुष्यन्त अपने परिजनों से कहता है कि “अपनयन्तु मृगयावेषम' ।६ 
इसंसे इंतना तो अवश्य ही कहा जा सकता है कि शिकार करते समय' विशेष 
. प्रकार की ही वेश-भूषा होगी । इससे अधिक स्पंष्ट प्रतीति रघुवंश में है। श्रीदश- 
 रथजी आखेंट करने के समय अहेरी का वेश धारण किए हुए थे। उनके ऊचे 
कन्ध पर धनुष टंगा था, उनके केशों में वंनमाला गुँथी हुई थी और वे वृक्षों के 
पत्तों के समान गहरे हरे रंग का कवच पहले हुए थे* । इससे यह निष्कर्ष अवश्य 
निकाला जा सकता हैँ कि शिकार करते समय हरे रंग के वस्त्र पहने जाते थे, इस 
कारण कि जानवर हरे-हरे पत्तों के बीच उनको पहचान न सकें, इसी कारण सिर 
में जंग्रली फूलों को माला भी गुंथी रहती होगी, जिससे यह फल कवच-रूपी हरे-हरे 
पत्तों के बीच खिले हुए छगें । | 
, डाकुओं की वेशा-भूषा--मारूविकाम्निमित्र* में राजकुमारी माछविका 
: और परित्राजिका को डाकू घेर लेते हैं. इन डाकुओं की वेश-भूषा स्वयं परित्रा- 
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जिका इस प्रकार बंताती है--संहसा कन्धों पर तूणीर कसे, पीठे परे लम्बे-लम्बे 
पंख बाँधे हुए और हाथ में घनुष-बाण लिए हुए डाकू हम पर टूट पड़े । अतः 
कहा जा सकता है कि ये लोग हाथ में धनुष-बाण लिए रहते होंगे । कन्धों पर 
तृणीर बंधा रहता होगा और पीठ पर लम्बे-लम्बे पंख किसी चिड़िया या मोर 
दुतुमुग आदि के धारण करते होंगे । 


मछुए को वेश-भूषा--अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के अंक ६ में मछुए का प्रसंग 
आया है जिसे राजा की गिरो अंगूठी प्राप्त होती है। वेशविन्यास में कोई बात 
नहीं मिलती ; पर उसके पास से कच्चे मांस की दुर्गन्ध आ रही थी ऐसा 
कहा गया है । । 

यवनी वेहशा--यह पहले ही कहा जा चुका है कि स्त्रियाँ कम-से-कम दो, 
अधिक-से-अधिक तोन वस्त्र पहनती थीं। यबनी का भी यही वेश होगा । अन्य 
स्त्रियों से यवनी का वेश थोड़ा पृथक रहता था। शिकार के समय वें गले में 
जंगली फूलों की माला तथा हाथ में सदा धनुष रखती थीं* । यवनी राजा की 
सेविकाएं होती थीं । 


द्वारपाल की वेश-भूषा--कवि के समस्त ग्रन्थों में द्वारपाल का प्रसंग है; 
परन्तु उसने फिर भी कभी वेश का स्पष्ट आभास नहीं दिया। इसको वेश-भूषा 
में कोई विशेषता न रही होगी, हाँ हाथ में बेंत की छड़ी का अवश्य सब स्थानों 
में वर्णन है? । 

अभिसारिका--अन्य स्त्रियों से इनका वेश-विन्यास पृथक्‌ रहता था। 
इनका काम ही आकर्षित करना तथा रिझ्ाना था, अतः वस्त्रों और आभूषणों की 
तड़क-भड़क इनकी विशेषता थी ॥ परिस्थिति के अनुसार उनका वेश भी परिवर्तित 
रहता था। उत्तरमेघ में उनका वर्णन, बालों में मन्दार के पुष्प; कानों में स्वर्ण कमल 
ओर गले में मोतियों की माला, इस प्रकार किया है । इससे यह स्पष्ट होता है 
कि वे केश में फूल तथा कान, गले आदि में सुन्दर-सुन्दर आभूषण धारण कियां 
करती थीं। वे कभी-कभी चमकते सुन्दर नूपुर पेरों में पहना करती थीं;" परन्तु 
. इससे यह न समझना चाहिए कि आभूषण वे बहुत अधिक धारण करती थीं; क्योंकि 
विक्रमोवशी में 'अल्पाभूषणभूषितः नीलांशुकपरिग्रह: अभिसारिकावेश: * आया है। 





१. अभि०, अंक ६, पृष्ठ €८ २. अभि०, अंक २, पृष्ठ २७ 
३. अभि०, अंक ५, ३... ््ि 
४. उत्तरमंघ, ११५ | . . ५, रघु०, १६१२ 

हू ः 


विक्रम०, अंक ३, पृष्ठ श्ष्ट 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ... ११२ 


तपरिवों की वेश-भूषा--वर्णाश्रम धर्मानुसार सभी मनुष्य ग्रहस्थाश्रम के 
सुखों को भोगने के पढचात्‌ जीवन के अन्तिम दिलों में विरक्‍्त हो संन्यास धारण 
कर लेते थे। तपस्वी, ऋषि, मुनि, सभी वल्कलू' धारण किया करते थे। कुमार- 
सम्भव में पार्वती जब श्री शंकरजी को प्राप्त करने के लिए तपस्विनी बन वन में 
गईं तब उन्होंने प्रात:कालीन सुर्य के समान छाल-छाल वल्‍्कल -लपेट लिया था) । 
इसी प्रकार सीताजो ने भी राम द्वारा परित्यकत किए जाने पर वल्कल धारण कर 
लिया था? | स्वयं श्री राम ने राज्याभिषेक के वस्त्र त्याग कर वल्कल वस्त्र 
वनवास जाने के लिए पहन लिए थे४। श्री भरत ने भी राज्य को स्वीकार 
न कर चीर-वस्त्र धारण कर लिए थे”। रघवंशी सभी राजा अन्त में वल्कल 
पहनते थे * । 

तपस्वियों की वेश-भूषा का बहुत स्पष्ट आभास अभिन्ञानशाकुन्तलूम्‌ में 
मिलता है । दुष्यन्त आश्रम के निकट बिना किसी के बताए अनुमान कर लेते हैं 
कि यह तपोवन है। नदी-तालाबों पर वे नहाते होंगे, वल्कल वस्त्रों को धोते भी 


होंगे; क्योंकि उत्तकी टपको हुई बू दें मार्ग भर में मिलती हैं” | स्वयं शकुन्तला , 


भी वल्कल ही धारण करती है, इसका आभास दो स्थानों पर मिलता है; प्रथम 
जब शकुन्तछा अपनी सखी अनसूया से कहती है, 'सखि अनसूये ! अति पिनद्धेन 
वल्कलेन प्रियंवदया नियंत्रास्मि । शिथिलय तावदेतत्‌" ।* स्वयं दुष्यन्त तक कहता 
है--काममनुरूपमस्या वपुषो वल्कलमु.........' इसके पदचात्‌ भी दुष्यन्त जब 
दकुन्तला का'चित्र बनाता है तब एक ऐसा भी वृक्ष बनाता है जिस पर वल्कल 
 टंगे हुए थे)” । अतः तपस्वि-कन्याएँ तथा तपस्वी दोनों ही वल्कल वस्त्र अवश्य 
पहनते थे। ... 


वल्कल के अतिरिक्त जठाएँ धारण करना, कमर में मूँज की बनी त्रिंगुणां . 


मोजीं को धारण करना, हाथ. में रुद्रेक्षमाला लेना उनकी विशेषता थी" । तपस्या 
करते समय न केवल पाव॑ती की ही ऐसी रूपरेखा थी, अपितु शिवजी भी जटा 
बाँध मृगछाला कमर में गाँठ बाँध कर पहन कर बाघस्बर पर बैठ कर तपस्या 
कर रहे थे | उनके कानों में रुद्राक्ष की माला टंगी हुई थी? * । अतः वल्कल के 
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हमर अत 


११३ . क्‍ वेद-भषा 


अतिरिक्त वे मृगचर्म आदि को भी कमर पर धारण कर सकते थे । इंगुदी के 
तेल को वे सिर में डाला करते थे (अभि०, अंक २, पृष्ठ ३४) । 


अजिन आषाढ्धारी होना उनके लिए आवश्यक था '। तपस्वी के समान ही 
ऋषि, मुनि भी शरीर पर वल्कल, हाथों में माछा और कन्धें पर यज्ञोपवीत 
धारण किया करते थे* । 


इनकी कन्याएँ सोने-चाँदी के आभरणों के स्थान पर पृष्पों के आभूषण 
पहनती थीं। इनके आभूषण अधिकतर कमलनाल के ही होते थे? । सिरस के फूल 
कानों में और कमलतन्तु की माला गले में पहननाँ इसकी सूचना देता है कि 
ये सब साधारण' स्त्रियों की तरह आभूषणप्रिय थीं। इसी प्रकार हाथों में 
कमलनाल का वलूय धारण कर लिया करती थीं" । 


बरागी अपने वस्त्रों के स्थान पर काषाय वस्त्र धारण करते. थे* । 


राजा की वेश-भूषा--अन्य पुरुषों की तरह वे दुकूछ अथवा क्षोम धारण” 
किया करते थे । उनके सिर पर राजमुकुट” शोभायमान रहता था । छत्र” और 
चँवर'? इनके विशेष चिह्न थे। इनके चरणों को रखने के लिए एक चौकी 
रहती थी जो भद्गपीठ या हेमपीठ कहलाती थी । इसके अतिरिक्त राजदण्ड * भी 
इनका चिह्न था। यदि राजा दरबार में सिंहासन पर न बेठ कहीं बाहर भी आ- 
जा रहा हो या उपस्थित हो तब' भी उसके साथ छत्र, चँवर, मुकुट अवश्य रहेगा। 
इसके अतिरिक्त उनके सभी आभूषण रत्नजटित सोने और मुकता के होंगे। 


किरात की वेश-भूषा--कुमारसम्भव में वह भी केवल एक स्थान पर 
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किरातों के विषय में कहा गया हैँ कि यह कमर में मोर के पंख घारण 
करते थे! । 


शिव के गणों की वेश-भूषा--श्री शंकर भगवान्‌ के शिष्य और अनुयायी 
सिर पर नमेरु के फूलों की माला पहनते थे। शरीर पर भोजपत्र धारण कर 
मैनसिल से शरीर रँगते थे* । 


वबाहिक वेश-भूषा--कवि श्रृंगार-प्रिय है, इसमें कोई सन्‍न्देह नहीं । 
वेबाहिक-वेश-भूषा का उसने विस्तारपूर्वक वर्णन किया हैं। कदाचित विवाह 
का वेश दवेत होता था; क्योंकि वबाहिक' वस्त्र पहनकर पार्वती कास के फूलों 
से युक्त पृथ्वी की तरह शोभायमान हुई थीं? । रेशमी वस्त्र अथवा हंसचिह्न 
दुकूल* विवाह का मुख्य वस्त्र था। इनकी अनुपस्थिति में कौशेयपन्नोर्ण * भी 
प्रयोग किया जा सकता था । इस समय, ओोढ़नी अवश्य ओढ़ी जाती थी; क्योंकि 
वस्त्र के नाम के साथ युग्म शब्द आया है? । अवशुण्ठन का भी प्रचार होगा । 
मालविका को अवगुण्ठनवती करके ही धारिणी ने अग्निमित्र को सौंपा था 
वैवाहिक सजावट भी विशेष प्रकार की थी। हाथ में विवाह कौतुक अथवा ऊन 
का कंगन '*, मुख पर चन्दतादि से पत्र-रचना, केश में महुए की माला गूथना 
अंजन, अंगराग, आलता, लाक्षारस, साथे पर विवाह का हरतारू और मैनसिल 
से बना तिलक, सब वधू को शोभा को द्विंगुणित कर देते थे!?। इन सब के 
अतिरिक्त योग्य आभूषण इस समय कन्या धारण करती थी '* । विवाह को वेश- 
भूषा और >्यंगार अत: सविशेष ही था? । नववधू छा रंग का अंशुक धारण 


“करती थी ,( रक्‍्तांशक--ऋतु०, ६।२१ )॥ 


कन्या के. समान वर भी वेवाहिक ख्ृंगार किया करता था। शंरीर पर 
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२१५ ' ... वेश-सूषा . 


अंगरांग धारण कर', सुन्दर-सुन्दर आभूषण पहनकर उसकी सुन्दरता भी , 
खिल उठती थी । हंस आदि जिसमें गोरोचन से बने हों ऐसा दुकूल इस समय . 
पहना जाता था? । साथे पर हरताल का सुन्दर तिछकरं और सिर पर मुकुट”, 
उसको मानो यथार्थ में राजा बना देते थे। आतपत्र और उसके आसपास हिलते 
हुए चवर* उसके तेजोमण्डल को प्रदीप्त कर देते थे। किसी विशाल वाहन 

पर” आसीन हो' मंगलवाद्य” के साथ वर कन्यापक्ष के द्वार पर विवाह के 
लिए जाया करता था । 


विरहिणी ओर विरही की वेशभूषा--प्रेमाख्यावक काव्य होने के 
कारण विरहिणी और विरही का वर्णन बहुत अधिक है। स्त्रियाँ विरह में समस्त 
शंगार छोड़ देती थीं। मलिन वस्त्र धारण” कर अतीत की याद में ही अपना 
समय व्यतीत किया करती थीं१?। उनके बाल रूखें और लटकते रहते थे । 
बे एक वेणी ही धारण करती थीं। पति ही विरहावस्था की समाप्ति पर उनके 
बाल सुलझाता था। नख बढ़ते रहते थे। आँखें काजलरहित तथा होंठों का 
रंगना छूट जाता था। आभूषणों को वे नहीं पहनती थीं। अधिकतर वे ब्रत, 
पूजा अथवा तपादि करती रहती थीं। यक्ष की पत्नी, मालविका, शक्‌न्‍्तला सबकी 
ही रेखा इसी प्रकार कवि ने खींची है । '' 

पुरुष भी इसी प्रकार प्रिया का चित्र बनाते, रोते और याद करते थे । 


उनका शरीर कृश हो जाता था। आभूषण उन स्थानों पर से बार-बार नीचे 
आ सरकते थे। वे स्वयं आभूषण पहनना छोड़ देते थे। राजकाज मन्त्री पर 


रस +3००७+-+०- नानक कट न+.त+++3+++-ाामकामकनफलआ प # *कहप “नम ताक-. भा कलालतन- कण ननीकता--पककल पंजञनानका- -9>पलरिकिलिकककनभम 


१, कुमार०, ७॥३२ २, कुमार०, ७३४ 

३. कूमार०, ७३२. ४. कुमार०, ७३३३  : 

५, कुमार०, ७३४ : |. ६, कुमार०, ७४२. ८ 

७, कुमार०, छा३७.... ८ ८. कुमोरग्+छाछण 77 

8. वसने परिध्रेवलाना नियमक्षाममुखी धृतैकवेणि:। 
अतिनिष्करुणस्प शुद्धशीला मम दीर्घ विरहव्तं बिभति ॥ --अभि०, ७ २१ 
“नातिपरिष्कृतवेश: --माल०, अंक ३, पृ० २९६... 
, "7्रभलिनवसने --उत्तरमेघ, २६ न, 

१० उत्तरमेघ, २३-२७ ३०, ३१, ३३, ३४, ३७, ३९... है हि 

११. वसनेपरिध्सरेवसाना , नियमक्षाममखी धतेकवेणि: । # 5 के वीक: > हे 
अतिनिष्करुणस्यः शुद्धशीछा मस दीर्घ विरहद्रतं बिभरति ॥--अभि०, ७॥२१ 
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छोड़ थे प्रिया की याद में ही दिवस व्यतीत करते थे| । पुरूरवा तो उर्वशी के 
विरह में प्रमत का-सा आचरण करने लगा था* । 


ब्रती की वेश-भूषा--पार्वती ने व्रत के समय आभूषण तथा रेशमी वस्त्र 
का परित्याग कर दिया था । नेत्रों में अंजन और होंठों में लाक्षारस लगाना छोड़ 
दिया था३ । साधारण रीति से यदि गृहस्थों की स्त्रियाँ न्रत करती थीं तो वे 
इवेत रेशमी वस्त्र धारण करती थीं । शरीर पर मांगलिक आभूषण और केश में 
दूर्वादल शोभायमान रहता थाएँ । 


यज्ञ के समय का वेश--मगछाला कमर में पहनना तथा मेखला धारण 
करना आवश्यक था। यज्ञ के समय हाथ में दण्ड और मृूगश्यंग ले लियां 
जाता था? । 


. छात्र-वेडा--पवितन्न रुरु के चर्म को पहन कर पिता से रघु ने शिक्षा ग्रहण 
की थी ।* अत: निष्कर्ष यह निकलता था कि ऐड्वर्य-भोग और विलास को त्याग 
कर सादगी अपनाना ही छात्रों का उदृश्य था । 

स्नानीय वेश--स्नान करते समय एक पृथक ही वस्त्र धारण किया जाता 
था, जिसे स्नानीय-वस्त्र कहते हैँ । स्नान करने के पूर्व तेल, उबटन आदि लगाया 
जाता था, इसी कारण यह वस्त्र-विशेष धारण करना आवश्यक था? । 

राज्याभिषेक की वेश-भूषा--राज्याभिषेक के समय तीर्थो' आदि के 
जल से सस्‍्तान करवाने के परचात केश की फलछ और मोतियों से सजाया जाता 
था । कस्त्री की सुगन्ध से' युक्त अंगरांग से मुख पर चित्रंकारी की जांती थी। 
सिर पर पद्मराग मणि, आमूषण, माला आदि राजा धारण करता था और विवाह 
की तरह इस समय हंसचिह्न दुकूल भोढ़ा लेता था । छत्र, चँबर मुकुट, पादपीठ 
उसकी राज्यसत्ता को प्रमाणित और राज्याभिषक को पर्ण कर देते थे* । 

प्रीष्मकाछ का वेश--प्रीष्मकाल में मोटे-मोटे वस्त्र उतार कर झीने, पतले 
वस्त्र धारण करना ही मनुष्यों फी प्रिय था! । स्त्रियाँ रेशमी वस्त्र पहन, स्तनों 


१, अभि०, ६।६, अंक ६, पृ० १०७, १०८, पूरा अंक ६; कशता-इसके पूर्व 
३॥११; माल०, ३।१--#शतता । अंक ३, प० ३०४ कृशता । पवमेंघ, २ 
उत्तरमेघ, ४६,४७,४९६,५०,५ १; 


२, विक्रम्त०, अंक ४, प्रा ३. कुमार०, ५॥/५१, ३४, ११ 

४, विक्रम०, ३।११ ४५. रघु०, ९२१ है 

६, रघ०, ३।३१ ७, कुमार०, ७९; माल०, ५॥१२ 
& 


८. राघु०, १४|१६,२२,२५,२७,२८,३३ ऋतु ०, १७- 
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पर चन्दन हूगा, नाताप्रकार के आभूषण धारण कर, सिर के केशों को सुगन्धित 
कर पतियों को सुंख देती थीं" । इस ऋतु में ऐसे पतले वस्त्र पहने जाते, जो साँस 
से हवां में उड़ जायँँ* । रत्नजड़ी ओढ़नी प्रचार में थी? । मनुष्य विलास-प्रिय थे 
इंससे ऐसी ही प्रतीति होती है। अपने सामर्थ्यानुसार सब विलास में निमग्त 
रहा करते थे । 


वर्षाकालीन वेश--स्त्रियाँ महीन, इवेत वस्त्र धारण कर, सुन्दर मुक्ता- 
माला पहन, केश को केसर, केतकी, कदम्ब आदि से इस ऋतु में सजाया करती 
थीं४। रशना, स्वर्णजटित कुण्डल आदि आभूषण पहन कर, काले अगरयुक्त 
चन्दन का अवलेप कर,* मदिरा पीकर“ शयनागार में पति के सम्मुख जाया 
करती थीं । 


शरदूकालछीन वेश--इस ऋतु में स्त्रियाँ अपनी घनी, घुँघराली, काली 
लटों में मालती के फूल गूंथ कर, कानों में नीकमछ पहन, चन्दन से शरीर 


अलंकृत कर मोतियों के हार, रशना से शोभित होकर पतियों को रिश्नाती हैं: । 


हेमनत वेश--धोर शीत के आगमन के कारण हार, चन्दन, कंगन आदि 
आभूषणों का पहनना इस ऋतु में छूट जाता है। नए रेशमी वस्त्र और महीन 
चोली भी अब वें नहीं पहनतीं । मुख को वे पत्र-रचना और केश को काले अगरू 
से शोभित करती थीं । 

शिशिरकालीन वेश--इसमें .शौकीन-से-शौकीन भी मोटे-मोटे वस्त्र,१९ 
कर्पासक'' पहनती थीं। नितम्बों पर रेशमी वस्त्र डाछ, ** मदिरापान कर, 3 


स्तनों पर गर्मी के लिए केसर का अवछेप करती हैं!४ । चन्दन का प्रयोग छट 
जाता है !१। 


वसनन्‍्त समय का वेहा--पुनः पुष्पमाछा और चन्दन का प्रयोग प्रारम्भ हो 


कातु०, १।४, ९६, १२ ... २. रघु०, १४३ 


१. 

३. रेघु०, १६।४र३ ४. कऋतु०, २१८, २६, २१ 

५, कतु०, २२० . ६. ऋतु० २॥२२ 

७. कहांतु०, २११८ 

८. कऋतु०, २।१, ३, १६, २० ९, करतु ०, ४॥२९, ४; रघु०,१६।४१ 
१०. ऋतु ०, ४२ '.. “७११, कतु ०, ४।८ द 
१२. कातु०, शीट, .......... ९१३: कतु०, ५१० 


१४, कातु ०, ५।६ १४५. करतु०, २४ 
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जाता है'। छाल दुकूल,' कुंकुम के रंग में रंगी चोली,” कान और केशों 
में कर्णिकार और अशोक के पुष्प, कंगन, रशना आदि" से उनका शरीर पुनः 
सुन्दर हो उठता है.] मुख पर पत्र-रचना, वक्ष:स्थल पर प्रियंगु, काछीयक, कस्तूरी 
और केसर का अवलेप लगाती हैं । कालागुरु से सुगन्धित और महावर से रंगे 
महीन वस्त्र धारण करने से उनका सौन्दर्य खिल उठता है। 


र्र 


आभूषण 


नानाप्रकार के बस्त्रों की तरह स्त्री-पुरुष तरह-तरह के आभूषण पहनने के 
शोकीन थे । वे नानाप्रकार के आभरण,४ भूषत” तथा मण्डन* से अपना शरीर 
अलंकृत किया करते थे । रघुवंश, कुमारसम्भव, मेघदूत, ऋतुसंहार, अभिज्ञान- 
: शाकुन्तलम, विक्रमोवंशीय, मालविकास्निमित्र प्रत्येक ग्रन्थ में अनगिनत प्रकार 
के आभरण तथा आभूषण आए हैं । 


परकार---आभूषणों को पृथक्‌-पृथक्‌ न लेकर यदि वर्ग में विभक्‍त कर दिया 
जाय तो कहा जा सकता हैं कि उस समय रत्नजटित आभूषण १९, स्वर्णाभूषण !, 
मुक्‍ता के आंभूषण !* तथा पुष्पाभरण 3 धारण किए जाते थे । 


मणियाँ---रत्न-जटित आभूषणों में भी कवि ने पृथक्‌-पुथक्‌ रत्नों के नाम 


१. ऋतु०, ६३, ७ २ कहतु०, ६॥५ 
३. ऋतुब्,रिश "| ४ ऋतुग्, ह३. क्‍ 
४, कातु०, ६७ क्‍ ९ कातु०, ६॥१४, १५ 


७, माल०, ५७७; ऋतु०, २।१२; उत्तरमेघ, १३,३५; कुमार०, ३॥५३, ७॥२१; 
रघु०, १४॥५४ रघु०, १६।४१,८६; विक्रम०, अंक ३, पृ० १९८ 

८. भूषण--रघु ०, १८४४५, १९४४; उत्तरमेष, १२; ऋतु०, ११२ 

९. मंडन--कुमार०, १।४, ७॥५; उत्तरमेष, १२; अभि०, ६।६ 

१०, ऋग्तु०, २।५; मणिकुंडल---२।२०; मणिनूपुर--ऋतु ० ३।२७ 

११, कांचनकुण्डल--ऋतु० , ३।१९; कांचनवलय--अभि०, ६।६ 

१२, उत्तरमेघ, ३०; मुक्ताजाल--उत्तरमेघ, २८, ४९; रघु०, १३।४८, १९४५; 
प्वमेंघ, ३४, कुमार०, ७।८६ । हु ु 

१३, ऋतु०, २।१८, २१, २५; ऋतु०, ३॥१९, ४॥२, ५४८, ६॥३, &, ३३; 
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चर प्यचराअ- जे है ०२००४७७०३४३२७६८०३४ ०४: १०5०५केलनक 


अ->+> न >नन ५3 ५३५..... 


२१६ | वेश-भूषा 


दिया है । बैदूर्य मणि), इन्द्रनील*, महानील*, पद्मरागर्र, मूँगा", मरकत*, 
चन्द्रकान्त” , सर्यकान्त*, सित मणि” अर्थात्‌ हीरा, प्रत्येक मणि उस समय थी 
और इसे प्रयुक्त करने की रोति सबको भली प्रकार ज्ञात थी । दूसरे शब्दों में 
आजकल जितने प्रकार की भी मणियाँ देखी जाती हैं, उस समय भी सब थीं । 
यहाँ तक कि नीलम के दो भेद, एक हलके नीले रंग का और दूसरा गहरे नीले 
रंग का, भी कवि ने इन्द्रनील और महानील से दिखा दिए हैं । सर्यकान्त और 
चन्द्रकान्त के आभूषण नहीं हैं, परल्तु ह्म्यों झालर आदि में उनका उल्लेख कवि 
ने किया है । ह 

स्त्री और पुरुष के आभूषणों में अन्तर--स्त्री और पुरुष लगभग 
एक-से ही आभूषण पहनते थे । अंगद, बलय, हार, अंगूठी, कृण्डल दोनों के ही 
आभूषण हैं । पुरुष वलय केवल बाएं हाथ में पहनते थे। वे गछे में माला भी 
पहनते थे । कमर के आभूषण रशना, मेंखला, कांची और परों के नपुर स्त्रियाँ 
ही धारण किया करती थीं। इसी प्रकार पुष्पों से स्त्रियाँ ही अपना शरीर 
अलंकृत करती थीं, पुरुष नहीं । पुरुषों का भी एक अलंकार विशेष था, शिखा- 
मणि, किरीट या मुकूट + सामान्य रूप से सभी पुरुष नहीं अपितु केवल राजा ही 
इनको धारण किया करता था । 


सिर के आभूषण 


शिखामणि, किरीट, मौलि, जाम्बूनदपट्ट आदि सिर के भूषण हैं; परन्तु यह 


जनसाधारण के धारण की वस्तु नहीं | केवल राजा ही इन सबको धारण किया 


करते थे । 

चूड़ामणि '?-.साधारण रूप से इसको मुकुट का ही पर्यायवाची मानते हैं, 
परन्तु यह स्वयं संकेत करता है कि साधारण मुकुट से यह भिन्‍न रहा होगा । 
मुकट में मणि हो या न हो, परल्तु चूड़ामणि में बीच में एक बहुत बड़ी मणि का 
होना बहुत आवश्यक है । यह अन्य स्थलों से अधिक एक स्थल पर स्वयं कवि ने 
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स्पष्ट किया है । शंकरजी ने जब वेवाहिक-वेश धारण किया. तब उनके मस्तक के 
बीच' चमकता चन्द्रमा उनका चूड़ामणि बन गया '। 


शिखामणि*--जिस प्रकार राजा चड़ामणि धारण किया करते थे, उसो 
प्रकार सामन्‍्त शिखामणि । शिखामणि किसी प्रकार का मुकुट नहीं, प्रत्युत 
पगड़ी में लगाने की कलंगी है, इसके बीच में मणि रहता होगा, इसी कारण 
इसका नाम शिखामणि पड़ा । 


किरीट--चूड़ामणि तो छोटे-छोटे राजा धारण करते हैं, परन्तु बड़े सम्राट 
किरीट । चूड़ामणि का जहाँ कहीं प्रसंग है, विशेष उनमें कोई प्रभावशाली नहीं; 
पर किरीट रावण ने धारण किया है या इन्दुमती के स्वयंवर के राजा ने । अतः 
चूड़ामणि से किरीट का स्थान ऊँचा है। 


मुकुट *--मुकुट किरीट से मूल्य में नीचे आता है । रत्न तो इसमें भी जड़े 
रह सकते हैं; परन्तु चड़ामणि की तरह बीच में एक बड़ा रत्न नहीं था, यही इसमें 
ओर चूड़ामणि में मुख्य अन्तर है । मुक्‌ट में ताम, झाम, झालर आदि छगी होगी । 
आजकल के मुकटों में भी ऐसी ही रूपरेखा देखी जाती है; परन्तु इसकी तुलता में 
चेड़ामणि सादगी से परिपूर्ण, छोटा, पर सुन्दर होगा। 


मोलि"-...इसका स्थान भी किरीट से नीचे लूगता है; क्योंकि रधु ने जिंन 

राजाओं को पराजित किया है, उनके सिर के आभूषण का नाम मौलि आया है, 
: तत्पक्चातू राजा सुदर्शन के मुकुट और उनके शत्रुओं के . मुकुट का पर्यायवाची है, 
तीसरी बार राम जब वनवास को गए हैं, अर्थात्‌ राजा होने के पूर्व, तब उन्होंने 
मौलिमणि को छोड़ कर जठाजूट बाँधा है। देवता शिवजी को नमस्कार करते हैं 
इनके सिराभूषण का नाम मौलि है। अतः सबसे उत्कृष्ट किरीट, चूड़ामणि, मुकुट, 
तब मौलि आएगा । शिखामणि तो सामन्‍्त ही धारण करते हैं। मौलि सबसे 
_तीचा है; पर मुकूठ से ऊँचा* । इसे राजा बनने से पूर्व भी धारण किया जा 
सकता था । 


जाम्बूनद्पट््‌*--वराहमिहिर के अनुसार पट्ट सोने के होते थे और पाँच 
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प्रकार के बनाए जाते थे--राजपट्ट, महिषीपट्ट, युवराज-पट़, सेनापति-पट्ट और 
प्रसाद पट्ट (जो राजा की विद्येष कृपा का द्योतक था)। संख्या में पाँच शिखाएँ, दो 
ओर तीन में तीन शिखाएँ, चार में एक शिखा होती थी । प्रसाद पट्ट में शिखा या 
कलंगी नहीं लगाई जाती थी.... (बुहत्संहिता, ४८२४) '। अतः यह एक प्रकार 
का सोने का पट्टा है जिसको पगड़ी के ऊपर बाँध लिया जाता होगा। यह भी 
राज-चिह्न है । मुकुट, किरीठ आदि आकार में बड़े होते होंगे, जो बड़े सिर पर 
ही आ सकते होंगे । बालक के सिर पर चूँकि कोई मुकुट आदि नहीं आ सकता, 
इसलिए यदि बालक ही राजा बने तो मुकुट के स्थान पर उसको सोने का पढ्ठा 
ही बाँध दिया जाता होगा । इससे वह राजा है, ऐसा भी व्यक्त हो सकता हैं और 
सिर सूना भी नहीं रहता । 

| कणोभूषण 


सत्री-पुरुष दोनों ही के कानों में छेद होता था और दोनों ही उसमें 
कुछ-न-कुछ पहना करते थे। पुरुष केवल कुण्डल ही पहनते थे; क्‍योंकि इनके 
कर्णाभरणों में एक स्थान पर कुण्डल" ओर दूसरे स्थान पर कर्णभषण? छाब्द का 
प्रयोग हुआ है; परन्तु स्त्रियाँ कर्णपूर, कुण्डल, कनककमल और अवतंस 
पहनती थीं । 
कण पूर*--दूसरे शब्दों में हम इसको कर्णफूल कह सकते हैं । कर्णपूर शब्द 
से ही' स्पष्ट होता है कि यह आभूषण कानों को ढक लेता होगा अर्थात्‌ सारा कान 
नहीं अपितु जहाँ छेद है, उसका सारा प्रदेश ही। इसमें पीछे पेंच लगा होगा, 
जिससे गिरने न पाए और अपने स्थान से सरके भी नहीं । 
कुण्डल--मणि”* अथवा कांचन" दोनों ही के कुण्डल होते थे । इसे लड़- 
कियाँ और लड़के दोनों ही पहन सकते थे। यह गोछ-गोल छल्ले की तरह होते 
जो खटके से बन्द हो जाते होंगे । 
कृूनककमरू*-.-कर्णपूर और कनककमल में लम्बा-चौड़ा अन्तर नहीं है । 
आकार में यह गोल न होकर कमल के आकार के, अतः रुम्बे हैं। दूसरी विशेष 
बात यह है कि ये गिर सकते हैं। उत्तरमेघ, ११ में गिर जाने का प्रसंग है। 
इससे यह निष्कष निकलता हैँ कि इसमें पीछे पेंच न होकर काँटा होता होगा । 
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कालिदास का अभिप्राय कनककंसल से सुनहले रंग के कमर से भी हो सकता है । 

अवतंस "--जहाँ कहीं भी अवतंस का प्रसंग है, वहाँ पुष्पों के ही अवतंस 
स्त्रियाँ कान में धारण करती हैं। केवल एक स्थान पर पावती के अवतंस जाम्बनद 
के कहे गए हैं* । फूलों को कानों में पिरोया ही जा सकता है। फूल नीचे 
लटकता ही रहेगा । अतः कर्णपूर से यह इसका प्रथम अन्तर हुआ। कर्णपूर 
कानों में ठीक' हो जाता होगा, पर यह नीचे लटकता था। कुमारसम्भव, सर्ग ७ 
में शिवजी के पीछे-पीछे माताएँ चलने छूगीं तब रथ के झटके से उनके कर्णावतंस 
हिलते लगे? । इससे आजकल के झुभके ही उस समय के अबतंस होंगे। थे ही 
हिल सकते हैं और फूलों को यदि कान में पिरो भी लिया जाय तो इसंका यही 
आकार आएगा । तोसरी बात और एक है, कवि अवतंस के सरकने ४ का वर्णन 
करता है, अतः ये लठकते होंगे और पीछे पेंच के स्थान पर कनककमल' की तरह 
काँटा लगा होगा । क्‍ द 

कण्ठाभूषण 
* कण्ठाभूषण स्त्री तथा पुरुष दोनों ही धारण करते थे। दूसरी महत्त्वशील बात 

यह है कि कण्ठाभूषण मुक्ताहार ही थे, चाहे एकावली हो, हारयष्टि हो या हार- 
शेखर । कवि हार का तात्पर्य मुकता के हार ही लेता है? । इसको कवि स्वयं 
ही स्पष्ट कर देता है। कश की रानियों के हार जलू-क्रीड़ा करते समय टट जाते 
हैं ओर वे मुक्‍्ता के समान जल-बिन्दुओं को देखकर समझती हैं कि टटा नहीं है । 
यही नहीं, वे उत्तरमेध में भो यही कहते हैं--. 
अन्वेष्टव्यामवनिशयने संनिकीर्णेक्रपारर्वाँ तत्पर्यद्ु प्रगलितनवेश्छिन्नहारैरिवासत: । 
भूयों भूयः कठिनविषमां सादयन्तीं कपोलादामोक्तव्यामयमितनखेनकवेणी करेंण ॥। 

मोतियों के हार ही सरलता से दूट सकते हैं । कण्ठाभरण, हार आदि के 
विषय में कवि एक बात बहुत अधिक कहता है कि ये हौर स्तनमण्डल पर पड़े 
थे, उनसे टकंराते थे” । इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि हार आजकल की 
तरह छोटे-छोटे नहीं अपितु लम्बे पहने जाते थे। मुक्ताहार के मध्य में कभी- 
कभी रत्न अथवा मणियाँ भी पिरो दी जाती थीं* । 
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११३ बैह-पूषा 


हर के प्रकार 


(१) मुक्तावली “--मोतियों की एक लड़ी की माला ही मुक्तावली है । 
इसका प्रमाण यह है कि चित्रकूट के नीचे बहती हुई गंगा उसके गले में पड़ी 
मुक्तावली के सदृश् लगती है" । एकावली का दूसरा आकार ही मुक्तावली है । 


( २ ) तारहार--मल्लिनाथ तारहार को स्थल मुक्ताहार कहते हैं । यह 
पुरुषों का आभूषण है, अतः कहा जा सकता है कि पुरुष बड़े-बड़े मोतियों की माला 
पहनते थे; पर स्त्रियाँ छोटे मोतियों की । बढ़िया मोती के हार गुप्तयुग में तार- 
हार कहलाते थे ( हर्षचरित, वासुदेवशरण अग्रवाल, पृष्ठ १७८ ) | 


( ३ ) हार शेखर ---मुक्तावछी की तरह हो हार-शेखर मोतियों की माला 
है। अन्तर यह हो सकता है कि मुक्तावली हार-शेखर से लम्बाई में बड़ी होगी । 
हार-शेखर छोटी माला है, क्योंकि शेखर मस्तक को कहते हैं और मस्तक के 


आकार की यह माला होगी, इसीलिए इसका नाम हारशेंखरं पड़ा । कण्ठी की 


तरह यह चिपटा रहता होगा । 

(४ ) हारयष्टि"-...जहाँ मुक्तावली और हारशेंखर एक लड़ की माला है, 
वहाँ हारयष्टि अनेक लड़ियों का हार है; परन्तु इसके 'बीच में चन्द्रहार की तरह 
पकखे नहीं पड़े रहते थे । दूसरे शब्दों में यह केवल मुक्ताओं की ही' लड़ियाँ थीं 
जो ऊपर जाकर एक में मिल जाती थीं। प्राचीन वेश-भषा में ( पृष्ठ ७२, चित्र 

० ) यक्षिणी की वेश-भूषा में दिखाया आभूषण यही हारपयष्टि है| 


( ५ ) हार *--.हारशखर, हारयष्टि, तारहार, निर्धोतहार सब हार के ' 
ही प्रकार हैं, जिनमें आकार का थोड़ा-थोड़ा भेद है। साधारण रूप से किसी भी 
प्रकार के हार को हार की संज्ञा दे दी गई है। द द 


( ६ ) लम्बंहार*---हारों में कुछ छोटे जैसे हारशेखर होते होंगे और कछ 
लम्बे, जिन्हें कवि लम्बहार: कहता है। साधारणत: पुरुष स्त्रियों की अपेक्षा लम्बे 
हांर ही पहनते होंगे, इसीलिए उनके हार को लम्बहार एक पथक नाम दे दिया 
गया है स्त्रियों के ऐसे लम्बे हार को स्तनलूम्बिहार कहा गया है: । 


५७४ ४ ७७७ ४७७ ७४७४६४७४७ ७ अनक 
कह 4 तु हद न 


रघु०, १३॥४८; विक्रम०, ५।१४५ २. रघु०, १३।४८ 

रघु०, ५।/४२ ४ केतुण०, १६ ५. ऋतु०, १।॥८; कूमार०, .८।६८ 
कातु०, १।४,२८; २।१८; ३।३,२०; ६७; उत्तरमेंघ, ३०; कुमार०, ५॥८: 
रघु०, ६॥६० ' ८, रघु०, १६४३ ' ज्औड 
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(७ ) निर्धोत हार '--श्वेत वर्ण दो प्रकार का होता है, एक दुग्ध की 
तरह धवल, दूसरा जल की तरह । मुकता के भी ये दो प्रकार होते हैं । निर्धाति 
हार उन मुक्ताओं से बनता होगा जो जल की तरह पारदर्शी हों; क्योंकि जहाँ 
निर्धोत हार का प्रसंग है, वहाँ ओस की बदों को इन मोतियों के समान 
कहा गया है । फ 

( ८ ) इन्द्रनीछ मुक्तामयी*--मोतियों की माछा के बीच-बीच में रत्नों 
से जड़े पक्खे भी आ सकते हैं। यह उसका ही प्रकार है। इसमें बीच-बीच में 
इन्द्रनील हैं । । ह 

( ६ ) कभी-कभी “८' की तरह ही मुक्तामयी माला के बीच में एक बड़ी- 
सी इच््रनील मणि भी पिरों दी जाती थी, जिसको आजकल के पेण्डेण्ट का रूप 
कह सकते हैं? । | | 


( १० ) मुक्ताकछाप*--.एकावली के समान ही इसकी भी रूपरेखा होगी। 


. इसकी कोई विशेष रूपरेखा होगो, इसकी प्रतीति नहीं है। पार्वती के गोल गले 


में ऊंचे-ऊँचे . स्तनों पर मुक्ताकलाप था, ऐसा प्रसंग हैं। अत: एकावली या 
मुक्तावछी से यह लम्बाई में काफी छोटी होगो । तभी इसका आकार ग्रीवा की 


तरह गोल आ सकता है। 


(११ ) निष्क"-आग की चिनगारियों के साथ इसकी समता दिखाए 
जाने से यह कहा जा सकता है कि सोने की यह माछा होगी और छोट-छोटे 
दाने मोतियों के समान इसमें पुरे होंगे अर्थात्‌ मोतियों की माछा की तरह यह 
सोने के मोतियों की माछा होगी।........ के. २8 

( १२ ) रत्नानुविद्धम्रालम्ब *-जिस प्रकार-सोने की माला पहनी जाती. 
थी उसी प्रकार रत्नों की माला भी। यह बहुत कुछ चन्द्रहार जैसा हो जाता होगा। 
सोने की लड़ियाँ रहती होंगी और बीच-बीच में रत्नों के पक्खे । डाक्टर मोती- 
चन्द की पुस्तक में ( पृ० ७ ०, चित्र ४९ ) यक्षिणी के गले में इसी तरह की 
मांला हैँ । 


इस प्रकार हार के १२ प्रकार हुए, जिनको यदि संक्षेप में कर दिया जाय 


तो कहा जा सकता है कि हार एक लड़ी के थे और कई लड़ी के, दुसरी बात 
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यह कि हार के बीच में एक छाकेट की तरह मणि रहती थी था बीच-बीच में 
कई । मोतियों के हार बहुत अधिक प्रचार में थे; पर सोने के और रत्न-मिश्रित 
सोने के भी हार प्रचलित थे। हार सीधे तथा हलके थे और जाल की तरह भारी। 

(१३ ) मुक्ताजाल --अलकों में भी मुक्ताजाल का प्रयोग किया जाता 
था ( मुकक्‍्ताजालग्रथितमलकम्‌ --पूर्वमेघ, ६७ )। कभी-कभी अभिसारिका के 
केश की मुक्ताएँ मार्ग में बिखर जाती थीं। उत्तरमेघ, ११ में इनके ही बिखर 
जाने का संकेत है । 

कराभूषण 

अंगद, वलूय, केयूर, कटक और अंगूठी ये पाँच कराभूषण' हैं, जो स्त्री और 
पुरुष दोनों ही समान रूप से पहनते थे। आकार में थोड़ा' अन्तर था। पुरुष 
सादे धारण करते थे; पर स्त्रियों के इन्हीं आभूषणों में घुचरू आदि की कोई-त- 
कोई विशेषता रहती थी । 

(१ ) अद्भगद*---भुजाओं पर बाँधने का एक आभूषण हैं। स्त्री” और 
पुरुष दोनों ही इसे समान रूप से धारण करते थे । यह पीछे बँध जाता था । 

(२) केयूर*--अंगद की तरह यह भी भुजबन्ध है। अंगद से इसमें एक 
विशेषता है, इसमें नोक होती थी। रघुवंद में अज के द्वारा मारे गये 
योद्धाओं में एक के केयूर की नोंक शिवा के ताल में चुभ गई थी” । 

(३ ) वलूय *---अंगद भुजबन्ध है, पर वलय कड़ा, जो पहुँचियों पर पहना 
जाता था । अंगद और वलरूय एक ही स्थान पर नहीं पहने जाते थे; क्योंकि कवि 
ने ऋतुसंहार में एक साथ ही ( वलयांगद ) दोनों का प्रयोग किया है” । पूर्वमेंघ 
में इसे वह प्रकोष्ठस्थित ही कहता है" । आकार में यह गोल कड़े की तरह होता 
है; क्योंकि कहीं अक्षमाल्ला को बलय की तरह लपेटता कहा हैं, कहीं शिवजी 
सर्पों को वलय की तरह लपेट. हुए है)!? । पुरुष केवल बाएं हाथ में वहृय 
_ पहनते थे-- . 


१, मुक्ताजालैःस्तनपरिसरच्छिन्नसूत्र: च हारैः--- उत्तरमेघ, ११ 
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प्रत्यादिष्टविशेषमण्डनविधिवामप्रकोष्ठापितं । 
विभ्रत्काज्चनमेकमेंव वलय इ्वासोपरख्राधर: ॥ --अभि०, ६।६ 


( अ ) काञ्चन वछय !--वलूय का यह सबसे सीधा प्रकार है। यह पुरुष 
ही अधिकांश में धारण करते हैं। लड़कियों का केवल दो स्थानों पर प्रसंग है* । 


(ब ) कंगन की तरह नोकदार? ( वलूयक्‌लिशोद्धट्टनोद्गीर्णतोयं--- 
प््व॑मेंघ, ६५ )--आजकल,के कंगनों की तरह नोकदार कुछ जड़ाऊ वरूय भी 
स्त्रियाँ,पहनती थीं। कूलिश' का अर्थ कुछ लोग हीरा कहते हैं । 

( स ) शिज्ञावछय --घुँघरूदार कड़े, जो ताली बजाने पर मुदुलध्वनि 
कर उठे । | 

(४ ) अंगूठी--अंगूठी साधारण होती थी। रत्नजड़ी", रत्नों से नाम 
लिखा हुआ हो, इस प्रकार की अथवा जिस पर सर्प” आदि किसी का चित्र 
बना हो स्त्री तथा पुरुष दोनों हीं अंगूठी पहनते थे । 


( # ) कटक“--कड़े की तरह का एक जआाभूषण है। यह पुरुषों का है-। 


संक्षिप्त रूप से अंगद और केयर सीधे पदटीन॒मा होते थे, जो पीछे बँध जाते 
होंगे; परन्तु बलय और कटक चूड़ी की तरह ही पहने जाते थे तथा ढीले रहते 
थे; क्योंकि मालविका का वलूय प्रकोष्ठ पर आकर ठहर गया था । 


कटि के आभूषण 


कमर के आशभुषणों में मेखला, रशनो एंवं काञची तीन आभषण हूँ यद्यपि 
इन तीनों: के सोने, रत्त, एवं,मुक्ता आदि के कई प्रकार भी होंगें।.. 


मेखलछा *--रदहाना का जहाँ कहीं नाम है वहाँ वह बजंती है, ऐसा सर्वत्र 
कहा,गया हूं; परन्तु रशना का यह गुण मेखला में नहीं पाया जाता । कहीं-कहीं 
१. अभि०, ३।११, ६।६, मेघदूत--पूर्वमेघ, २, कनकवलयअ्रंशरिक्तप्रकोष्ठ: । 
२. माल०, २।६, कुमार०,/२।६४ ३. पूर्वमेघ, ६५ 
४ उत्तरमेघ, १६ 
3. रघु०, ६१८, अभि०, अंक ६, पृ० ६८ 

&. अभि०, पृ० २२,६०,७६,९७,११२ 

8. माल०, पृ० २६३ ८, माल०, अंक २, १० २८६ 
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कवि, भेखला से रानियाँ राजा को बाँध देती थीं, ऐसा भी कहता है! । अत: 
चौड़ाई में यह पतली होती होगी ॥ इस बात का दूसरा प्रभाण यह है कि कवि 
एक स्थान पर कुमारसम्भव में कहता है कि नहाती हुई पार्वती के चारों ओर 


' घूमतों हुई मछलियाँ ऐसी प्रतीत होती थीं मानों उसने मेंखला धारण की हो । 


रघुवंदा में भी नदी में तैरती हंसों की पंक्तियाँ मेखला कही गई हैं? । 


मेंखला सादी सोने की होती थी ( हेम-मेखलाए ) अथवा मणि-मेखला 
जिसमें र॒त्त जड़े हों। इन दो प्रकारों के अतिरिक्त शिजित मेखला* भी थी 
भर्थात्‌ ध्वनि उत्पन्न करने के लिए स्थान-स्थान पर घुँघरू भी डाल दिए जाते 
थे । कभी-कभी स्त्रियाँ साड़ी पर घण्टियों से बनी मेखलहाएँ पहनती थीं? । कवि, 
मेंखला टूट जाती थी, ऐसा भी कभी-कभी कहता है“ । अतः मेखला मुक्तामयी 
भी होती होगी; क्योंकि यही टूट सकती है, सोने और रत्न का. नहीं । 


(२ ) रहाना *--रहशना में अधिकतर छब्द वर्णित है)? अतः घुँषरू तो 
अवद्य ही इसमें छगे रहते होंगे । मेखला से रहना का यह पहला अन्तर है । 


' मेखला की तरह यह भी पतली होगी; क्योंकि माहूविकाग्निमित्र में इरावती 


अग्निमिन्र को रशना से ताडित करने का प्रयत्न करती थी /। मेखला की तरह 
रशना की उपमा-भी मछलियों की पंक्तियों" *, हंस की पंक्तियों १3 अथवा विहगा- 
बलियों १४ से दी है । अतः आकार-प्रकार में यह मेखला की ही तरह है। केवल 
घ॒घरू का अन्तर है। घुघरू हैं, इसका प्रथम प्रमाण यह कि शब्द वर्णित है, 
दूसस यह कि सूत्र में पिरोए जा सकते हैं) और सूत्र टूटने या छूटने पर यही 


रघु०, १९।१७; कुमार०, ४४८ २. कुमार०, ८।२६' 
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रघु०, १६।॥४५; कुमार०, १३८; ऋतु०, हाड.... 
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(१२: कतु०, शे३ि 5 . ०. ! , १३, उत्तरमेघ, ३ ि 
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बिखर सकते हैं। यह आवश्यक नहीं है कि निरे घुंघरू ही हों और कुछ नहीं, 
प्रत्युत घु घरू भी जगह-जगह छगे होंगे । मछली हंस आदि की शकल में रत्नमणि 
आदि भी रहती होंगी और घूँघरू भी । 


प्रकार में हेमरशना? जिसमें रत्नादि बिलकुल न हो; रशनाकलाप*, . 


जिसमें+घुंधरुओं की संख्या अधिक हो और क्वणितरशना३ जिसमें बड़े-बड़े बजते 
घुंघरू ही हों, हैं । 

काग्वी -मेखला और रशना की तरह यह कभी बाँधने के काम नहीं आई, 
न ही मछलियाँ, हंस, विगह इसके प्रतीक हुए। अतः यह पतली पट्टी न होकर 
चौड़ी पट्टी-सी होती होगी । यह सोने की अथवा काज्न्चनमयी रत्नचित्रों से 
परिपूर्ण थी' । इस काञची को शब्दमयी बनाने के लिए घुँघरू का प्रयोग भी 
कर दिया जाता था। क्वणितकनककाञ्ची का कवि प्रसंग देता है? । कनक- 
किकणी“ का एक प्रकार और मिलता है, जो इससे मिलता-जुलता है, आकार में 
कुछ पतला हो जाता होगा । यक्षिणी चन्दा की वेश-भूषा में कमर पर वह 
चौखू टी तख्तियों से बनी एक सतलड़ी करधनी पहने है--( प्राचीन वेश-भूषा, 
पृष्ठ ७०, चित्र ४६ )। पृष्ठ ७२, चित्र ५० पर भी ऐसी ही करधनी पहने एक 
स्‍त्री है, जिसमें चार लड़ियाँ हैं; पर चारों भिन्‍न हैं। एक चौख टी तख्ती की, 
दूसरी मौलूसिरी के फूलों के आकार की, तीसरी तरबजेदार - मनकों की, चौथी 
गोल मतकों की । इससे यह निष्कर्ष निकाछा जा सकता है कि स्त्रियाँ एक ही 
समग्र. काञउची, रशता सब पहन लेती होंगी ॥. 

कटि-के. इन आशभूषणों के. विषय में एक बात महत्त्वशील है। ये दुकल 
अथवा क्षौम के [जैसे ऊपर पहने जाते हैं, वेसे ही उस समय नीचे भी पहने 
जाते,थे * । मे 

पर का जाभूषण | 

नूपुर१?-पैरों[में स्त्रियाँ नुपुर धारण करती थीं । नूपुर का अर्थ बिछुए 
नहीं, अपितु पायल था। इसके पक्ष में प्रमाण यह कि एक तो कुमारी कन्याएँ भी 


१. रघु०, १९॥४१ ऋतु ०, ६२६ २, रघु०, १६।६३; ऋतु०, ३॥२० 


३.. पर्वमेघ, ३६ ४. ऋतु०, २२०, ६॥७, ३।२६, ४४ 
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इसे धारण कर सकती थीं? और[दूसरा बिछए जसे में मणि आदि नहीं जड़ी जा 
सकती थे बहुत बड़े हो जायँगे । इसमें सदैव शब्द वर्णित है* । अतः कहा जा 
सकता है कि इसमें घुंधरू अवश्य लगाए जाते होंगे। शिड्जितनूपुर, ? मणिनूपुर, ४ 
भास्वत कलनूपुर” ( चमकते हुए और शब्द करने वाले सुन्दर-से ) कलनूपुर * 
आदि दाब्द कवि के ग्रन्थों में आए हैं। संक्षप में केवल सोने के और मणिजटित 
ही;प्रकार विशेष हैं । 

आभरण-मजझ्लषा?---समस्त आभरणों को रखने के लिए एक पिठारी 
अथवा सन्दृक भी होता था, जो आभरण-मञ्जूषा कहलाता था। इसके लिए 
दूसरा प्रचलित शब्द समुदूगक था। जंगल में रहनेवाले पत्तों से भी समुद्गक 
बना लेतै|थे । अनुसूया ने शकुन्तला की बिदाई के अवसर के लिए एक बकुछ की 
माला; नारिकेल समुद्गक' में रख छोड़ी थी । 

पृष्पाभरण--स्वर्ण तथा रत्वजटित आभूषणों की तरह स्त्रियाँ पुष्प के 
आभूषणों से भी अपने शरीर अलंकृत किया करती थीं। ऋतुओं के अनुसार 
उनको ननाप्रकार के पुष्प मिल भी जाते थे । 


केश--सिर में वे कुरबक,“ नंवकदम्ब, नवकेशर और केतकी के फूलों की 
माला कभी धारण करतीं, * कभो मधूक की ( कुमार०, ७१४ ) | वर्षाऋतु में 
कभी ,केशपाश को पुष्पावतंस से सुरभीकृत करतों,/? कभी बकुछ और मालतो के 
फलों की माला से अलंकृत करती थीं ! | शरद्ऋतु में घनी, काली लटों में 
मालतो के फूल गूँथती थीं १९ । शिशिर तक में वे केश को फूलों से सजाती 
थीं१3 । , वंसन्तकऋतु शंगार के लिए बहुत उपयुक्त होने के कारण स्त्रियाँ इस 
ऋतु में; विशेषतः चम्पे की माला से केश सजातीं* ४, कभी कुरबक के फूलों से 
केशपादश / अलंकृत करती थीं*४ । कवि की सर्वसुन्दरी उर्वशी जुही और रक्‍त- 
कदम्ब से केश की . शोभा बढ़ाती थी" * । अशोक और नवसल्लिकां के फेल भी 


१, माल०, अंक रे पूरा . द ही का 
२, कुमार०, १।३४; रघु०, १३९३; ऋतु०, ४।४; विक्रम०, ३।१५; ४१३०; 
माछ०, ३१७; ऋतु०, ३॥२० ४ ० है हे 

३. क्ुमार०, १॥३४; विक्रम०, ४।३० ४. ऋतु०, ३।२७ ह 


2 रघु ०, १९॥ श्र रु ह॒ ऋतु ० रे ३२० 
८६ उत्तरमेघ,« २. ९, ऋतु०, २॥२१ | १०, नरतु० ह श्र | 


११. ऋतु०, शर५.. १२. कतु०, श१६ | १३. कहतु०, शा 
38 १५. ऋतु०, ५२३. १६. विक्रम॑०, ४।४६,९१ 


कालिदास के ग्रन्थ : तंत्कांलीन संस्कृति... १३० 


केश-सौन्दर्य के लिए उत्तम थे ।) नीप-पुष्प से सीमन्‍्त अलुकृत किया 
जाता था* । ह । 
कृण--केश-रचना की तरह कानों में शिरीष३), यवांकुरं तथा अन्य 
सुगन्धित पुष्पों के अवतंस पहने जाते थे” । वर्षाक्रतु में नवकदस्ब का कणपूर ' 
शरद में कानों में नीले कमल“, वसन्त में नवकर्णिकार के अवतंस* स्त्रियाँ 
पहनती थीं । शकुन्तता कमलनाल के आभूषण पहनती थी। कानों में शिरीष की 
डण्ठल डाल लेती थी) । मारऊुविका दोहद के समय आम की मज्जरी और 
अज्ञोक के अवतंस पहने थी)? । कुकुमद्रुम मञजरी के भी अवतंस वर्षाकतु में 
पहने जाते थे " । ' | 
कृण्ठ--वक्ष:स्थल पर फलों के हार पहने जाते थे!* । शकुन्तल्ा गले में 
कमल के तन्‍तुओं की माला पहना करती थी)?। 
कर ( वलय )--शकुन्तला मृणाल का वलय पहनती थी)४॥। अन्य किसी 
ने कभी किस पुष्प का वलूय पहना, इसका कोई संकेत नहीं है । 
. काख्वी--काञची भी फूलों की पहनी जाती थी। केसरदामकाञची इनमें 
विशेष है १७ । 
ख्गार 
केश-रचना--स्त्री और पुरेष११ दोनों ही रुम्बे-लम्बे बाल रखते थे। 
रघुवंश में राजा दिलीप की ,छटें छताओं के समान उलझ गई थीं१० | बाल तभी: 
उस सकते हैं, जब | लम्बे हों। बच्चों के भों काकपक्ष होता था१* । : अर्थात्‌ 
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२३१ | वश॑-भर्षा 
उनके बाल इतने लम्बे होते थे कि वे सुन्दर छल्ले बनाते हुए इधर-उधर छठका 
करते थे । पुरुषों के बाल इतने लरूम्बे होते थे कि रानियाँ अर्थात्‌ उनकी पत्नियाँ 
उनके बाल पकड़ कर रोक छेती थीं) । यवन लोग दाढ़ी रखते थे* । दुःख के 
समय में या किसी प्रिय व्यक्ति के वियोग-काल में भारतवासी भी इ्मश्रु 
रखते थे? । , 

स्त्रियों के केश लम्बे होते थे । लम्बे, घृ घराले" और काले बाल" सौन्दय 
की दृष्टि से उत्तम माने जाते थे, जिनको वे तेल डालकर चिकने रखती थीं। 
विरहावस्था में तेल के अभाव के कारण ही उनके बाल रूखे रहते थे और 
उलझते थे । 

स्त्रियाँ चोटी" भी करती थीं और जूड़ा भी बनाती थीं। एकवेणी का बहुत 
अधिक प्रसंग है। विरहावस्था में बाल खुले नहीं रहते थे, अपितु जसा पति के 
सम्मुख प्रतिदिन तेल डालती, वेणी आदि घारण करतीं, फूलों से अलंकृत करतीं 
वेसा उनकी अनुपस्थिति में नहीं । अत: बाल उलझते रहते थे, जो उनके पत्ति 
ही आकर सुलझाते थे। एकवेणी* शब्द से ऐसा आभास होता हैं कि आजकल 
को तरह कदाचित्‌ तब भी दो चोटियाँ की जाती हों । 

संस्कृत के अमरकोष में अलहूक का स्वरूप 'अलकाइचृणकुन्तछा: बताया 
गया हैँ । इससे यह निष्कर्ष निकलता हैं कि अलकावली बनाने में चृण का प्रयोग 
किया जाता था। दुसरे शब्दों में कुंकुम, कपूर आदि के अवलेप से बालों में भंवर 
पैदा किए जाते थे ।.कालिदास भी इसी का समर्थन करते हैं । रघुवंश में वर्णित 
केरल देश की' स्त्रियों के अलकों के सम्बन्ध में चूर्ण का उल्लेख है-+- 

भयोत्सष्टविभषाणां तेन केरलयोषिताम । द 
अलकेष चमरेणुश्चण प्रतिनिधीकृत: ॥ १९ 

रंघुवंश के अष्टम सर्ग में इन्दुसती के केशों का वर्णन करते हुए कवि ने अलकों को 


ं 
हू 
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वास्तविक स्वरूप बताया है*। इसमें अछकों का वलीभृत विशेषण स्पष्ट करता हैं कि 
छल्लेदार या घृधरदार बाल उस समय की विद्येष प्रकार को केशरचना थीं। लटों को 
चूर्ण, कुन्तल या अछूक के रूप में छाने से उनकी छूम्बाई कम हो जाती होगी । 
कवि ने विरहिणी यक्षपत्ती के कंशों को छम्बालक" कहा है। विरह में स्तिग्ध 
पदार्थ तैलादि के बिता शुद्ध-स्तान के कारण उसके अलछक कपोलों पर छूटक आते 
थे, अत: उसका पूरा मुख नहीं दिखाई देता था । इससे यह ध्वनि निकलती है 
कि विरह में केश-रचना ( बालों को घूँघरदार ) नहीं करती थीं, अतः वे लम्बे 
होकर कपोलों पर लटक आते थे। 

मल्लिनाथ ने अकुक की व्याख्या स्वभाववक्राण्यलकानि तासाम्‌' की है। इससे 
पूर्णछूप से इस बात की पृष्टि हो जाती है कि अलकों में बक्र्ता अथवा घुमाव 
रहता था। 

. श्री वासुदेवशरण अग्रवाल इन घुँघराले बालों के बनाने के कई प्रकार 
वर्णित करते हैं । 

(अ ) इसमें सीमन्त या माँग के दोनों ओर केवल वल्ीभत अलकों की 
समानान्तर पंक्तियाँ सजी रहती हैं । भारत-कला-भवन में इस केश-विन्यास के 
कई नमूने हैं । 

. (ब ) सीमन्त या केशवीथी को एक आभूषण से सज्जित्न किया जाता है । 
इसका वतम्रान रूप सिरबोर कहा जा सकता है। इस आभूषण के. लिए सीमन्‍्त 
 झ्थांने कुछ विस्तृत दिखाया जाता है और थोड़ां/हटा कर घूँघर प्रारम्भ किया 
जाता है। ब्राणभट्ट ने सिर्रोर के लिए ,हर्षचरित: में 'चटला तिरक' शब्द का 
प्रयोग किया हूँ । 

( स॒ ) घूँघर की पहली पंक्ति छछाट के ऊपर बर्द्धवृत्त को तरह घूमती हुई 
सिर के प्रान्त भाग तक जाती हूँ। यह देखने में खुली छतरी-सी लगती है। 

. (द ) वासुदेव जी इस प्रकार को पटियादार घूँघर कहते हैं । माँग के दोनों 
ओर पहले पटिया मिलती है, तत्पश्चात्‌ घूंघर शुरू होकर दोनों ओर फैल जाते हैं *। 
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यह सब अलक अर्थात्‌ घूँघर के विभिन्‍न प्रकार हैं। अलक, केश-रचना के 
अतिरिक्त वे अन्य प्रकार की केश-रचना भी अभिव्यक्त करते हैं। जो निम्त- 
लिखित हैं--- 

कुटिल पटिया--माँग के दोनों ओर कनपटी तक लहराई हुई शुद्ध पटिया 
मिलती है। वे ही छोर पर ऊपर को मुड़ कर घूम जाती हैं । देखने में यह मोर 
की फहराती प्‌छ-सी मालूम होती है। कालिदास ने स्त्री-केशों को मोरों का 
बहभार कहा है, वहाँ उनका आशय इसी प्रकार के केश-विन्यास से है । 

चूडापाह---आधुनिक जड़ा शब्द इसी चूडा' शब्द का रूपान्तर हे । 
इसमें माँग के दोनों ओर बालों की पटिया बनी रहती हैं। वे ही सिर के पीछे 
जड़े के रूप में बाँध दी जाती हैं । 

छत्तेदार केश-रचना--इसमें माँग के दोनों ओर बाल शहद के छत्ते की 
तरह झँझरीदार-से जान पड़ते हैं। संस्कृत में इस रचना को क्षौद्रपटल या मधु- 
पटल-विन्यास कहा जा सकता है। कालिदास ने पारसीकों के दाढ़ीदार,इमश्ुल 
सिरों की उपसा क्षौद्रपटल से दी है । 


._ मौछि--इसमें बालों का जूड़ा बना कर माला से बाँध लिया जाता है.। 
मौलि के ,-भीतर भी फूलों की मारा गूँथी जाती थी। कवि ने इसका ,उल्लेख 
किया है । ह 
वेणी-बन्धन,  केश-बन्धन," अलूक-संयमन, * केदपाश आदि शब्दों|से:ऐसा 
लगता. है कि वे जूड़ा बनाती थीं। शक्ुन्तला प्रथम अंक में जूड़ा खुल जाने से 
दकुन्ता की लटें बिखर जाती है, जिन्हें वह बड़ी कठिनाई से सम्हालंती है । 
अतः चोटी का ही जड़ा नहीं, खुले बालों का जूड़ा बनाया जाता था; पर वेणी- 
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बन्धन शब्द से ऐसा लगता है कि चोटी का भी जड़ा बनाया जाता होगा । 

वे माँग निकालती थीं? । माँग भरने का भी एक स्थान पर प्रसंग है। 
अरुणचूर्ण का प्रयोग माँग भरने के अतिरिक्त कोई महत्त्व नहीं रखता । वे माँग 
को फूलों से सजाती थीं । जड़े को वे बहुधा पुष्पों से अलंकृत करतीं" अथवा 
वेसे ही केशों को नानाप्रकार के पुष्पों से सुन्दर बनाती थीं*। कभो-कभी 
म॒ुक्‍्ताजाल से भी अलकों की सुन्दरता बढ़ाया करती थीं” । 

केवल पुष्प, रत्न, मुक्ता ही' केश-सौन्दर्य के लिए ही नहीं, नानाप्रकार के 
चूर्ण भी सुरभित करने के लिए प्रयुक्त किए जाते थे। वें बालों को. काले 
अगरु, धृष? से सुगन्धित किया करती थीं। कस्तूरी का चूर्ण*? भी कदा- 
चित बालों को सुगन्धित करने के लिए ही प्रयुक्त किया जाता था | अलक-चर्ण ' 
का भी कुमारसम्भव में प्रसंग आता है । 

इन सब उपकरणों से भलीभाँति स्पष्ट हो जाता है कि केश-रचना" * का 
बहुत बड़ा महत्त्व था । 
| मुख-सोन्द्य 

(१) पत्र-रचना--स्त्री ! 3 और पुरुष) ४ दोनों ही मुख पर" (और शरीर 
के अन्य भाग पर भी१ ६ ) पत्र-रचना किया करते थें। पत्र-रचना का संकेत 
कुमारसंभव "४, रघुवंश । * , मालविकाग्निमित्र  *, ऋतुसंहार * ? में स्थान-स्थान पर 
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१. रघु०, १०४७.. २, उत्तरमेघ, २ ... ३ रघु०, १६।६६ 

४. उत्तरमेंघ, २, . ४. रघु०, ७६ हम 

६. कुमार०, ५११२, ७१४, ८।७२; विक्रम०, ४॥२२, ४६, ६१; उत्तरमेघ 
२; कातु ०, २२१, २२, २५; ३॥१९; ५॥८; ६।३, ६, २३२; रघ०, ६॥६९७ 

, पृवर्मंघ, ६७; रघ०, १७।२३ ८. पृवमंघ, ३९; ऋतु ०, ४॥५, ५११२ 

€. कुमार०, ७१४; ऋतु ०, *।१२; रघ्‌ु ०, १६१५०, १७॥२२ द 

९०, चम्रेणुचूर्ण--रघु०, ४॥५४ ११. कुमार०, ८।१६ 

१२. केशरचना--ऋतु०, ४१६ 

१३. कुमार०, ७।१५, माल०, ३॥५, कुमार०, ३॥३०,३३,३८; रघु०, ६।७२, 
१६६७ . १४, रघु०, १७२४ ' 

१५. माल०, ३।४, कुमार०, ३३०,३३,३८; रघु०, ६॥७२, १६।६७ 

१६. कुमार०; ७।१५, रघु०, ६।२६, १६।६७ (मुख और स्तन), रघु०, शछारड 

१७, कुमार०, ३।३०,२३२२,३८, ७॥१५ दस 

१८, रघु०, ६३७२, १६।६७, १७३४, ६॥२६ 

१९, माल०, हे।५्‌ .. . २०. ऋतु०, ४५, ६८ 


बाज 
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आया है । यह रचना गोरोचन और कुंकुम से की जाती थी । पार्वती के शरीर 
पर पत्र-रचना गोरोचन से की गई थी', रघुवंश में राजा अतिथि के राज्या- 
भिषेंक के अवसर पर मुख पर गोरोचन, चन्दन और अंगराग से पत्र-रचना की 
गई थी" । पतन्न-रचना अञ्जन से भी होती थी? । थोड़े से शब्दों में काला, रवेत 
ओर लाल रंग पत्र-रचना के लिए प्रयुक्त किए जाते थे* । 


(२) माथे पर तिछूक्‌ू--माथे पर तिलक भी मुख-सौन्दर्य के लिए 
विशेष महत्त्व रखता था। स्त्री और पुरुष दोनों ही तिछूक का प्रयोग किया 
करते थे*। यह तिलक हरताल और मनःशिला का बनाया जाता था। 
महादेव और पार्वती दोनों के विवाह के. अवसर पर ऐसा ही तितक छगा था£। 
तिछूक का सालविकाम्निमित्र” और रघुवंश में भी संकेत है। तिरूक 
कदाचित्‌ स्त्रियाँ छाल रंग का लगाती थीं; परन्तु आसपास अज्जन से भी या 
छोटी-छोटी बिन्दियाँ छूगाती होंगी या बाहर की रेखा; क्योंकि काले मोरों से 
घिरा तिलक का फूल स्त्रियों के तितक की समानता प्राप्त करता है, ऐसा 
कवि ने मालविकामिमित्र में कहा है' । कुमारसम्भव में भी तिरूक का फूल 


स्त्रियों के तिलक के समान है, ऐसा कहा गया हैं)? । 


(३ ) अद्जन---सौन्दर्य के लिए आँखों में अञ्जन" का प्रयोग किया जाता 
था। यह अञ्जन काला होता था" * अर्थात्‌ सुरमे के रंग का नहीं । कवि काले 
बादलों को घुटे अंजन के समान कहता है)? । एक स्थान पर नीले आकाश को 
अञ्जन के समान कहा है! । अतः: कहा जा सकता हूँ कि अब्जन कुछ हलके 
काले रंग का और कुछ गहरे काले रंग का होता होगा । विरह में*+ था तपस्या 


«  कुमार०, ७१५ २. रघ०, १७२४ . 

३. कुमार०, ३३० .. .. +* ४. मालूण,हा५ हु 

“ -कुमार०, ७॥२३,३३; रघु०, १८।४४ ([ सुदर्शन ने छगाया था) कुमार०, 

"० ३०, माल०, २॥५, ४॥६ हट 

६९. कमार०, ७॥३२३,३३ . ७. माल०, ३३५, ४।६ 

८, रघु०, १८।४४._ . ९, माल०, ३।५ ' “१७. कमार०, ३॥३० 

११, रघ०, ७॥२७, १६॥५९, .१९।१०, कुमार०,.. १।४७, ५१५१, ७॥२०,५६, 
. ८२; उत्तरमेघ, ३७, तु०, १११, २२ जा 

१२, कुमार०, ७२०,८२ ... १३. कतुण्, शर; कप. 

१४, ऋतु०, १।११ १५, उत्तरमेघ, ३७ पहः ) 


#चओ 
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में' काजल लगाना वर्जित हो जाता था, अतः आँखें रूखी हो जाती थीं। यह 
अञ्जन शल्हाकाओं से लूगाया जाता था। शलाकाओं का बहुधा कवि प्रसंग 
देता है । 

(४७ ) ओछ्ठराग--ओछ्ठ रँगने का भो अधिक चलन था। अभिज्ञान- 
शाकुन्तलम में राजा दुष्यन्त शकुन्तछा के उन ओष्ठों का वर्णन करता है, जो 
रंगे न जाने के कारण पीले पड़ गए थे*। कुमारसम्भव में भी ओष्ठराग का 
प्रसंग है । स्वयं पार्वती तपस्या करते समय यद्यपि ओष्ठ रंगना छोड़ चुकी थीं; 
पर उनके ओष्ठ तब भो छाल थे”। स्तान करते समय यह ओपएष्ठराग घुल 
जाता था । अतः भोष्ठ स्वाभाविक लाल न भी हों तब भी रंग कर छालछ कर 
लिए जाते थे । रघुवंश की तरह विक्रमोर्वशीय में भी ओष्ठराग की स्पष्ट प्रतीति 
हैं? । ओष्ठराग तपस्या करते समय* और विरहावस्था में * श्छंगार के अन्य 
उपकरणों की तरह छोड़ दिया जाता है। एक अन्य महत््वशील बात इस प्रसंग 
में यह है कि आजकल की तरह ओष्ठराग कई रंग का नहीं होता था । केवल 
लाल रंग का ही था१? | ह 

अछता--जिस प्रंकार ओष्ठ पर ओष्ठराग प्रयुक्त किया जाता था, वैसे 
ही,चरणों पर अलता !'। अलता के लिए कवि कभी राग-लेखा, कभी पादराग, 

कभी -लाक्षारस, ,कभी आलक्तक, कभी राग-रेखा-विन्यास, कभी चरणराग, कभो 
द्रवराग, कभी निर्मितराग, आदि शब्द कहता है। राग-रेखा-विन्यास शब्द से 





१. कुमार०, ५५१ 

२. कमार०, १।४७, रघ०, ७।८, कूमार०, ७।५६ 

३. अभि०, ७॥२३ 

४ कुमार०, ३३०, ५।११, ३४, ७।१८ 

५, कमार०, ५।३२४ ६, "रघु०, १९॥१० 

७, विक्रम०, ४१७ ८, 'कमार०, ५१११,३४ 

९, अभि०, छर३ ' १०. अभि०, ७।२३, कुमार०, ५॥३४ 


११..विक्रम ०, ४।१६--चारुपदपंक्तिरलक्तकांकर । पूर्वमेघ, ३६ पादराग । 


माल०, ३।॥११ रागलेखा । अंक ३, पु० ३०३ रागरेखाविन्यास | अंक ३, 
१३ आलक्तक । कुमार०, ४।१६ निर्मितराग; ५॥६८ आलक्तक, ७।१६ 
' रंजयित्वा, ५८ आलक्तक;. ८।८६ चरणराग | रघु०, ७७ द्रवराग-- 

आलक्तांक; १६।१५ चरणान्सरागान्‌; रघु०, १८।४१ आलक्तक, १९॥२५ 

आलक्तांकितमू, २६ चरणराग; उत्तरमेघ, १२ लाक्षाराग; अभि०, ४१ 

लाक्षारस । 
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ऐसा प्रतीत होता है कि आलता छगाने की भी कला थी । मालविका के चरणों 
को बकुलावलिका ने आलक्तक से बहुत सजाया था* । स्त्रियाँ तो इस कला में 
प्रवीण” हुआ ही करती थीं; पर पुरुष भी इस कला में दक्ष हुआ करते थे । 
मालविकाम्निमित्र में तो सखी का सरल हास्य है कि मैंने इस कला को राजा से 
सीखा है पर रघुवंश के अन्तिम सर्ग में कामुक अग्निवर्ण अपने विल्सीपन में 
स्वयं रानियों को महाबर लगाने बेठ जाया करता था” । स्त्रियों की तरह पुरुष 
भी अपने महावर लगाते थे; पर अवसरविशेष पर* | 


श्ृंगार के अन्य उपकरण 

अज्जन, तिलक, ओघध्वराग और आलता के अतिरिक्त श्वृंगार के लिए नाना 
प्रकार के अवलेप, उषीर, चन्दन, अंगराग, पुष्प, सुगन्धित द्रव्य, इत्र, तेल, तथा 
सुगन्धित चूर्णो' का प्रयोग किया जाता था । 

पुष्प--फूलों का बहुत अधिक प्रयोग होता था। आभूषण वाले प्रसंग में 
बताया ही जा चुका हैं कि किस-किस प्रकार के पुष्प किस स्थान पर और किस 
रूप में धारण किए जाते थे। फूलों की रशना, अवतंस, वलय, हार, बेणी आदि 
सभी थी। पूर्वमेंघ, २८ में पुष्पछावी नाम की जाति का प्रसंग है जो फूलों को 
बेचती थी । इसी प्रकार मालविकाम्निमित्र में भी 'उद्यान-पालिका' है, अतः फूलों 
का उस समय बहुत अधिक' चलन था, इसमें कोई संशय नहीं । 

चन्दन”--शीतलूता तथा सौन्दर्य के लिए चन्दन का प्रयोग किया जाता था, 
केवल हेमन्त* और शिशिर को छोड़कर सभी कऋतुओं में स्त्रियाँ चन्दन का प्रयोग 
करती थीं । चन्दन को कस्तुरी की सुगन्धि में बसाकर सुगन्धित भी कर लिया 
जाता था! ? । अथवा प्रियंगु, कालीय, कस्त््‌री और कुंकुम में मिलाकर सुगन्धित 


१, माल०, अंक ३, प० ३०३ २, माल०, अंक ३, प० ३०३, ३०४ 
३. मार०, अंक ३, पृु० ३०३, ३०४; कमार०, ७१६ ॒ 

४. माल०, अक ३, पृ० ३०३ ४. रघु०, १६।२५,२६ 

६.. रघ०, १८॥४१ 

७. विमुच्य सा हारमहायनिश्चया विलोलयष्टिप्रविलप्तचन्दनम । -कुमार०, ५।८ 


“तदाप्रभृत्युन्मदना पितुणहे लछाटिका चंदनधूसरालका ।--क्रुमार०, ५॥५४ 
“किछष्टकेशविलुष्तचंदनम्‌ । --कुमार ०, ८८३ 
८.' मनोहरेश्चंदनरागगौरेस्तुषारकुन्देन्दुनिभैदचहारै: । विलासिनीनां स्तनशालिनी- 
- नामलक्रियन्ते........ |। ' 
६, ऋतु०, १२,४,६,८; ऋतु ०,३३२०, ६॥३२ 
१०, चन्दनेनांगराग चर मृगनाभिसुगंधिना--रघु०, १७२४ 
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अवलेप भी बना लिया जाता था? । काले अगरु में चन्दन मिलाकर भी अवलेप 
बताए जाते थे* । 

चन्दन के तीन प्रकार पाए जाते हैं-- 

हरिचन्दन--इसका प्रयोग स्त्री) तथा पुरुष दोनों करते थे । 

रक्तचन्दन *---इसका प्रयोग चोट पर किया जाता था । 

सितचन्दन *---सौन्दर्य के लिए प्रयोग किया जाता था उसी. प्रकार जैसे 
हरिचन्दन तथा साधारण चन्दन । 

अंगराग*-.-चन्दन की तरह शरीर पर अंगराग का भी प्रयोग किया 
जाता था। कभी-कभी इसको कस्तूरी में बसा कर सुगन्धित कर छेते थे । 
अनसूया ने सीता के शरीर पर इतना सुगन्धित अंगराग लगाया था कि फूलों से 
भौंरे भी उड़-उड़ कर इधर ही आने छगे थे* । सितांगराग)? और कालोयक 
अंगराग,” नीपरजांगराग १ * इसके प्रकार-विशेष हैं । 

अन्य अवल्लेप--चन्दन तथा अंगराग एक प्रकार के अवलेप ही हैं। 
अनुलेपन शब्द इंगित करता है कि अवलेपों के भिन्‍न-भिन्‍न- प्रकार शारीरिक- 
सौन्दर्य के लिए प्रयुक्त किए जाते थे और विरह में अनलेपन छोड़ दिया जाता 
था।?। अन्य अबलेपों में शुक्लागुरु,' * काछागर और चन्दन," क्ेसर का 
अवलेप,* * प्रियंगु, कालीयक, कुंकुमसिक्त, कस्तूरी, और चन्दन मिश्रित अव- 
लेप, )? उषीरानुलेपन** आते हैं । 

गोरोचन->गोरोचन इवेतवर्ण का पदार्थ है अतः कवि.इन्दुमती के से सखी 
सुननन्‍्दा के द्वारा कहलवाता है कि तुम गोरोचन-सी गौरवर्ण हो, यदि ध्यामवर्ण 


१. ऋतु०, ९१४ . २, ऋतु०, २।२२ 
कूमार०, ५।६६९ ४. रघु०, ६६०; अभि०, ७२ 
५, माल०, अंक ४, पृ० ३१७ ६. ऋतु ०, ६।७ 
७, रघु०, १९५८ ८. रघु०, १७।२४ 
&. रघु०, १२।२७ 


१०, पुरुष भी प्रयोग करते थे --कमार०, ७३२ 
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वाले पाण्ड्य देश के राजा से विवाह कर लोगी तो उतनी ही सुन्दर लगोगी, 
जैसे बादल के साथ बिजली) । गोरोचन का प्रयोग स्त्री और पुरुष दोनों ही मुख 
पर पत्न-रचना के लिए करते थे । राजा अतिथि ने राज्याभिषेक के अवसर पर 
पत्र-रचना के लिए ही इसका प्रयोग किया था । उधर पाती के विवाहावसर 
पर उनके मुख पर पत्र-रचना इसी से की गई थी? । गोरोचन से दुपट्टे पर चित्र 
भी, हंस आदि के बना दिए जाते थे । यह शुभ माना जाता था।_ 

हरिताछ और मेन्सिछ--माथे पर तिछूक लगाने के लिए विवाह के शुभ 
अवसर पर हरिताल और मैन्सिल का प्रयोग किया जाता था *। 

तेल--नहाने से पूर्व तेछल मला जाता था*। तेल मछवाने का आशय 
स्वास्थ्य-वृद्धि ही था | ऋहतुसंहार में स्त्रियाँ हेमन्तऋतु में तेछ मरूवाती थी, ऐसा 
प्रसंग है? । शकुन्तला में भी नहाने से पूर्व तेल मलवाने का वर्णन है" । विशेष 
प्रकारों के तेलों के नाम नहीं आए हैं। केवल इंगुदी तेल ( जिसका व्यवहार 
वनवासी करते थे ) का शाकुन्तल में नाम है । 

सुगन्धित द्रव्य 

सारे शरीर पर ही सुगन्धित द्वव्यों का प्रयोग प्रचुर मात्रा में होता था। 
यहाँ तक कि स्तान करने के पश्चात्‌ सरोवरों के जल में यही सुगन्धि बस जाती 
थी और वे महकते रहते थे! ? । केश, वस्त्र, कक्ष सब ही सुवासित इन्हीं सुगन्धित 
द्रव्यों से किए जाते थे । 

. (१) काछा अगरू "--केश, वस्त्र और कक्ष काछा कगरु से सुगन्धित 

किए जाते थे । । 
. (२ ) धूप *--काछा अगरु की तरह धूप का प्रयोग भी वस्त्र, कक्ष और 
केशों को सुगन्धित करने के लिए किया जाता था। 


$ 





१, रघु ०, ६६५ २. रघु०, १७॥२४ 

३. कुमार०, ७।१७ ४, कूमार०, ७॥३२ 
५. पार्वती-कुमार०, ७॥२३, शिव-कुमार ०, ७३२ 

६, कुमार०, ७६ '... ७, कतु०, ४१८ 

८, अभि०, ५११ ६, अभि०, २, पष्ठ २४ 


१०, पृवमेघ; ३७; रघ०, १९।२१; ऋतु ०, १।४ 

११, केश- तु०, ४॥५, ६।१५; कक्ष-क्रतु०, ५॥५ 

१२, बाल-पूर्वमेघ, ३६; ऋतु०, ४५, कुमारं०, ७१४; वस्त्र-ऋतु०, द्१५:.... 
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( ३ ) कस्तुरी"--वस्तुओं को सुगन्धित करने के लिए ही इसका प्रयोग 
किया जाता था । ;अवबलेपों को सुगन्धित करने के लिए उनको इसकी सुगन्धि में 
बसा लिया जाता था । 

सुगन्धित चूण 

सुगन्धित द्रव्यों की तरह नानाप्रकार के सुगन्धित चूर्णों का प्रयोग) किया 
जाता था । आजकल जैसे मुख पर पाउडर का प्रयोग किया जाता है, उसी प्रकार 
मुख, केश और शरीर के अन्य भागों पर तरह-तरह में चूर्ण लगाए जाते थे । 

(१) छोभ्रप्रसवरज--छोप्न का चूर्ण मुख को गौरवर्ण का करने के लिए 
प्रयकत किया जाता था। उत्त रमेघ इस बात की पुष्टि करता है । कुमारसम्भव में 
भी' लोध्रचूर्ण का प्रयोग किया गया है। यह प्रयोग पहले, स्तान से पूर्व शरीर 
पर है3। तत्पव्चात्‌ गालों पर अर्थात्‌ स्नान करने के पश्चात्‌ मुख पर 
इसका प्रयोग है । 

(२) अम्बुज रेणु"--रीर पर यह प्रयुक्त किया जाता था। परन्तु 
सम्भावना इसकी भी. हैं कि मुख पर भी अवसरानुकूल इसका प्रयोग हुआ 
करता होगा । 

(३) केसर-चूण *६-रघुवंश में सीताराम चतुर्वेदी बश्ुलुलितख्रगाकुल 
का अनुवाद केसर-चूर्ण करते हैं। इस क़थनानुसार केसर-चूर्ण का प्रयोग केद्ा में 
किया जाता था। देखिए, टीका मल्लिताथ--रघु०, १९॥२५। . 


(४ ) केतक रज*---केवड़े के फूलों का पराग सुगन्थिंत , चूर्ण का एक 
प्रकार था जो शरीर पर सुगन्धि के लिए मल्ा जाता था । | 


( £# ) मुखंच्ण“-.इन सब चुर्णों. के अतिरिक्त मुख का कोई चर्ण. विशेष 
भी रहा होगा, जिसमें कई वस्तुओं का सम्मिश्रण कर दिया जाता होगा'। अतः 
इसको किसी पुष्प आदि की संज्ञा न देकर मुखचूर्ण ही कहा गया । 

(६ ) कस्तूरी का चूणं *--बाछों को सुगन्धित करने के लिए कस्तूरी का 
चुर्ण लगाया जाता था । 

(७) केशचूण ?---कस्तूरी के चूर्ण की तरह अन्य केशचूर्ण भी थे जिनको 
कोई विशेष नाम न देकर केद्ाचर्ण कह दिया गया । 





१, कंतु०, ६॥१४; रघु०, ४॥५४, १७॥२४ २, उत्तरमेघ, २ 
३. कुमार०, ७६ ४ कुमार०, ७।१७ हि 
५. रघु०, १३४६० ६. रघु०/१९२५ .. ७. रघु०, ४५४. 


८. रघु०, ६४५ ९. रघु ०, ४५४ १०, कुमार०, ८१६ 


किम उपर शक परेड 


धर ग्श् ५ञ ] _ < ट का हा 
“पैर ९५ ८००३० वबपइबन्‍ने एस 
जे >ल्ाप >> तो 


्् हि हक कु के 
इक न हल “ह२०० २४० 
. स्किप पर सह इक पर न 


+ ६ 
न्‍ 


0 आम 


ला ७०१५, ० * कह5 पिला वा>वप्र+ चुद 


हू + ही] 
€<॥ अप्शउर ०५ ११४०३१५१५५०६ 20. परपरघ0 जय ४ ५ 


इसतफन १ 48 /5ज्त डे अेकटए 2ल्उ कार अचिपृमपुक रू - २ 


यू बर्यकोशयुतम 9१ & जप पफाइदि 


"शंफक्पलई छा, इम्थट 


पु 


२४१ वेश-भूषा 


संक्षेप में समस्त चूर्णो को तोन वर्गो' में संक्षिप्त किया जा सकता है । मुख- 
चूर्ण, केशचूर्ण तथा शरीर पर छगाने का चूर्ण । मुखचूर्ण में लोभ, अम्बुज, केश में 
कस्त्री और शरीर पर केतकचूर्ण और केसरचूर्ण आ सकता है। 


मृगरोचन--श्री सीताराम चतुर्वेदी इसे गोरोचन कहते हैं । टीका में भी 
इसे गोरोचन ही कहा गया है। इसी प्रकार तीर्थ मिद्ठी, दुर्वा, किसलय, केसर- 
मालिका भी शांगार के लिए प्रयुक्त हुआ करती थी । 


दृषण--दर्पण का प्रसंग अनेक स्थानों पर आया है। कुमारसम्भव,' 
रघुवंश, 3 शकुन्तला,  ऋतुसंहार' सब में ही दर्पण शब्द का वर्णन और नाम है, 
अतः व्यक्त होता है कि श्वृंगार देखने के लिए इसकी उपयुक्तता सब' समझते थे । 
सोने के चोखट पर दर्पण,* कदाचित्‌ दानी लोगों की वस्तु थी। दर्पण की 
अनुपस्थिति में खडग में भी मुख-छवि देख छी जाती थी । 


प्रसाधन-कला--प्रसाधन-कला और प्रसाधन-विधि में कोशलरू छिपा था । 
यह कला प्रत्येक को नहीं आती थी 4 अभिज्ञानशाकुन्तलूम्‌ में सखियाँ अपने चातुर्य 
से शक्‌न्तछा को सजाने की चेंष्टा करतो हैं" । इसी प्रकार पार्वतो के विवाह के 
अवसर पर प्रसाधिका उन्हें अंजन आदि लगाती है* । अतिथि के 'राज्याभिषेक 
पर प्रसाधिकाएँ उसका श्यृंगार करती हैं' ?। मालविकाम्निमित्र में भी बकुछावलिका 
महावर से मालविका के चरण अति कौशल के साथ रँंगती है और उनके पूछने 
पर कि, उसने इस कला को किससे सीखा, वह परिहास में कहती हँ--महाराज 
से | इसी नाटक के पंचम अंक में पंडिता कौशिकी से कहा जाता हँ--“यर्त्वं 
प्रसाधनगर्व' वहसि तह॒र्शय मालविकाया: शरोरे विवाहनेपथ्यमिति * *। कभी-कभी 
नायक भी अपनी प्रेयसी का प्रसाधन किया करता था। अग्निवर्ण भी कभी-कभी 
स्त्रियों के चरणों में महावर छूगा दिया करता था। महादेव जी ने भी पार्वती का 
फूलों से श्ंगार किया था) * । ह 
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१२, माल०, अंक ५४, पृष्ठ ३४१ १२, रघु०, १९।२६; कुमार०, ८।२७ 


१६ 


नवाँ अध्याय 


सामाजिक जॉबन, 
रीक्िस्नाज तथा झाचार-न्यनहार 


पारिवारिक जीवन 


दाम्पत्य जोवन तथा गृहस्थ जीवन से यह पूर्णतः स्पष्ट हो चुका है कि 
पति-पत्नी किस प्रकार अपने कर्तव्यों और उत्तरदायित्व का पालन करते हुए 
परस्पर सुखी जीवन व्यतीत किया करते थे। परिवार में पति, पत्नी और बच्चों 
के अतिरिक्त भाई, बहिन, सास, ससुर, बहू, मामा, चाचा तथा माँ ओर पिता 
दोनों ओर के सम्बन्धियों का वर्णन प्रमाणित करता है कि उस समय भी संयुक्त 
परिवार की प्रथा रहो होगी । 

मिन्न--पारिवारिक बन्धुओं के अतिरिक्त मित्र का भी तत्कालीन समाज में 
उच्च स्थान था । उत दिनों 'साप्तपदीनं सख्य' का मुहावरा प्रसिद्ध था। इसी 
-को कालिदास ने “बातचीत चलाने के नाते हम दोनों मित्र हो गए हूं!" इस 
स्वरूप में भी व्यक्त किया हूँ। मित्र का स्थान कितना उच्च था, इसका अ्माण 
कामदेव की मृत्यु के पश्चात्‌ रति के विल्‍ाप करते हुए “पुरुष अपनी स्त्री से प्रेम 
करने में भले ही ढिलाई कर दे; पर सुहृद में उसका प्रेम अटल रहता है, अतः 
तुम उसे ही दर्शन दो', ये शब्द हैं? । अतः मित्र पत्नी से भी अधिक निकट होता 





१, प्रयकंतसत्कारविशेषमात्मना न मां पर सम्प्रतिपत्तुमहसि । 
यतः सतां संनतगात्रि संगतं मनीषिभि: साप्तपदीनमुच्यते ॥-कुमार ०, ५३६ 
२, सम्बन्धमाभाषणप्वमाहुव्‌ त्त: स नो संगतयोवनान्तें ।--रघु ०, २।५८ 
३, अयि सम्प्रति देहि दर्शनं स्मरपयुत्युक॒ एप माधव: । 
दयितास्वनवस्थितं नृणां न खलु प्रेभ चल सुहज्जनें ॥--कुमार०, ४॥२८ 
--नहि. बुद्धिगुणनेव सुहृदामर्थदर्शनम्‌ । 
कार्यसिद्धिपथ: सूक्ष्म: स्नेहेनाप्युपलभ्यते ॥--माल०, '४॥६ 


3 मर त अकिअ2 कलगम कल] 
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था। वहीं समस्त कार्यो' को अपने प्राणों की बाजी छगा कर सम्पादित करता 
था | बुद्धि-बल से ही मित्र की इच्छापूर्ति अथवा सिद्धि नहीं, अपितु अठल स्नेह 
ही कार्य को सिद्धि-द्वार तक पहुँचाता था। इन्हीं कारणों से मित्र का समाज में 
बहुत आदरपूर्ण और उच्च स्थान था । अनसूया और प्रियंवदा ने अपनी सखी 
दकुन्तला के लिए क्या-क्या किया, इसका जितना भी वर्णन किया जाय, थोड़ा 
ही है। दोनों के मिलत में सहयोग; विवाह में सम्मति ही नहीं, सहायता भी, 
इन्हीं छोगों की देन थी । दुर्वासा को मनाना, प्रसन्‍त कर सखो को शाप से मुक्त 
कराने का भी इन्हीं छोगों का प्रयत्न था । 'राजा के भूल जाने पर शकुन्तला से 
अधिक इनको ही चिन्ता थो कि केसे राजा को इस विवाह को याद दिलाई 
जाय । समस्त कार्य सहसा ही सम्पन्न देखकर इनके हर्ष का पारावार न रहा, 
यद्रपि सखी के बिछुड़ने का भी दुःख थोड़ा न था । इनकी परस्पर मित्रता और 
प्रेम को देखकर दुष्यन्त के मुख से भी ये दाब्द निकल पड़े, “आप लोग 
एक-सी रूपवाली और एक-सो अवस्थावाली हैं, आप लोगों का यह सौहार्दभाव 
मुझे बड़ा प्यारा लगता है? । क्‍ 
मित्रता करते समय, कवि चेतावनी भी देता है, कि मनुष्य को सदा सोच- 
समझ कर कार्य करना चाहिए। अयोग्य व्यक्ति की मित्रता से बड़ा दृष्परिणाम 
भी होता हैं ॥ बिना किसी के स्वभाव को भछी प्रकार जाने कभी मित्रता नहीं 
करती चाहिए, नहीं तो यह मित्रता शत्रुता बन जाती हैं। अतः अच्छी तरह 
परीक्षा कर लेनी चाहिए । 
पाणिनि ने साप्तपदीन सख्यम्‌' प्रयुक्त किया है? । कालिदास ने भी 
इसी अर्थ में साप्तपदीन का प्रयोग किया है । मित्रता साप्तपदीन इसलिए 
कहलाती थी कि इसकी स्थापना सात पद चलने से ही होतो थी । अथवंबेद, 
महाभारत में भी इसी बात की पुष्टि हैं । शह्यसूत्रों में पति-पत्नी को सात मंत्र 
पढ़कर ही साप्तपदी मित्र बनाता है, ऐसा लिखा है” | कालिदास में भी इसी 





१. अहो समवयोरूपरमणीयं भवतीनां सौहार्दम्‌ | --अभि०, अंक १, पृ० १७ 
२, अतः परीक्ष्य कर्ततव्यं विशेषात्संगतं रह: । 

अज्ञातहृदयेष्वेव वेरी भवति सौहृदम्‌ | --अभि०, ५॥२४ . 
३. साप्तपदीनं सख्यं --( ५, २, २२ ) 
४. प्रयुक्त सत्कारविशेषमात्मना न मां पर संप्रतिपत्तमहंसि । 

यतः सतां संनतगात्रि संगतं मनीषिशिः साप्तपदीनमुच्यते )। क्‍ 

“कुमार०, ५३६ : 
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की प्रतिध्वनि है, जहाँ अज इन्दुमती को सखी कह कर सम्बोधित करता है । 


भृत्यवर्ग--परिवार में समृद्धि के अनुसार भृत्य रहा करते थे, जिनका 
काम अपने स्वामी को सेवा करना था। इन सेवकों के साथ सदा दया और स्नेह 
के साथ व्यवहार करना ही' उत्तम समझा जाता था। कण्व ने शकुन्तछा को पति 
के घर जाते समय उपदेश ही यही दिया था कि, अपने परिजनों के प्रति 
उदार रहना * | 


सेवकों का आदर्श अपने स्वामी के प्रति सच्चा रहना था । जिस काम का 
उनको भार दिया जाय उसको पूरी तरह से करना उनका कत्तंव्य था। जिसकी 
रक्षा का भार सेवक को मिलता था, उसको वह प्राण देकर भी रक्षा करता था, 
नहीं तो उसके नष्ट हो जाने पर स्वामी के सम्मुख उसको क्या स्वामि-भक्ति: ? 
राजा दिलीप इसी कारण नन्दिनी की रक्षा के बदले अपने शरोर का मांस देने 
के लिए तैयार हो गए थे। 


राजा के पास भृत्यों को लम्बी सेना रहा करती थी। इनमें चारण, 
वैतालिक, * लेखक,  दौवारिक, * प्रतिहारो,” द्वारपाल,८ वस्त्र पहनाने वाले, * 
१, यृहिणी सचिवः सखी मिथः प्रियशिष्या छलिते कलाविधों | --रघु०, ८।६७ 
२. भूयिष्ठ भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनुत्सेकिती | ---अभि०, ४।१८ 
'३, भवानपीदं परवानवंति भहान्हि यत्नस्तव देवदारौ | 
*  स्थातु नियोक्‍तुर्न हि शकक्‍्यमग्रे विनाश्य रक्ष्यं स्वयमक्षतेन ॥--रघु०, २।५५ 
४. वर्ण के अध्याय में इसके उदाहरण दिए जा चुके हैं । द 
५. मंगलूणह आसनस्था भूत्वा विदर्भविषयाद्अात्रा वीरसेनेन प्रेषितं लेख लेखकरै- 
वॉच्यमान श्रेणोति । ---माछ०, अंक ५, पृ० ३३६९ 
. ( लेखक पढ़कर सुनाया करते थे ) 
६. दौवारिक: “-(प्रणम्य) आज्ञापयतु भर्त्ता -+अभि०, अंक २, पृ० २९ 
७. प्रतिहारी --जयतु जयतु देव: ---अभि०, पूृ० १२० 
““ईतों इतो देव: ---माल०, अंक ४, पूृ० ३१७ 
“तो नृपाणां श्रुतवृत्तबंशा पुंवत्प्गल्भा प्रतिहाररक्षी । ---रघु०, ६२० 
८, ते सद्मनि गिरेवंगादुन्मुखद्वा:स्थवोक्षिताः । 
अवतेरुजंटाभारेलिंखितानलनिश्चलै: | --कुमार०, ६।४८ 
९. अथ विधिमवसाय्य शास्त्रदृष्ट दिवसमुखोचितमंचिताक्षिपक्ष्मा 
कृशलविरचितानुकूलवेष:.. क्षितिपसमाजमगात्स्वयंवरस्थम्‌ । 
“+ रघु०, ५।७६ 
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झ 


प्रसाधक" अर्थात्‌ सजाने वाले, रचनिवास के सेवक," किराती, यवनी 
आदि थे। बच्चों को खिलाने के लिए घात्री भी रहती थी। यह रानी के 
शिशुओं को स्तनपान भी कराती थी | कन्या के बड़ी हो जाने पर भी उसके 
ऊपर धात्री रहती थी” । 


ग्रह ग़ह-सस्बन्धी फर्नीचर तथा बतन 


ग्रह--तपस्वी-जन पर्णकुटी,८ पर्णशाला* अथवा उटज”” में रहते थे । 
अर्थात्‌ इनके घर घास-पत्तों इत्यादि से बनाए जाते थे। नागरिक के रहने के 
घर सद्म,' वेश्म,) * सौध, !? प्रासाद! आदि कहलाते थे। इनको शिल्पीजन 
१. उदाहरण अध्याय वेशभूषा” में दिए जा चके हैं । क्‍ 
-““-रघ ०, १७॥२२) कमार०, ७।२० 
२. दुकूलवासा स वधूसमीप॑ं निन्‍ये विनीतेरवरोधरक्षे: | --रघु०, ७१६९ 
३.४, देखिए, अध्याय बण॑-व्यवस्था 
५, उवाच धात्या प्रथमोदितं वचो ययौ तदीयामव्लंम्ब्य चांगुलिम्‌ । 


--रघु०, ३।२५ 
६. कुमाराः कृतसंस्कारास्ते धात्री स्तन्यपायिनः । 
आनन्देनाग्रजैनेव सम॑ ववृधिरें पितु: [॥--रघु ०, १०।७८ 
७. बबन्ध चास्राकुलदृष्टिरस्याः स्थानान्तरे कल्पितसन्निवेशमु । 
धात्यंगुलीभि: प्रतिसार्यमाणम्‌र्णाम्य॑ कोतुकहस्तसूत्रम्‌ ॥। 
“ कूमार०, ७॥२४ 


८. देखिए, 'तपस्वी जीवन! --अध्याय शिक्षा 

९, देखिए, तपस्वी जीवन' अध्याय 'शिक्षा', विशेषकर--रघु०, १२।४०, १६५ 

१०, देखिए, 'तपसवी जीवन” रघु०, १॥५०,५२, १४८१; अभि०, पृ० १७, 
५८; कुमार०, ५१७, रघु०, १६॥२ 


! १. न केवल सदमनि मागधीपते: पथि व्यजम्भन्त दिवोकसामपि । 
--रघ ०, ३॥१६९ 


--ते सदमनि गिरेवबेंगादुन्मुखद्वा:स्थवीक्षिता: । 
अवतेरुजंटाभारेलिंखितानलनिद्चलै: ।। ---कुमार ०, ६।४८ 
१२, कामिनीसहचरस्य कामिनस्तस्य वेश्मसु मृदंगनादिषु । 


ऋष्धिमन्तमधिकर्द्धिरत्तर:. पूवमुत्सवमपोहदुत्सवः ॥ --रघु०, १६।५ 
१३. तत्र तीर्थसलिलेन दीघिकास्तल्पमन्तरितभूमित्रिः कुशः । 
सौधवासमुटजेन विस्मृत: संचिकाय फलनिःस्पृहस्तप: ॥ --रघु ०, १६२ 


१४. तावत्पताकाकुऊमिन्दुमौलिरुत्तोरणं. राजपर्थ. प्रपेदे । 
प्रासादश्यृंगाणि दिवापि कुर्वन्‌ ज्योत्स्नाभिषेकद्निगुणच्ुतीनि ॥---कुमार ०,७।६ रे 
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बनाते होंगे । अवश्य ही यह ईटों के बनते होंगे। पाणिनि के समय में भी 
ईंट के मकान बनने छंगे थे! | वानीर-गह भी तत्कालीन समाज में प्रचलित 
थे*, जो प्राय: नदी-तट पर बनें होते थे | 

इन गहों में अपनी आवश्यकतानुसार अनेक्र कक्ष होते थे अथवा एक ही बड़े 
मकान को कई भागों में विभक्‍त कर दिया जाता था जिसका अपने आवश्यकता- 
नुसार मनुष्य प्रयोग किया करते थे। शयनगृह, यज्ञशाला, अश्निशाला, 
सस्‍्नानागार, महानस, सारभांडगृह आदि कई विभाग थे। राजाओं के महलों में भी 
इसी प्रकार का विभाजन था | उनका न्यायारूय पृथक्‌ रहता था, ततः शुद्धान्त 
पृथक । इसके अतिरिक्त ऋतु के अनुकूल विश्वामदायक' कई भवन और भी रहते 
थे। समुद्रगह, मणिहर्म्य भवन, प्रवात-शयनगृह, मेध-प्रतिच्छन्‍्द इसी प्रकार के 
भवन थे । राजाओं के पास विनोद के लिए भी पृथक भवन थे। नाटयशाला, 
चित्रशाला, संगीतशाला आदि इसी प्रकार के स्थान थे। इनके विषय में स्थापत्य- 
विभाग वाले" अध्याय में प्रकाश डाला जायगा । 

फर्नीचर--बैठने की सभी वस्तुएँ आसन कहलाती थीं। गजदंतासन, 
सिंहासन, वेत्रासन, कनकासन इत्यादि बैठने की वस्तुओं के विभिन्‍न प्रकार हैं । 

सिंहासन * राजा के ही बेठने के लिए होता था। यही सुवर्ण का बना होता 


--विद्युत्वन्तं ललितिवनिताः सेन्द्रचापं सचित्रा: रे 
संगीताय प्रहतमुरजा: स्तिग्धगंभीरघोषम्‌ । 
अन्तस्तोयं मणिमयभुवस्तुंगम अंलिहाग्रा: 
प्रासादास्त्वां तुलयितुमलं यत्र तैस्तैविशेषै: ॥| ---उत्तरमेघ, १. 
१, ॥09 85 |[0५9॥ 0 ?ि४शॉए, 0५ ४, 5. 899५४, 
--. 35 ( 4953 ६०, ) 
२. अतन्नानुगोदं मगयानिवत्तस्तंरगवातेन. विनीतखेंद: । 
रहस्त्वदुत्संगनिषण्णमूर्धा स्मरामि वानी रगृहेषु सुप्त: ॥ ---रघु ०, १३।३४५ 
--बलिक्रियावर्जितसकतानि स्नानीयसंसगंमनाप्नुवन्ति । 
उपान्तवानी रगृहाणि दृष्टृवा शुन्यानि दूये संरयूजलानि ॥ --रघु ०, १६॥२१ 
३. एतदासनमास्यतामू--विक्रम०, पृष्ठ १८२ 


--महेन्द्रभवनं गच्छता भगवतोपाध्यायेन त्वमासन प्रतिग्राहित: 
[--विक्रम०, पृष्ठ १६२ 


४, समयेव समाक्रान्तं द्र्यं द्विरदगामिना, तेन सिहासनं पिनत्रयमखिले चारिमंडलम | 
है “-रघु०, ४४ 


--महाहँ सिंहासनसंस्थितो इसौ सरत्नमध्य मधुपरकंमिश्रम्‌ । 
भोजोपनीतं च दुकूलयम्म॑ जग्राह साथ वनिताकठाक्षे: ॥--रघु०, ७१८ 
ल-काम॑ न सो5कल्पत प्रैतुकस्य सिहासनस्थ प्रतिप्रणाय....--रघु०, १८।॥४० 
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था तथा इसमें तरह-तरह के रत्न जड़े रहते थे) | टी० ए० गोपीताथ राव के 
अनुसार यह चार पायों का बना होता था। इसका ताम सिंहासन पड़ा ही 
इसलिए कि इसके चारों पायों पर चार छोटे-छोटे सिंह बने होते थे । 


कनकासन ( कनकासन कोच-सा भी हो सकता है जिसपर वर-कन्या दोनों 
बेठ सकें), रत्नवदासन* सीने के अथवा रत्न ज़ड़े आसन' होते थे । वेन्रनासन बेत के 
बने आसन थे | यह कऋषि-मुनियों के बैठने के लिए प्रयुक्त किए जाते थे | 
मथरा के म्यूजियम में बेत की कुरसी है, अतः वेत्रासन इसी का रूप है । 

हांथीदात के सिंहासन भी. होते थे । गजदंतासन* इसी' प्रकार के सिंहासन 
की व्याख्या है । 

इन बड़े-बड़े आसनों के अतिरिक्त चौकियाँ ( 5०० ) भी होती थीं। 
राजा अपने चरणों को इन्हीं चौकियों पर रखा करते थे। यह पादपीठ” कहलाता 
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१, देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ४ रघु०, ७॥१८ 
--तेषां महाहासनसंस्थितानामुदारनेपथ्‌यभूतां स मध्यं---रघु ०, ६।६ 
२. ॥#8 +॥#0५ [८जाठदान५, ४०. |, 7८. |, 2०98 2 
३, तौ स्तातकेर्बन्धुमता च' राज्ञा पुरंभ्िभिश्च क्रमशः प्रयुक्तम्‌ । 
कन्याकुमारो कनकासनस्थावार्द्रक्षता रोपणभन्वभूताम्‌ ॥ रघु०, ७२८ 
--कल॒प्तोपचारां चतुरसख्रवेदीं तावेत्य पश्चात्कनकासनस्थो । 
जायापती लौकिकमेंषणीयमार्दाक्षता रोपणमन्वभृताम्‌ ॥ 
“-कुमार०, ७।८८ 
४. पराध्यवर्णास्तरणोपपन्नमासेदिवानृत्नवदासन सः । 
भूयिष्ठमासीदुपमेयकान्तिमयूरपृष्ठाशथिणा गुहेन ॥| --रघु ०, ९।४ 
भू, तत्र वेत्रासनासीनानकृतासनपरिश्रहः । 
इत्युवाचंब्वरान्वाच प्रांजलिभूधरेश्वर: ॥ --कुमार०, ६।५३ 


६. ततः कक्ष्यान्तरन्यस्तं गजदन्तासनं शुचिः । 
सोत्तरच्छदमध्यास्त नेपथ्यग्रहणाय सः ॥| --रघु०, १७४२१ . £: 
७. वितानसहितं तत्र भेजें पेतृकमासनम्‌ । द ि 
चुडामणिभिरुद्धृहपादपीठझ॑ महीक्षिताम्‌ ॥ --रघु०, १७।२८ 
““पादपीठ---को नु खल्वेष सबाणासनः पादपीठे स्वयं महाराजेन सयंस्यमान- 
शिखण्डकस्तिष्ठति | --विक्रम०, पृ० २४८ 
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था। सोने का बना होने के कारण, हेमपीठ, ' तपनीयपीठ* भी सम्बोधित होता 
था | छोटी चौकी पीठिका कहलाती थी । धारिणि अपने सूजे, चोट खाए पैर को 
सोने की पीठिका पर ही रखे बैठी थी, जब अग्निमित्र उसे देखने आया था? । 
भद्रपीठ* भी इसी प्रकार की चौकी थी, जिस पर बिठाकर ( राज्याभिषेक के 
अवसर पर ) राजा को तीश्रों के जल से नह॒लाया जाता था । 

जैसा प्रसंगों से अभिव्यक्त होता है, विष्टर पृज्यजनों अथवा राजकीयजनों 
के बेठने के लिए प्रस्तुत किया जाता था । 

मंच'* ( २४5९० ?3(र्शणा) ) को हम प्लेटफार्म कह सकते हैं | मंच पर 
चढ़ने के लिए सीढ़ियाँ लगी रहती थीं, इन पर सिंहासन रखे थे । तल्प० और 


१, कामखरूपेश्वरस्तस्य हेमपीठाधिदेवताम्‌ रत्नपुष्पोपहारेणच्छायामानर्चे पादयो: । 


--रघु०, ४॥८४ 
--आकुच्चिताग्रांगुलिना ततोःन्य: किचित्समावर्जितनेत्रशोभ: । 
तिर्यग्विसंसर्पिनखप्रमेण. पादेन हैमं, विलिलेख पीठम्‌ ॥ 
--रघु०, ६।१४ 


२. तस्मादधः किचिदिवावतीर्णावसंस्पृशन्तो तपनीयपीठम्‌ । 
सालक्तकौ भूषतय: प्रसिद्धेव॑वन्दिरे मौलिभिरस्य पादी ॥ --रघु ०, १८।४१ 
३. अनुचितन्‌पुरविरहं नाहसि तपनीयपीठिकालूस्बि । 
चरणं रुजापरीतं कलभाषिणि मां च॒ पीडयितुम्‌ ॥। >-माल०, ४॥३ 
४. दइति कुमार भद्रपीठ उपवेशयति । --विक्रम ०, पृ० २५५ 
--पत्रनं हेमकुम्भेषु संभृतैस्तीर्थवारिभिः । 
उपतस्थु: प्रकृतयों भद्रपीठोपवेशितम्‌ ॥ --रघु ०, १७।१० 
: ४, नारद--आयुष्मानेधि | राजा-अय॑ विष्टरोध्तुगृह्मयताम्‌ू--विक्रम०, पू० २५४ 
““परिचेतुमुपांशुधारणां कुशपूतं प्रवयास्तु विष्टरम | --रघु०, ८।१८ 
--तत्रेश्वरों विष्टरभाग्यथावत्सरत्नमध्य मधुमच्च गव्यम्‌ । 
नवे दुकले च नगोपनीत प्रत्यग्रहीत्सर्वममन्त्रवर्जम्‌ ॥।. 
“-कुमार०, ७।७२ 
६. स तत्र मंचेषु मनोज्ञवेषान्‌ सिंहासनस्थानुपचारवत्सु । 
वेमानिकानां मरुतापमह्यदाकृष्टीलान्नरलोकपाछान्‌ ॥ --रघु०, ६।१ 
--वैदर्भनिर्दिष्टमसौ कुमार: क्लृप्तेन सोपानपथेन मंचम्‌ । 
.._ शिलाविभंगम गराजश्ञावस्तुंगं नगोत्संगमिवारुरोह ॥ --रघु ०, ६।३ 
७. द्वति विरचितृवाम्भिवन्दिपुत्रै: कुमार: सपदि विगतनिद्वस्तल्पमुज्ञांचकार । 
न ०, ५॥७५ 


_+ जता मच ०-०." 
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पर्यद्भी पलंग की तरह थे, जिन पर शयन किया जाता था। पलंग को जब गद्टे 
तकिए से युक्त कर, सोनें के छिए उपयुक्त कर दिया जाता था, तब यह शब्या'* 
कहलाती थी । सिहासन, मंच, पलंग आदि सभी उत्तरच्छद' अथवा आस्तरण 
से ढके रहते थे अथवा इनमें यह बिछाई जाती थीं । उत्तरच्छद से शबय्या को ढक 
दिया जाता था और कर्सी, पोठ आदि को आस्तरण से आच्छादित और शोभित 
करते थे। ये रंग-बिरंगे भी होते थे” और हंस की तरह इ्वेत भी” । कदाचित्‌ 
शय्या का आच्छादन इवेत और अन्य रंग-बिरंगे हुआ करते थे । 


बतन--बर्त न मिटटी *, सोने” अथवा अन्य कीमती धातुओं के बनते थे, 
--अथानपोढार्गलमप्यगारं छायामिवादर्शत्लं प्रविष्टाम । 
सविस्मयो दाशरथेस्तन्‌ज: प्रोवाच पर्वार्डविसष्ठतल्प: ।| ---रघ०, १६।६ 
अरिष्टशय्यां परितों' विसारिणा सुजन्मनस्तस्य निजन तेजसा । * 
निशीथदीपाः सहसा हतत्विषो बभूव॒रालेख्यसमपिता इव ॥ 
--रघु०, ३३१५ 
--तं कर्णभूषणनिपीडितपीवरांसं शय्योत्तरच्छदविमर्दक्रशांगरागम्‌ । 
| ““रघु०, ५६५ 
-“शय्यां जह॒त्यभयपक्षविनीतनिद्रा: स्तम्बेरमा मुखरम्यृंखलठकथषिणस्ते । 
“जराघु०, ५७२ 
देखिए, पादर्टिप्पणी, न॑ १ --रघु०, ५॥६५ 
--तत:ः कक्ष्यान्तरन्यस्तं गजदन्तासन शुचि: । 
सोत्तरच्छदमध्यास्त नेपशथ्यग्रहणाय सः ॥ --रघु ०, १७२१ 
“पैन भिलविषमोत्तरच्छद॑ मध्यपिण्डितविसूत्रमेखलूम । 
निर्मलेषपि शयन निश्वात्यये नोज्ितं चरणरागलांछितम ॥ क्‍ 
““कुमार०, ८॥८६ 
पराष्यंवर्णास्तरणोपपन्नमासेदिवान्रत्नवदासनं सः | ---रघु ०, ६।४ 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० ३ 
तत्र हंसधवलोत्तरच्छदं जाक्नवीपुलिनं चारुदशनम | --कमार०, ८।८२ 
स मृण्मये वीतहिरण्मयत्वात्पात्रे निधायाध्यमनर्घशील: । 
श्रुतप्रकाश यशसा प्रकाश: श्रत्युज्जगामातिथिमातिथेय: ॥--रघु०, ५२ 
अमु पुरः पश्यसि देवदारं पुत्रीकृतोई्सौ वष्रभध्वजन । 
यो हेमकुम्भस्तननिःसूतानां स्कन्दस्य मातु: पयसां रसज्ञ: ॥ --रघ०, २।३६ 
”हमपात्रगतं दोर्भ्यामादधान: पयर्चरुंम । 
अन्नुप्रवेशादाद्यस्थ पुंसस्तेनापि दुवहम्‌ ॥ --रघु०, १०५१ 
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जिन पर मणि भी जड़ी रहती थी) । समृद्ध व्यक्ति सोने आदि कोमती धातुओं 
के बत॑न प्रयोग करते होंगे, सामान्य वर्ग मिट॒टी के । 


साधारणतः बर्तन के लिए सामान्य शब्द पात्र" आया हैं। सम्भवत: कटोरे 


को तरह, बीच में गहरा, कोने उठे हुए, फैले आकार का बर्तन ( पात्र ) होगा; 
क्योंकि खीर इसी प्रकार के बतंन में रखी जा सकती है? । 


कुभ*, कलश” और घट" पानी रखने के पात्र थे। कुम्म का मुख 


संकीर्ण था, अतः पानी भरने में ऐसा शब्द होता था कि दशरथ को भी हाथी 


न्ट्‌्स्छ 
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लोहिताकमणिभाजनापिंतं कल्पवृक्षमधु बिश्रति स्वयम्‌ । 
त्वामियं. स्थितिमतीमुपागता गन्घमादनवनाधिदेवता ॥। 
““ कुमार ०, ८७५ 
देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ६ “रेघु०, ५२, और नं० ७ 
पाक 2 8 
देखिए, पिछले पृष्ठ की पावटिप्पणी, नं० ७ --रघ०, १०।५१ 
देखिए, पिछले पृष्ठ की पावटिप्पणी, नं० ७ --रघु०, २।३६ 
-तस्थाधिकारपुरुष प्रणते प्रदिष्टां प्राग्वारवेदिविनिवेशितपूर्णकुम्भाम्‌........ । 

| न के कप य 

““कुंभपूरणभवः पटुरुच्चेरुच्चचार निनिदोउ्म्भसि तस्या: । 

तत्र स॒ दह्िरखब हितशंकी शब्दपातिनमिषु विससर्ज ॥ --रघु०, ९॥७३ 
--हा तातेति क्रन्दितमाकर्ण्य॑ विषण्णस्तस्यान्विष्यन्वेतसगूढं प्रंभवं सः । 

हल्यप्रोतं प्रेक्ष्य सकुम्भ॑ मुनिपुत्रं तापादन्‍्तःशल्य इवासीत्क्षितिपोषपि ॥। 

... --रघु०, ९७४ 

--तेनावतीर्य तुरगात्प्रथितान्वयेन पृष्टान्वयः स जलकुम्भनिषण्णदेह: । 

तस्म द्विजेतरतपस्विसुतं स्खलड्धिरात्मानमक्षरपदे: कथयांबभूव ॥ 
क्‍ --रघु०, ९७६ 
“+आवजिताष्टापदकुंभतोये: सत्‌र्यमेनां स्तपयां बभूबु:। --क्ुमार ०, ७।१० 
एवं ननं तवात्मगतों मनोरथः ( इति कलशमावर्जयति ) 

““अभि०, अंक १, पृ० १५ 
स्नरस्तांसावतिमात्रलोहिततलौ बाहू घटोस्क्षेपणादद्यापि स्तनवेपथु' जनयति 
इवास:प्रमाणाधिक: । --अभि०, १।२८ 
--अतन्द्रिता सा स्वयमेव वृक्षकान्थटस्तनप्रस्रवणैर्व्यवर्धयत्‌ । 


--कुमार०, ५१४ 
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के पानी पोते का भ्रम हो गया* । घट और कुम्भ में आकार का. अन्तर 
है । घट छोटा कुम्भ है जिसे स्त्रियाँ सरलता से उठा सकती थीं और वृक्षों 
को पानी आदि दिया करती थीं* । जलभरे कुम्भ देखना, शुभ शकुन समझा 
जाता था३ । कलश भी पानी रखने"का पात्र था। चषकरँ छोटे प्याले थे, 
जिसमें मदिरा पी जाती थी। आजकल भी मदिरा पीने के चषक विशेष 
प्रकार के ही होते हैं । 


किकंकत लकड़ी के चम्मच, पत्तों के दोने* भी प्रयुक्त किए जाते थे। 


अन्य आवश्यक सामग्रियों में वेत्रयष्टि,” छाता,< नाना प्रकार की वस्तुओं के रखने 





कल -+यत-4कन>म कला. परमार ऋ-+ककककज 


--एपा त्वया पेशलूमध्ययापि घटाम्बुसंवर्धितवालूचूता | --रघु ०, १३।२४ 


--परयोघटैराश्रमबालवृक्षान्संवर्धवन्ती._ स्वबलानुरूपे: । 
असंशयं प्राक्तनयोपपत्ते: स्तनंधयप्रीतिमवाप्स्यसि त्वम्‌ ॥---रघु ०, १४७८ 


देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिष्पणी, नं० ४ --रघु०, ९७३ 
देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ६ 
देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ४ --रघु ०, २।६ ३ 


शिलीमुखोत्कृत्तशिर: फलाढद्या>च्यूते: शिरस्त्रेश्चषकोत्तरेव । 
रणक्षिति: शोणितमद्यकुल्या रराज मृत्योरिव पानभूमिः ॥ 
“रखु०, ७।४६ 
सम्भ्रमोडभवदपोढकर्मणामृत्विजां च्यूतविकंकतस्रचाम्‌ | ( खूचा ) 
--रघु०, ११॥२५ 
दुश्ध्वा पयः पत्रपुटे मदीयं पृत्रोपमुक्ष्वेति तमादिदेश ।--रघु ०, २।६५ 
आचार इत्यवहितेन मया ग्रहीता या वेत्रयपष्टिरवरोधगरहेंष॒ राज्ञः । 
। -अभि०, २॥३ 
--लताणहद्वारगतोइथ. नन्‍दी वामप्रकोष्ठापितहेमवेत्र: । 
मुखारपितैकांगुलिसंज्ञञव मा चापलायेति गणान्व्यनैषीत्‌ ॥ 
द “-ऊकुमार०, ३।४१ 
औत्सुक्यमात्रमवसाययति प्रतिष्ठा कक्‍्लिक्नाति लब्धपरिपालनवृत्तिरेव । 


नातिश्रमापतयनाय न॒च श्रमाय राज्य स्वहस्तधुतदण्डमिवातपत्रम्‌ ॥ 
“>“+अभि० ग प्र ६ 
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के लिए मज्जूषा,” कारण्डक, * तालवृन्त की पिटारी, टोकरीरे या पेटकर थे। 
ताड़ के पंख ' आदि भी थे । कमल के पत्तों से भी पंखा झल लिया जाता था । 
आलोक के लिए दीपकों का प्रयोग किया जाता था। ये तेल से जलते थे | 
समुद्धिशाली र॒त्नजटित दीपक रखते. थेध । ै 


है] 


वाहन ( सवारी )--तदियों को पार करने के लिए नौकाएँ" प्रयोग की 


'“अ कन्‍त कब 2, >+ननवनाक भज+- 2-8 


पुत्रविजयनिमित्तेन पारितोषेणान्तःपुराणामाभरणानां मज्जूषाइस्मि संवृता । 
““अभि०, अंक ५, पृ० ३५४५ 
वत्तिकाकरण्डक ग्हीत्वेत्तोमुखं प्रस्थितास्मि ।--अभि०, अंक ६, पृ० ११६ 


दुकलोत्तरूच्छदे तालवृन्ताधारे निष्षिप्प नीयमानों मया भत्तुरम्पन्तरविला- 
सिनीमौलिरत्नयोग्यी मणिरामिषशंकिता गृश्रेणाक्षिप्त: ।-विक्रम ०, पृ० २३६ 
पेटक-अग्निशुद्धमेन॑ क्ृत्वा पेटक प्रवेशय ।--विक्रम०, अंक ५, पृ० २४२ 


व्यावृत्तगतिर्याने कुसुमस्तेयसाध्वसात । 
ने वाति वायुस्तत्पादर्व तालवुन्तानिलाधिकम्‌ ॥--+कुमार, २।३५ 


कि शीतले:क्लमविनोदिभिराद्रवातान्संचारयामि नलिनीदल तालवन्ते: । 
““अभि०, ३।१६ 


निशीथदीपा: सहसा हतत्विषों बभूवुरालेख्यसमपिता इव | --रघु०, ३१५ 
“हप॑ तदोजस्वि तदेव वीर्य तदेव नेसगिकमुन्ततत्वम्‌ । 


न कारणात्स्वादबिभिदे कुमार: प्रवर्तितों दीप इव प्रदीपात ॥ 
“+रघ०, २।३७ 


-भवर्ति विरलभक्तिर्म्लानपुष्पोपहार: स्वकिरणपरिवेषो:द्धेदशुन्या: प्रदीपा: । 
“रथ ०, ५।७४ 
“तनु तेलनिषेकबिन्दुना सह दीपाचिरुपेति मेदिनीम ।--रघु०, ८।३८ 
“+निविष्टविषयस्नेशः स॒ दब्चान्तमपेयिवान्‌ । 
आसीदासल्लनिर्वाण: प्रदीपाचिरिवोषसि ॥--रघु ०, १२।॥१ 
अचिस्तुंगानभिमुखमपि प्राप्प रल्लप्रदीपान्ह्नीमढानां भवति बिफलप्रेरणा 
चुर्णमुष्टि: । --उत्तरमेघ, ७ 
तरद्धापण राजपथ स पश्यन्विगाह्ममानां सरयू च नौभि:....---रघु ०, १४।३० 
-“रथाद्‌ स यन्त्रा निगृहीतवाहात्तां भ्रातजायां पुलिने्वतार्य । 
गंगां निषादाहतनौविशेषस्ततार संघामिव सत्यसंघः ॥ 
““+ रघु०, १४॥५२; रघु०, १६।३४, ५७ 
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जाती थीं। स्थरू पर घोड़े,' हाथी,* ऊँट, साँड़, रथ, खच्चर* आदि 
सवारियों से कार्य सम्पन्त होता था। युद्ध के समय घोड़े और हाथी दोनों प्रयुक्त 
किए जाते थे । विवाह के समय वर हाथी पर चढ़ता था? । राजा भी हाथी पर 
बेठकर घूमने निकलता था । 


रथ में घोड़े जुतते थे । इनमें बेठकर युद्ध भी होता था और वैसे भी यह 
एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाने के लिए सुविधाजनक सवारी थी। आखेट के 
समय भी दुष्यन्त रथ पर बैठा था। स्त्रियों के योग्य छोटा रथ होता था, जिसे 
कर्णीरिथ* कहा जांता था । चतुरस्रयान)? पालकी की तरह होता था, जिसे. 
चार आदमी कन्धे पर उठाते थे। 


राजकीय जीवन 


सामान्य जनता के जीवन पर दृष्टि डाली जा चुकी है। परन्तु वर्ग-विशेष का 


जीवन ओर कतंव्य इन सबसे विभिन्‍न था। राजकीय जीवन के आदर्श और 
सिद्धान्त सामान्य वर्ग से पृथक थे । 


राजा के ग़ुण--पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ उसका ज्येष्ठ पुत्र ही राज्य का 
अधिकारी होता था, चाहे वह कितना ही दूुराचारी क्यों न हो । फिर भी राजा 
में बहुत-से गुणों का होना आवश्यक था । कबि ने जन्म की अपेक्षा व्यक्तिगत 


१, सामान्य । सम्पूर्ण ग्रन्थों में असंख्य उदाहरण । 
२.३ आरोप्यचक्रश्नममुष्णतेजास्त्वष्ट्रेव यत्नोल्लिखितों विभाति ।-रघु०, ६।३२ 
४. मदोदश्रा: ककुझन्त: सरितां कूलमुद्रजा: । 
लीलाखेलमनुप्रापुर्महोक्षास्तस्यविक्रमम्‌ ॥---रघु ०, ४॥२२ 
५. असख्य उदाहरण ।--रघु ०, १॥५४, ३।४७, ७।७०, ६॥१०, ११ 
६. खच्चर--अथोष्ट्रवामीशतवाहिता्थ' प्रजेश्वरं प्रीतिमना महर्षि: । 
क्‍ --रघु० / ह#।रेरे 
७. ततोथ्वतीर्याशु करेणुकाया: स कामरूपेश्वरदत्तहस्त: | --रघु ०, ७॥१७ 
८. स पुर पुरहतश्री: कल्पद्रमनिभध्वर्जा क्रममाणश्चकरथ्यां नागेनेरावतौजसा । 


--रघु०, १७।३२ 
९, उइवश्रजनानुष्ठितचारुवेषां कर्णीरथस्थां रघुवीरपत्नीम्‌ । 

प्रासादवातायनदृध्यबन्धे: साकेतनारयो$छजलिभि: प्रणेमु: ॥ --रघु०, १४१३ 
१०, मनुष्यवाह्मं चतुरस्रयानमध्यास्य कन्या परिवारशोभि........ ारघु०, ६३० 
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गुणों को अधिक महत्ता दी है" । इन गुणों में स्वस्थ, पुष्ट, मांसल देह का होना 
अति आवश्यक था* । राजा दिलीप इसके आदर्श थे। इस प्रकार के स्वास्थ्य 
को प्राप्त कर ही राजा प्रजा की रक्षा करने में समर्थ होता था। ज्ञाने मौनं, 
क्षमा शक्तौ, त्यागे इलाघाविपयंय:' 2 राजा के लिए अनिवार्य थे। राजा अज 
की सम्पूर्ण सम्पत्ति ही सबके सेवार्थ नहीं थी वरन्‌ गुण, शक्ति और प्रतिभा 
भी । राजा दशरथ बहुत निरलूस थे, यहाँ तक कि अपने इसी गुण के कारण 
लक्ष्मी जी की कृपा-दृष्टि भी प्राप्त की थी । राजा अतिथि ने बाह्य शत्रुओं 
पर विजय प्राप्त करने के लिए अपनी इन्द्रियों पर विजय प्राप्त को थी* । उनका 
धर्म, अर्थ, काम के संतुलन को महत्ता देना,” राजा का राजर्षि कहलाना,< 
राजत्व को आश्रम कहना, राजा के उत्तम गुणों का प्रमाण है । 


इस सफल राजत्व के लिए दूसरों को प्रसन्‍त रखने की शक्ति का होना 
अनिवार्य हैं। जिस प्रकार निशाकर को चन्द्र इसलिए कहा जाता है कि, दूसरों के 
१. धूमादरने: शिखा: पर्चादुदयादंशवों रवेः। 
सो&तीत्य तेजसां वृत्ति सममेवोत्यितो गुण: | --रघु०, १७।३४ 
-“ इन्दोरगतय: पदमे सूर्यस्थ कुमुददेड्शव: । 
. गुणास्तस्य विपक्षेडपि गुणिनों लेभिरेडन्तरम्‌ ॥ --रघु ०, १७७५ 
« देखिए, अध्याय वेश-भूषा' --कालिदास की सौन्‍्दर्य-प्रतिष्ठा । 
रघु०, १।२२ 
४. बलमात्तंभयोपशान्तये विदुषां सत्कृतये बहुश्रुतम्‌ । 
वसु तस्य विभोर्न केवल गुणवत्तापि परप्रयोजना ॥। -““रघु०, ८।३१ 
४. उपगतो5पि व मण्डलनाभितामनुदितान्यसितातपवारण: । 
श्रियमवेक्ष्य स रन्प्रचछामभूदनऊसो5नलसोमसमझुति: ॥--रघु०, ६१५ 
६. अनित्या: शन्रवों बाह्या विप्रकृष्ठाइच ते यतः । । 
अतः सौअ्म्यन्तरान्तित्यान्षट्पूर्वमजयद्विपून ॥ --रघु०, १७।४४ 
७. न धर्ममर्थकामाम्यां.बबाधे न च तेन तौ । 
नार्थ' कामेन काम वा सोअथेंन सदृशस्त्रिपु ॥ --रघु०, १७।५७ 
८. अध्याक्रान्ता वबसतिरमुनाध्प्याश्रमे सर्वभोग्ये 
रक्षायोगादयमपि तप: प्रत्यहं संचिनोति । 
अस्यापि दां स्पृशति वशिनश्चारणद्वन्द्रगीतः 
पुण्य: शब्दों मुनिरिति मुहु: केवर्ल राजपूर्व: ॥--अभि०, २।१४ 
६. देखिए, पादटिप्पणी, न॑० ८; --रघु०, १।५८ 


न्ण्ण 
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हृदय को शीतलता देता है, सूर्य को तपन इसलिए कहा जाता है कि, वह दूसरों 
को संतप्त करता है उसी प्रकार राजा भी दूसरों को प्रसन्न करने के कारण ही 
राजा कहलाता है! । दक्षिणी वाय के समान न अधिक शीत, न अधिक उष्ण 
होना, : प्रत्येक व्यक्ति के साथ ऐसा व्यवहार करना कि सब यही समझें कि हम 


. पर राजा की क॒पो है,” सागर के समान गंभोर, भयदायक और परोपकारी 


होना, * साथ हो किसी के हृदय में विरक्ति अथवा घृणा न उत्पन्न होने देना, 
नम्र, विनयशील और हँसी में भी कटु अथवा बुरे वचन न कहना,” प्रत्येक 
परिस्थिति में उदार रहना," सत्यवादी, न्यायप्रिय होना,” प्रजा की भलाई के 
लिए मृगया, जुआ, मदिरा आदि विलास से दूर रहना,“ शास्त्र दृष्टि से प्रजा का 
पालन करना, राजा के गुणों के आदर्श थे। कवि ने दुष्यन्त, दिलीप, रघु, अज, 
राम, दशरथ, अतिथि आदि सबको आदशं रूप में ही चित्रित किया है । 
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१, यथा प्रह्लादनाच्चन्द्र: प्रतापात्तपनों यथा। 


तथव सो5भूदन्वर्थों राजा प्रकृतिरंजनात्‌ ॥ --रघु०, ४।१२ 
२, स हि स्वस्थ लोकस्य युक्तदण्डतया मन: । 
आददे नातिशीतोष्णो नभस्वानिव दक्षिण: || --रघ्‌०, ४॥८ 
३. अहमेव मतो महीपतैरिति सर्व: प्रकतिष्वचिन्तथत । 
उदधेरिव निम्नगाशतेष्वभवन्नस्य विमानना क्वचित्‌ ।। --रघु ०, ८।८ 


४, नच न परिचितों न चाप्यरम्पश्चकितमुपैमि तथापि पाइर्वमस्य । 
सलिलनिधिरिव प्रतिक्षणं मे भवति स एवं नवों नवोष्यमक्ष्णो: ॥ 
““माल०, १।११ 
द्वारे नियुक्तपुरुषाभिमतप्रवेश: सिहासनान्तिकचरेण सहोपसर्पन । 
तेजोभिरस्य विनिवर्तितदृष्टिपातैर्वाक्यादते पुनरिव प्रतिवारितोउस्मि ॥ 
“माल०, १।१२ 
५. न कृपणा प्रभवत्यपि वासने न वितथा परिहासकथास्वपि । 
न च सपत्नजनेष्वपि तेन वागपरुषा परुषाक्षरमीरिता | --रघ०, ९॥८ 
६ येन येन वियज्यन्ते प्रजा: स्निग्धेन बंधना । 
स स पापादुत तासां दुष्यन्त इति घृष्यताम ॥ -+अभि०, ६॥२३ 


७, देखिए, पादट्प्पिणी, नं० ४ 


--समतया वसुवृष्टिविसजनेनियमनादसतां च नराधिप: । 
अनुययो यमपुण्यजनेश्वरी सवरुणावरुणाग्रसरं रुचा ॥ --रघु०, ९।६ 


८, न मगयाभिरतिन दुरोदर न च शशिप्रतिमाभरण मध । 


तमुदयाय न वा नवयौवना प्रियतमा यतमानमंपाहरत्‌ ॥ --रघ०, ९॥७ 


# 
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राजकीय दिनचयौ---राजा के दैनिक-कर्तव्य और समय-विभाजन के 
विषय में कवि ने बहुत-से स्थानों में संकेत किया है। कौटिल्य ने दिन को ८ 
भागों में विभकत किया है। प्रत्येक समय का कतंव्य भी निर्धारित किया है । 
कवि स्वयं इस विभाजन को स्वीकार करता है! । प्रातः धर्मासन में जाना, 
तीसरे पहर वहाँ से आना, राजा की इसी दिनचर्या का प्रमाण हैं । अतः राजा 
का जीवन नियन्त्रित, नीरस और बद्ध था। राजा का कभी अपने काम से 
अवकाद न पाना, अपने उत्तरदायित्त्व से मुक्त न होना, इसी नीरसता को पुष्टि 
हैं“ । राजा का कर्तव्य अपने सुख को तिलाञ्जलि दे, दूसरों को सुखी करना 
था। राजा के तीन मुख्य कार्य--राष्ट्र-रक्षा, राष्ट्र-शिक्षा और राष्ट्र की आर्थिक 
उनन्‍तति--थे । राजा का प्रजा का सच्चे अर्थों में पिता कहुछाना, इसी कर्तव्य के 
कारण था। क्षत्रिय शब्द की व्युत्पत्ति ही पीड़ितों की रक्षा करें यह हुई । 


६ रे व्यों ब््ध रच 
राजकीय क॒तंव्य---राजकीय कर्तव्यों में सबसे प्रमुख न्याय है। उसको 
स्वयं नियमों का पालन करना चाहिए और प्रजा के द्वारा भी पालन करवाना 


, षष्ठे काले त्वमपि लभसे देव विश्रान्तिमह्नः। --विक्रम०, २।१ 
'घष्ठे भागे मंत्र: स्वैरविहारों वा' (कौटिल्य का अर्थशास्त्र अध्याय १९) 
के समानान्तर है । 
२. मद्वचनादमात्यमार्यपिशुन ब्रूहि । 
चिरप्रबोधनानत संभावितमस्माभिरदधर्मासनमध्यासितुम्‌ । 
--अभि०, अंक ६, पृष्ठ १०७ 


>चिछ 


३.. देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ 
“-प्रजा: प्रजा: सवा इव तन्त्रयित्वा निषवतें शान्तमना विविक्तम्‌ । 
यूथानि संचार्य रविप्रतप्त: ज्ञीतं दिवा स्थानमिव हिपेन्द्र: ॥ 
. >-अभि०, ५५ 
४. भानुः सक्ृद्युक्ततुरंग एवं रात्रिदिवं गन्धंवहः प्रयाति । 
शेष: सर्देवाहितभूमिभारः षष्ठांशवृत्तेरपि धर्म एबः ॥ --अभि०, ५४ 
देखिए, पावटिप्पणी, नं० १ --अभि०, ५॥५ द 
--औत्सुक्यमात्रमवसाययति प्रतिंष्ठा क्लिइनाति लब्धपरिपालनवृत्तिरेव । 
नातिश्रमापनयनाय न च्‌ श्रमाय राज्यं स्वहस्तधृतदण्डमिवातपत्रम्‌ ॥ 
क्‍ । --+अभि०, ५६ 
भू, प्रजानां. विनयाधानाद्रक्षणाद्धूरणादपि । 
स पिता पितरस्तासां केवर्ल जन्महेतवः ।। --रघु०, १।२४ 
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चाहिए" । न्याय का पालन करते समय ईर्ष्या, हेष, पक्षपात आदि से परे होना 
चाहिए* । राजा को न्याय-सभा में जजों ओर प्रतिद्वन्दीं आदि के साथ बेठना 
चाहिए, जिससे वह स्वयं निर्णय की उपयुक्तता पर अपना ध्यान दे सकेउ । कई 
निर्णायकों के रहने से पक्षपात का भय नहीं रहता । अपनी अनुपस्थिति में 
मन्त्री से भी न्‍्याय-सभा में बैठकर न्याय करने को वह कह दिया करता था 
दण्ड अपराध के अनुसार ही दिया जाता था* । चोरी के बदले शूली० अर्थात्‌ _ 
मृत्यु-दण्ड, गिद्धों से मांस नुचवाना, आदि दण्ड दिए जाते थे“ । 
संक्षेप में शान्ति और सुव्यवस्था रखना ही उसका प्रधान कर्तव्य था । 

कर (9:08/00)--कर लगाने और वसूछ करने का मुख्य उद्देश्य यह था कि 
प्रत्येक मनुष्य अपनी आमदनी का एक बहुत छोटा अंश राजा को दे, जिससे वह 
उनके लिए कल्याणदायक कार्य कर सके। राज्य में जिस बात का अभाव रहता. 
था उसकी पूर्त्ति इसी कर से होती थीः । अतः राज्यकोष का श्रदा भरा रहना 
ठीक़. था; परन्तु लोभ या स्वार्थवश नहीं, अपितु प्रजा के सहायतार्थ "० । 
१. रेखामात्रमपि क्षण्णादामनोवरत्मन: परम । 

न व्यतीयु: प्रजास्तस्य नियन्‍्तुर्नेंमिवृत्तय: ॥ --रघु०, ११७ 


२. देष्योडपि सम्मतः शिष्टस्तस्पार्तस्थ यथौषधम । 


त्याज्यों दुष्ट: प्रियोथ्प्यासीदंगुलीबोरगक्षता | --रघु०, १।२८ 
३. स धर्मस्थसखः शब्वदथिप्रत्यर्थिनां स्वयम्‌ । 
ददर्श संशयच्छेद्यान््यवहारानतन्द्रित: ॥। --रघु०, १७३९ 
४. सर्वज्ञस्थाप्येकाकिनों निर्णयाभ्युपगमों दोषाय | --माल०, अंक १, पृ० २७६ 


५. मदहचतन्तादमात्यमार्यपिशुनं . ब्रहि । <चिर प्रबोधनान्‍त सम्भावितमस्माभिरणथ 


धर्मारानमध्यासितुम्‌ । यत्प्रत्यवेक्षितं पौरकार्यमार्येण तत्पत्रमारोष्यः दीयता- 
मिति । ---अभि०, अंक ६, पृ० १०७ ' 
६. यथापराध दण्डानाम्‌ ० »रेंघु०, १।६ 


७. एप नामानुग्रहो यच्छलादबतीर्य हस्तिस्कन्धे प्रतिष्ठापितः । 


“+अभि०, अंक्र. ६. पृ०. १०० 
८. एप नौ स्वामी पत्रहस्तो राजशासन प्रतीक्ष्येतोमुखों दृश्यते । 
गृप्नरबलिभविष्यसि शुनो मं वा. द्रक्य्सि | --अभि+ अंक ६, प०" ९९ 


' €, प्रजानामंव भूत्यय स ताम्यो बलिमग्रहीत । 


सहसखरगुणमुत्सष्टुमादत्त, हि. .रस॑ रवि: ॥ --रघु०, ११८ 
१०, कोशेनाश्रयणीयत्वमिति तस्यार्थसंग्रह: । 
अम्बुगर्भो हिं जीमूतश्चात॒करभिनन्दते ॥ ---रघ०, १७६० 
१७ 


कालिंदांस के ग्रन्ध : तत्कालीन संस्कृति २५८ 


प्रजा से आमदनी का है भाग कर के रूप में लिया जातां था। यह 'षष्ठांश 
वृत्ति' कहलाता था*। तपस्विजन भी इस करसे मुक्त न थे*। मुनिवर्ग 
उञ्छवत्ति से एकत्र धान्य का छठा अंश राजा के नाम पर नदी के किनारे 
फेंक देता था, राजा उसे लेता नहीं था। अभिज्ञानशाकुन्तल में दुष्यन्त ने 
कहा है कि, 'तपस्वी कर नहीं देते, अपनी तपस्था का षष्ठांश देते हैं ।” इसके 
अतिरिक्त राजा खातों से भो रुपया वसूल किया करता था। वन्य-उत्पत्ति पर 
भी कर लगता था३ अर्थात्‌ ख़ान की मणि, पृथ्वी के धान्य, वन के हाथी सब 
ही राजा की आमदनी के उद्गम स्थान थे। निस्संतान मनुष्य के मर जाने 
पर उसका धन भो कोष में मिला लिया जाता थाँ । नैगसम और सार्थवाह 
आदि राजा को बहुत कुछ भेंट करते थे”। विजय प्राप्त होने पर पराजित 
राजा हाथी, घोड़े, सेना और अन्य वस्तुएं विजेता-पक्ष को देता था* | 
शासन-प्रबन्ध--भारतवर्ष ने प्रत्येक प्रकार की राजनीतिक सत्ताओं का 
प्रयोग कर अन्त में यह निष्कर्ष निकाला कि राजा और मंत्रिमंडल के सहयोग 
से शासन-प्रबन्ध उत्तम है । कवि की भी अपनी यही सम्मति है। मंत्रिमंडल 
१. यथास्वमाश्रमैस्चक्रे वर्णेरपि षडंशभाक्‌ । --रघु०, १७।६४ 
“--ओऔधस्यमिच्छामि तवोपभोक्तु षष्ठांशमुर्ग्या इब रक्षिताया: । 
“-रघु०, २।६६ 
--घषष्ठांशवृत्ते रपि धर्म एबघ: | --अभि०, ५॥४ 
२. निर्व॑त्यते यैर्नियमाभिषेको येम्यो निवापांजलूय: पितणाम्‌ । 
तान्युंछषष्ठांकितसेकतानि शिवानि वस्तीर्थजलानि कच्चित्‌ ॥॥ --रघु०, '४॥८ 
“-तीवारषष्ठभागमस्माकमुपहरन्त्विति । राजा--मूर्ख । तपःषड्भागसक्षय्य 
ददत्यारण्यका हि नः ।--अभि०, पृ० ३५ 
३, खनिभि: सुषुवे रलनं क्षेत्रे: सस्यं वनेर्गजान्‌ । 
दिदेश वेतनं तस्मे रक्षासदृशमेव भू: ॥ --रघु०, १७।६६ 
४. समुद्रव्यापारी सार्थवाहों धनमित्रों नाम नौव्यसने विपन्न: । अनपत्यहच 
किल तपस्वी । राजगामी तस्याथंसंचय इत्येतावदमात्येन लिखितम्‌ । 
ु “+अभि०, अंक ६, पृ० १२१ 
५, धाराहारोपनयनपरा नेगमाः सानुमन्त: । +-विक्रम०, ४॥१३ 
६. आपादपप्रणाता: कलूमा इव ते रघुम्‌। 
फले:. संवर्धयामासुरुत्खातप्रतिरोपिता: ॥ ---रघु ०, ४४३७ 
“तैषां सदब्वभूयिष्ठास्तुंगाद्वविणराशयः । 
उपदा विविशु: शंश्वस्नोत्सेका:कोशलेश्वरम ॥ ---रघु०, ४॥७० 


२५६ सामाजिक जोवन, रोति-रिवॉज तथा आंचार-व्यवहार॑ 


का गुप्त रूप से मिलता, मंत्रणा करना, केवल निर्णयों का समय-समय पर. 
प्रकाशन होना, ' राजा के दृढ़ शासन का प्रमाण है। न केवल रघुवंश अपितु 
मालविकाग्निमित्र में भी राजा मंत्रियों के. साथ सलाह करता दिखाया गया है । 

राजा बाह्यनीति के सम्बन्ध में इसी मंत्रिपरिषद्‌ की सम्मति जानने(की चेष्टा 
करता है? । मंत्रिमण्डल राज्य के आवश्यक कार्यों पर विचार करता था; 

पर इसके साथ ही राजा की सम्मति भी मंत्रिमंडल के निर्णय के साथ-साथ 
आवश्यक समझी जाती थी । जब ' मंत्रिपरिषद्‌ के निर्णय को राजा भी स्वीकार 
कर लेता था, तब वह कार्य किया जाता था । निर्णय मंत्रिपरिषद्‌ ही करता 

था; पर राजा को सम्मति भी आवश्यक थी” | 

राज्याभिषेक के अवसर पर सारी तेयारी करना*, राजा की मृत्य के 

पदचात्‌ नए राजा को बिठाना” अथवा अनुपस्थित होने पर वहाँ बुलाना 

अमात्य-परिषद्‌ का ही काम था। राजा के बाहर चले जानें पर सब काम 

और सम्पूर्ण भार मन्त्रियों पर ही आ जाता था। राजा दिलीप मंत्रियों पर / 


किनसणओ, | ++ जन डे निलननानक 3 अमर ७-प७+कल++प+-+++अककक++ कलम 


१. तस्य संवृतमन्त्रस्य गूढाकारेंगितस्थ चर । 
फलानुमेया: प्रारंभा: संस्कारा: प्रावतना इव ॥| --रघु०, १॥२० 
|; २, ततः प्रविशत्येकान्तस्थितपरिजनो मंत्रिणा लेखहस्तेनानवास्यमानों राजा । 
“-माल०, अंक १, पृ० २६७; देखिए, माल०, अंक १, पृ० २६८ भी । 
३. देखिए, माल०, पृ० २६८ 
विजयतां देव: । देव आमात्यो विज्ञापपति--कल्याणी देवस्थ बुद्धि: मंत्रि- 
परिषदो5प्येतदेव दर्शनम कुतः -- 
द्विधाविभक्तां श्रियमुठ्वहन्तौ धुरं रथाश्वाविव संग्रहीतु: । 
तौ स्थास्यतस्ते नृपतेनिदेशे परस्परोपग्रहनिरविकारौ ॥ 
राजा--तैन हि मंत्रिपरिषद ब्रहि--सेनान्ये वीरसेनाय -लेख्यतामेवं 
« क्रियतामिति । --माहढ०, अंक ५, प० ३५२ 
५. अमात्यो विज्ञापपति--विदर्भंग्रतमनुष्ठेयमनुष्ठितमभूत्‌ 4 देवस्प तावदशभिप्राय॑ 
श्रोतुमिच्छामीति । ( राजा के निर्णय के बाद । ) कंचुकी---एवममात्यपरिषदे . 
निवेदयामि । --माल०, अंक ५, प्‌ ३५१ 
६. राजा--आय॑े छातव्य, मद्गबचनादमात्यपरिषदं ब्रहि संभ्रियतामायषों राज्या- 
. भिषक इति । --विक्रम०, अंक ४, पृ० २५२ 
* ७. स्वर्गगामिनस्तस्यथ तमेकमात्यादमात्यवर्ग: कुलतन्तुमेकम । 
' अनाथदीना: प्रकृतीरवेक्ष्य साकेतनाथं विधिवच्चकार ॥ --रघु०, १८।३६ 
८. अथानाथा: प्रकृतयों मातृबन्धुनिवासिनम्‌ । 
मोलेरानाययामासुर्भरत॑ स्तम्भिताश्रुभि: | ---रघु०, १२।१२ 
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कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति २६० 


राज्य-भार छोड़ कर पुत्र की इच्छा से वसिष्ठ के पास गए? । राजा दुष्यन्त के 
साथ भी यही हुआ । वे मन्त्रियों पर सब छोड़, इन्द्र से लड़ने चले गए" । पुरूरवा 
भी राज्य का काम मन्त्रियों पर छोड़, उबंशी के साथ गन्धमादन पर पव॑त-विहार 
के लिए चला गया था? । राजा की उपस्थिति में भी यदि वह विलास में फेस 
कर राज्यकार्यों की ओर ध्यान न दे तो मन्त्रियों पर ही सम्पूर्ण उत्तरदायित्व 
आ जाता था। अग्निवर्ण इसका उदाहरण है । मालविकाम्निमित्र से यह 
भलीभाँति प्रमाणित हो जाता है कि मन्त्रिपरिषद्‌ के कार्य करते समय राजा 
वहाँ नहीं रहता था। परिषद्‌ अपना निर्णय अमात्य के द्वारा राजा को 
कहलवा देती थी । जब राजा और परिषद्‌ का निर्णय एक हो जाता था तब 
कार्यरूप में परिणति होती थी। अभिज्ञानशाकुन्तल में अमात्य का निर्णय 
धनमित्र की सम्पत्ति को राजकोष में मिलाना था, पर राजा ने अपना निर्णय 
इसके विपरीत दिया था, वही सर्वमान्य हुआ। अतः ऐसा कहा जा सकता है, 
कि निर्णय में प्रधान हाथ राजा का रहता था। वह अपनी व्यक्तिगत सम्मति 
देते के लिए सदा स्वतन्त्र था, वह भी आदेश के रूप में । 

परराष्ट्र नीति--राजा त्रयी, वार्ता, दंडनीति और आल्वीक्षिकी” का ज्ञाता 
होता था। .प्रभु-शक्ति*, मन्त्र-शक्ति” और उत्साह-दक्ति" तीनों की सहायता 
से राजा राज्य-भार को सरलता से वहन करने में समर्थ होता था । साम, दाम, 





१, 4संतानार्थाय विधये स्वभुजादवतारिता । 

. - तेन धूजजगतो गुर्वों सचिवेषु निचिक्षिपे ॥| --रघु०, १३४ : 

२. राजा--मद्चनादमात्यपिशुनं ब्रूहि--त्वनूमतिः केवला . तावत्परिपालयतु 
प्रजा । अधिज्यमिदमन्यस्मिन्कर्मणिव्यापृतं धनु: । --अभि०, ६३२ 

३. उर्वशी किल त॑ रतिसहाय॑ राजषिंममात्येष॒निवेशितराज्यधुरं गृहीत्वा 
गन्धमादनवन विहृतुं गता । --विक्रम०, पृ० २१३ 

४. सो5घधिकारमभिकः कुलोचितं काइचन स्वयमवर्तयत्समा: । 

..  संनिवेदय सचिवेष्वत: परं स्त्रीविधेयनवयौवनो5भवत || ---रघ० , १९।४ 

.५. विस्तुत वर्णन और उदाहरण के छिए देखिए, अध्याय शिक्षा ँ 

६. अनयत्प्रभुशक्तिसस्पदा वशमेको नपतीननन्तरान्‌ । 
अपरः भ्रणिधानयोग्यया मरुतः पंच शरीरगोचरान्‌ ॥ --रघु०, ८१९ 

७. मन्त्र: प्रतिदिन तस्य बभूव सह मन्त्रिभि:। 
स जातु सेव्यमानोपि गुप्तद्वारों न सूच्यते ॥ --रघु०, १७।५० 

८. से भूधषराणामधिपेन तस्यां समाधिमत्यामुदपादि भव्या । 
सम्यवप्रयोगादपरिक्षतायां नीताविवोत्साहगुणेन संपत्‌ ॥--कुमार०, १२२ 
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२६१ सामाजिक जीवन, रीति-रिवाज तथा आचार-व्यवहार 


दण्ड, भेद राजनीति के लिए इन चारों उपायों की भी जानकारी राजा को भली- 
भाँति रहती थी* । राजा के सैनिक-कर्तव्यों का उल्लेख भी कवि ने किया है। 
राजनीति के साथ सैनिक-शक्ति भी उसके लिए आवश्यक थी। झशौय॑ और नीति 

दोनों का ही अवलम्बन उसके लिए आवश्यक था । दुर्ग3, सन्धि, विग्रह, यान, 
आसन आदि षड्गुणए, मौल, भृत्य, सुहृच्छे णी, द्विषदाटविक आदि ६ बलों" 
का उपयोग भी राजा जानता था। युद्ध में सफलता के लिए रेगिस्तान में 
खाई खोदने, नदी के ऊपर पुल बनाने और जंगल साफ करने का कौशल 
बहुत आवश्यक था* । राजा के लिए इन सबकी जानकारी भी आवश्यक थी । 


युद्ध का आशय अधर्म नहीं था। “यशसे विजिगीषृणां” न कि विजय 
राज्य-प्राप्ति के लिए होनी आदश थी“ । शात्रुदल का संहार कर सिंहासन 


१. इति क्रमात्मयुंजानों राजनीति चतुविधाम। 
आतीर्थादप्रतीधातं स तस्या: फलमानशे ॥ --रघ०, १७।६८ 
--सुरगज इवब दन्तंभर्नद॑त्यासिधारंनय इव पणबन्धव्यक्तयोगरुपाय: । 


हरिरिव युगदीर्घेदोभिरंशैस्तदीय: पतिरवनिपतीनां तेश्चकाशे चेतुर्भि: ॥ 
“-रघु०, १०८६ 


२. कातर्य केवला नीति: शौर्यश्वापदचेष्टितम्‌ । 

अत्तः सिद्धि समेताभ्यामुभाभ्यामन्वियेष सः ॥| ---रघु० १७४७ 
३. दुर्गाणि दुग्रहाण्यासंस्तस्य रोद्धूरपि द्विषाम । 

न हि सिंहो गजास्कन्दी भयाद्‌ गिरिगुृहाशय: ॥ --रघु०, १७।५२ 
४. स गुणानां बलानां च षण्णां षण्सुखविक्रम: । 

बभूव विनियोगज्ञ: साधनीयेषु वस्तुष ॥ --रघु०, १७॥६७ हे 

रघु०, १०८६, रघु०, ८२१ षड़गुण ( पणबन्ध ) | 
४५, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४ ह 

--स गुप्तमलप्रत्यन्त: शुद्धपाष्णिरयान्वितः । 

षंड्विधं बलमादाय प्रतस्थे दिग्जिगीषया ॥ --रघ०, '४॥२६ 

६. मस्पृष्ठान्युदम्भांसि चाब्या सुप्रतरा नदीः। क्‍ 

विपिनानि प्रकाशानि शक्तिमत्त्वाच्चकार सः ॥ --रघु०, ४॥३१ 
७. रघ०, १।१७ | 


८. गृहीतप्रतिमुक्तस्यथ स धमविजयी नुपः । 
. श्रियं महेन्द्रनाथस्य जहार न तु मेदिनीम ।। --रघु ०, ४।४३ 
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पर फिर उनको बिठाना इसका प्रमाण था) । कूटनीति को जानने पर भी 
इसका प्रयोग असंगत और निन्य समझा जाता था।* 


अन्तरोष्ट्रीय सम्बन्ध--अत्तर्राष्ट्रीय सम्बन्ध स्थापित करने के लिए 
षड़्गुणों से परिचय ही नहीं, अधिकार रखना आवश्यक था। अज इनका प्रयोग 
करता था। परन्तु प्रधानता सन्धि को ही'देता था? । परराष्ट्रनीति के छिए 
इनका उपयोग आवश्यक था। युद्ध का उद्देश्य शक्तिशाली राजाओं का बल 
कम करना और दुबंलों की शक्ति बढ़ाना था । कौटिल्य का मत अतः राजा 
के लिए उपयोगी था। मालविकाम्निमित्र में मन्त्री का यह कथन कि, नया 
राजा जिसने प्रजा के बींच अभी पैर न रोपे हों, नए पौधे की तरह शीघ्र ही 
उन्मूलित किया जा सकता है, परराष्ट्रनीति की सफलता का रहस्य था” । 

इस राजकीय-शक्ति के साथ आध्यात्मिक-शक्ति भी यदि मिल जाय तो 
राजा सम्पूर्ण विद्व को पराजित कर सकते में समर्थ था । 

मन्त्रियों के प्रकार--अतः राजा की सहायता के लिए अनेक मन्‍्त्री थे । 
बाह्यनीति का मन्त्री मालविकाम्निमित्र में आया है, जो युद्ध-सम्बन्धी सभी कार्यों' 
को करता है। ल्‍हूगात और न्याय मन्‍्त्री जो राजकोष की देखरेख करता था, 
कई विभागों की आमदनी और व्यय का हिसाब-किताब रखता था और न्याय 
करता था । आमात्य, पिशुन इसी प्रकार का मन्‍्त्री था*। राज्यकार्य में 








१. आपादपदुमप्रणता: ककमा इब ते रघुम्‌ । क्‍ 
फल: संवर्धयामासुरुत्खातप्रतिरोपिता ॥ --रघु०, ४॥३७ क्‍ 
२. काटयुद्धविधिज्ञेडपि तस्मिन्सन्मार्गयोधिनि । 
भेजेभिसारिकार्वृत्ति जयश्रीवीरगामिनी ।| --रघु०, १७६६ 
गगबनच्चसुखान्गुणानज: षडुपायुंक्त समीक्ष्य तत्फलम्‌ । --रघु०, ८।२१ 
४. शक्येष्वेवाभवद्यात्रा तस्य शक्तिमतः सतः । 
समी रणसहायो5पि नाम्भ: प्रार्थी दवानल: ॥ “रफपखु०, १७।५६ 
#. अचिराधिष्टितराज्य: शत्रु: प्रकृतिष्वरूढमूलत्वात्‌ । 
नवसंरोपणशिथिलस्तरुरिव सुकर: समुद्धतुंम ॥ --भाल ०, १।८ 
९. राजा--वैन्रवती मद्रचनादमात्यमार्यपिशुनं ब्रृहि, चिरप्रबोधनानन संभावित- 
मस्माभिरद्य धर्मासनमध्यासितुम । यत्पत्यवेक्षितं पौरकार्यमायेण तत्पत्रमारोप्य 
दीयतामिति | +--अभि०, पृु० १०७ 
प्रतिहारी--देव अमात्यो विज्ञापयति--अर्थजातस्य गणनाबहुलतयेकमेव 
मौरकार्यमवेक्षित॑ तद्देव; पत्रारुढ॑ प्रत्यक्षीकरोत्विति । द 
९ “-+अभि०, अँकः ६, पु० १२० 


श्छ 
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पुरोहित का स्थान भी बहुत भहच्च का था । धर्म-सम्बन्धी कार्यों में यहो सलाह 
देता था । शकुन्तला को न पहचान पाने पर दुष्यन्त के धर्म-संकट में पड़ने पर, 
इसी ने उचित मन्‍्त्रणा दी थी। 

, इनके अतिरिक्त 'सेनापति'! और आजकल की तरह का 'कलक्टर” उस 
समय नागरिक श्याल" छूगता है। इसकी सहायता के लिए रक्षक? आदि भी, 
राजकीय कार्यों में सहायक थे। धर्माध्यक्ष धर्म-सम्बन्धी कार्यो की देख-रेख 
के लिए नियुक्त किया जाता था। राजा दुष्यन्त ने दकुन्‍्तला की सख्ियों को . 
परिचय ही यही दिया था कि, मैं राजा की ओर से राज्य की धार्मिक-क्रियाओं 
की देखभाल के लिए नियुक्त किया गया हूँ । नगर की शान्ति और रक्षा के 
लिए राष्ट्रीय था“ । दुर्गरक्षक भी होते थे | दुर्गरक्षक वीरसेन का नाम आया 


हैं ( माल०, पु० २६८ ) । 


अतः नन्‍्याय-विभाग, सेना-विभाग, पुलिस-निभाग, सम्पति-विभाग आदि 


आजकल की तरह ही विभाजन थे । 


राजा की शिक्षा--शासन-प्रबन्ध से राजा को कितना योग्य सशक्त और 
विद्वान होना चाहिए, इसका आभास मिलता है। व्यक्तिगत जीवन का आनन्द 
ओर सुख उसके लिए था अवदय; पर उसमें अधिक तन्‍्मय न होना ही सिद्धान्त 
था। अतः राजा की शिक्षा के ऊपर विशेष ध्यान दिया जाता था। दण्डनीति 
राजनीति, शस्त्रविद्या आदि के साथ शास्त्र, इतिहास, धर्म आदि का ज्ञान भी 
उसके लिए आवश्यक था | 


' राजा के विनोद--आखेट, दोलाधिरोहण, रानियों के साथ जलक़ीड़ा, 


संगीत, नाटक, पासा खेंछना इनके विनोद थे” । विलासी राजा मदिरा 


हल कस, ५>०००>न> कला तक रन्‍>क-क आपका प्ानरसनान २ से 


१, राजा--इंदमेव वचन निम्मित्तर्मपादाय समपयोज्यतां सेमाधिपति: । क्‍ 
. “““माल० , अंक १, प० २६८ 
२. ततः प्रविशति नागरिक: द्याल: पश्चादूबद्धपुरुषमादाय रक्षिणौं चं। 
. “+अभि०, अंक ६, पृ० ६७ 
देखिए, पावटिप्पणी, नं० २... 
भवति ये: पौरवेण राज्ञा धर्माधिकारे नियक्त: सो5हंमाश्रमिणामविषध्नक्रियो 
 पलंभाय धर्मारण्यमिदमायात: | --अभि० , अंक १, पष्ठ १८ 
५ आर्य कंति दिवसान्यावयोर्मित्रावसुना राष्ट्रियेण' भट्विनीपादमुल प्रेषितयों: । 
५ 7अभि०, पृ३ ६ 


०५ +ए 


६. देखिए, विस्तृत परिचय के लिए, अध्याय 'शिक्षा' 
७. देखिए, इसी अध्याय में, 'उत्सव और विनोद' 
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और स्त्रियों में अनुरक्ति रखते थे | आदर्श राजा इन सब से दूर रहते थे? । 


राजचिह्मन--पीछे चँवर आदि के ढुलाए जाने से, आतपत्र के सिर पर 
होने से और मुकुट आदि के धारण करने से व्यक्ति, पहचाना जाता था कि यह 
राजा है। राजकीय चिह्नों में सिहासन, आतपत्र, चँवर, मुकुट, राजदण्ड, पर 


रखने की चौकी, शंख आदि मुख्य थे । इनका वर्णन यथाप्रसंग किया जायगा । 


स्वास्थ्य ; रोग तथा चिकित्सा 
आयुर्वेद का विकास अपनी पुर्णता पर पहुँच चुका था। सिद्धहस्त वैश्य 
प्रुवसिद्धि' का उल्लेख इसका अकाटय प्रमाण हैं। अवश्य ही स्वास्थ्य की 
अवहेलना नहीं की जाती थी । समस्त धार्मिक कार्यो में शरीर की रक्षा करना 
सबसे प्रथम कत्तंव्य है''3 यह उक्ति केवल कहने भर की वस्तु नहीं, अपितु 
स्वास्थ्य की ओर आम जनता की रुचि का प्रकाशन मात्र है। जब तक मनुष्य 
का शरीर स्वस्थ नहीं होगा, तब तक वह किसी कार्य में भी दत्तचित्त नहीं 


हो सकता, यही मूल भाव उस समय के प्रचलित विश्वास .शरीरमायं खल 
घमंसाधनम्‌' का आधार था । 


स्वास्थ्य के सम्बन्ध में स्त्री और पुरुषों के स्वस्थ शरीर,के विभिन्‍न दृष्टि- 
कोण थे ।. पुरुष के शरीर में ओज, शक्ति “और कठोरता स्पहणीय माना 
जाता था.) चौड़ी छाती, साँड़ के-से कन्धे, शाह के वृक्ष की-सी लम्बी भुजाएँ 
स्वास्थ्य की प्रतीति करा देती हैं। संस्कारोल्लिखितः मपि-सा झंरीर," अर्थात्‌ 
कठिनाइयों का सामना .करतें-करते भी जो निरश्चीक और, ब्िध्रिछ़ ते ही अपितु 
सदा तेज से दमकता रहे, पुरुष-सौच्दर्य का प्रतीक था। स्त्री के शरीर की कोमछता 


को पष्टता की अपेक्षा अधिक प्रश्रय दिया जाता था। लता-सी सुकुमार देह 





१. न मृगयाउभिरतिर्न दुरोदरं न च शशिप्रतिमाभरणं मधु । 

तमदयाय न वा. नवयाौवना प्रियतमा यतमानमपाहरत [| -रघ०, ६।७ 
२. श्रवसिद्धि: क्षिप्रमानायताम --माल०, अंक ४, पृ० ३१६ 
३. .शरीरमादं खल धर्मसाधनम्‌ --क्रुमार०, ५॥३३ 


न 


“४५ व्यूढोर॒स्को वृषस्कन्धः शालप्रांशुर्महाभुज: । --रघु०,. १।१ ३ 


00 अल । 


५, चिन्ताजागरण-प्रतान्तनयनस्तेजोगणादात्मन:ः |... . .. : । 
. पंस्कारोल्लिखितो महामणिरिव,, क्षीणो5पि नालक्ष्यतें ॥| --अश्नि ०,..६।६ 


..+ 77 जातकमण्यखिले तपस्विना तपोवनादेत्य पुरोधसा कृते । 


दिलीपसूनुर्मणिराकरो द्भूवः प्रयुक्तसंस्कार इवाधिक ब॒भो ॥.. क्‍ 
“.रघु९, २३।१८ 
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उनका सबसे बड़ा सौन्दर्य था । कोमलछता के जितने प्रतीक हैँ वे सब स्त्री-सौन्दर्य 
के साथ थे! । कालिदास के युग में स्त्री विलछास की सामग्री थी । सभी कन्दुक- 
लीला से थक जाती हैं," केश के गिरे फूल भी उन्हें गड़ते हैं? । उनका पौरुष 
अपने पति को मेंखला दाम से ही बाँधने तक सीमित हैं । सम्भव है, यह उच्च 
एवं धनी स्त्रियों के ही सम्बन्ध में चरितार्थ हो, सामान्य साधारण वर्ग की 
नारी का स्वास्थ्य अवश्य अच्छा होगा । 


कवि ने पित्त ,धातुक्षय अथवा वीर्यस्खलत, * मांस” आदि का अपने भ्रन्धों में 
संकेत किया है। अवद्य ही इन सबका ज्ञान पूर्णता को पहुँच चुका होगा । पित्त 
के शमन में भोजन ही लाभदायक होता हैं। विदूषक की यह उक्ति निष्कारण 
नहीं, अपितु सप्रयोजन है" । भोजन को समय पर न करने से भी रोग हो 
जाते हैं* । । 
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१. कालिदास की सौन्दर्य-प्रतिष्ठा' में इसकी सम्यक्‌ विवेचना की जा 
चुकी है। 
२. कलम ययौ- कन्दुकलोलयापि या तया मुनीनां चरितं व्यगाह्यत । 
““ऊुमार०, ५।१६ 
२. महाहशय्या परिवत्तनच्युते: स्वकेशपुष्परपि या सम दूयते । 
ह “-“कुमार ०, ५।१२ 
४. रशनामादाय राजानं ताडथितुमिच्छति | --माल०, अंक ३, पृ० ३११ 


“अंज़ुलीकिसलयाग्रतर्जनं. भ्रूविभंगकुंटिलं च वीक्षितम्‌ । 
मेंखलाभिरसक्‌च्च बन्धनं वज्चयन्प्रणयिनीरवाप सः ॥ .+रघ ०, १६।२७ 
४;  भवति. त्वरयास्थ भोजन यत्पित्तोपक्षमनसमर्थ' भवति । 
(४ 5 प ४... “#विक्रम०, अंक २, पृ० १८६ 
६. यत्स लग्नसहकारंमासवं रक्तपाटलसमोगम पपौ । 
.._? शयेन तस्य अधुनिर्गमात्कृशचित्तयोनिरभबत्मुननंव: ॥ ---रघु०; १९।४६ 
इसमें मधुनिर्गमातृ से -केवलू वसन्‍्त'के:चले जाने का ही भांव नहीं, . 
 वीर्यस्खछन की भी ध्वन्ति हैं 
देखिए, अध्याय आहार 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० ५ अर 5 28 
९६. अत्र भवत उचितवेलातिक़मे चिकित्सका दोषमुदाहर॒न्ति । ., 


की] 
प + 


५... माल०, अंक. २, पु० २८८ £ “ 
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जहाँ कवि ने वैद्य, चिकित्सक, भिषज्‌2 आदि शब्दों का प्रयोग करके 
इस शास्त्र के जानने वालों से परिचित किया, वहाँ रोग के दो प्रकार हँ--मान 
सिक और शारीरिक | इस बात का भो अ्यक्तीकरण किया । मानसिक रुज्‌ ४ 
मानसिक रोगों की ही संज्ञा है। काम-ताप भी मानसिक रोग ही है। काम-ताप 
और आतप-ताप ( ल ) में यद्यपि ऊपर देखने से बहुत समानता लगती है; पर 
फिर भी बहुत भेंद है। काम-ताप मानसिक है और आतप-ताप शारीरिक । कवि 
ने बड़ी सुक्ष्मता से दोनों के भेद को इंगित किया हैँ। हूं और काम-ताप दोनों में 
बेचेनी होती है; परल्तु लू लग जाने पर युवतियों में सुन्दरता नहीं रह जाती" 
यद्यपि काम-ताप में गाल मुरझा जाते हैं, मुँह सूख जाता है, स्तनों की कठोरता 
जाती रहती है, कमर और भी पतली हो जाती है, कन्धे झुक जाते हैं, देह पीली 
पड़ जातो हैं; परन्तु वायु से मुरझाई पत्तियों वाढी माधवी छता के समान युवती 
और भी सुन्दर लगती है । 


्ट्‌ँ 


लक “कलम कलन+॑> ५०० अमनसनए 


१. भो अहल्याकामुकस्य महेन्द्रस्य वैद्य: सचिवः उर्वशीपर्युत्सुकस्य च भवतोडहं 
 द्वावप्यत्रोन्मत्ती । --विक्रम०, अंक २, पु० १७४ द 
--दरिद्र इवातुरो वेद्येनौषध दीय्मानमिच्छसि । 
ह द --माल०, अंक २, पृ० २८७ 
--अचिरात्वां वेद्यश्चिकित्सिष्प्रति --माल०, अंक *४, प० ३२० 
९: “अन्न भवत उचितवेलातिक्रमे चिकित्सका दोष मुदाहरन्ति । 
। ५, | ४ :,- , : ५ >ज-“|॑साल्न०, अंक २, प० २८८ 
३. कुमारभत्याकुशलरनुछ्ठिते भिषग्प्रिराप्तेरथग्मर्मणि,...,... “““रघु ०, ३।१२ 
--दुष्टदोषमपि तन्‍्त्र सो5त्यजत्संगवस्तु भिंषजामनाश्रव 
" ; ““रघु०, १६।४६ 
४. अनिशमप्रि मकरकेतुमंनसों रुजमावहन्नभिमतों 
में यदिं मदिरायतनयनां. तामधिक्ृत्य प्रहरतीति | --अभि९, .२।४ 


“+नितान्‍्तक्रठितां रुज॑ मम न वेद सां मनसीं........ “+-विक्रम०, २॥११ 
४ मत्तस्ताप: कांम॑-मनसिजनिदाघंप्रसरयोर्न तु प्रीष्मस्थैंवं सुभगमपराद्धं युवतिषु । 


४ “अभि०, ३१७ 

६. क्षाम क्षाम कपोलमांननमुरः काठिन्यमुक्तस्तन' | 
मध्य: क्लान्ततर: प्रकामविनतावंसौ छवि: पाण्डुरा |. 
शोच्या च प्रियदर्शना' च मदनक्लिष्टेयमालक्ष्यते 
पत्राणामिंव शौषणन मरुता स्पृष्टा ह॒ता माघवी ॥ --अभि०, ३॥८ 
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आतप-ताप में बड़ी-बेचेनी हो जाती है। शरीर को ठण्डक पहुँचाने के लिए 
उशीर का अनुलेप,उस समय प्रयुक्त किया जाता था? । मोच आ जाने पर शीत- 
क्रिया: प्रशस्त थी। मोच आए अंग को पूर्णतः विश्राम दिया जाता था । यदि 
पैर में मोच आई हो तो, चौकों पर पैर रखकर चुपचाप बैठ रहना ही अच्छा 


. समझा जाता था5.। मोच आए स्थान पर रकक्‍तचन्दन का लेप लाभकारी समझा 


जाता थाई । व्रण-विरोपण के लिए इंगुदी तैल श्रेष्ठ माना जाता था।। अक्षिदोष * 
अर्थात्‌ आँखों का दुखना आदि भी रोग थे। कण्डूयन" शब्द के प्रयोग से खुजली 
आदि त्वचा रोग भो होंगे, इसका आभास होता है। इसी प्रकार 'दंशनिवारण'“८ 
शब्द से मच्छर-डांस आदि से उत्पन्त रोग भी, जेसे--ज्वर" आदि भी प्रच- 
लित होंगे । 

गर्भावसस्‍था--गर्भ तथा गर्भिणी के सम्बन्ध में कभी-कभी बड़ी सृक्ष्म बातों 
का आभास मिलता है ॥ गर्भ को दोहद भी कहते थे१?। गर्भ के रहने के क्‍्या- 


१, प्रियंवदे कस्येदमुशीरानुरेपं मृणालवन्ति च नलिनीपत्राणि नीयन्ते ( आकर्ण्य ) 
कि ब्रवीषि ? आतपलद्धनादुबलवदस्वस्था शकुन्तला तस्या: शरीरनिर्वापणायेति । 
“अश्वि०, अंक ३, पृ० ४१ 
आततपाक्रान्तो5्यमुद्देश: । शीतक्रिया चास्या रुजः प्रशस्ता । 
-+माल०, अंक ४, प० ३२१ 
३, अनुचितनृपुरविरह॑ नाहँसि तपनीयपीठिकालूम्बि । 
चरणं रुजापरीतं॑ कलूभाषिणि मां च पीडयितुम्‌ ॥ --माल०, ४।३ 
४. प्रवातशयने देवी निषण्णा रक्तचन्दनधारिणा परिजनहस्तगतेन चरणेन 
भगवत्या कथाभिविनोद्यमाना तिष्ठति | --माल०, अंक ४, पृ० ३१७ 
४. यस्य त्वया; ब्रणविरोपणमिगुदीनां तैल न्यषिच्यत मुखे कुशसूचिविद्धे । 
श्यामाकमुष्टिपरिवधितकों जहाति सोथयं न पृत्रकृत॒कः पदवीं मंगस्‍्ते ॥ 
“-+अभि०, ४१४ 
६. न खलु अक्षिदु:खितो5भिमुखे दीपशिखां सहते ।-विक्रम ०, अंक २, पृ० १९० 


र्‌ 


ही 


७.  आस्वादवस्द्रि: कवलेस्तुणानां कण्ड्यनैर्द शनिवारणैशच । 


अव्याहते; स्वेरगत: स तस्या: सम्राट्‌ समाराधनतत्परो5भूत्‌ ॥--रघु ०, २।५ 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० ७ । 


९६. उदये मदवाच्यमुज्ञता श्रुतमाविष्कृतमात्मवत्त्वया । 


मनसस्तदुपस्थिते ज्वरे पुनरक्लीबतया प्रकाश्यताम्‌ ॥ --रघु ०, ८॥८४ 
१०. निदानमिक्ष्वाकुकुलस्थ सन्ततेः सुदक्षिणा दौहृंदलक्षणं दधोौं |--रघु०, ३॥१ 
गर्भ को दोहंद क्‍यों कहते थे, इसकी विवेच॑ना की जा चुकी है। ह 
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क्या लक्षण हैं," कवि ने भरी प्रकार इसका संकेत किया है। लोध्ा के समान 
मुख का पीला पड़ जाना, मिट्टी खाना, स्तनों की वृद्धि और घुण्डियों का काला 
पड़ जाना आदि गर्भ के लक्षणों का उल्लेख कवि ने यत्र-तत्र किया हे प्रारस्भिक 
दिनों में कष्ट होता है; परन्तु तत्पदचात्‌ गर्भिणी पहले की तरह हृष्ट-पुष्ठ और 
सुन्दर लगने लगती है? । जैसे-जैसे गर्भ बढ़ता है, उठने-बैठने में कठिनाई होती 
है। यहाँ तक कि स्वागत के लिए उठना और प्रणाम करना भी भार हो जाता 
है । थकावट से आँखों में आँसू आ जाते थे । गर्भिणी के भन की प्रत्येक इच्छा 
की पूर्ति करना अभिभावक का कर्तव्य है” । 


गर्भ के मर्मज्ञ भी उंस समय पाए जाते थे। ऐसे चिकित्सकों की संज्ञा 


,पकत+तन- कि पक-नन+ 0 केल-क-फल+न+म० पम+लथ वलननना ने कमल अनमत के 


१.२. शरीरसादादसमग्रभूषणा मुखेन सालक्ष्यत लोअपाण्डना । 


तनुप्रकाशेंन विचेयतारका प्रभातकल्पा शशिनेव शर्वरी ॥ --रघु ०, ३२ 
--तदानन मृत्सुरभि क्षितीश्वरो रहस्यृपात्राय न तृप्तिमाययौ । 
करीव सिक्‍त॑ पषतै: पयोमचां शचिण्यपाये बनराजिपल्वकूम्‌ ॥-रघु० ,३।३ 
--दिनेषु गच्छत्सु नितान्तपीवरं तदीयमानीलमुख स्तनद्वयम्‌ । 
तिरश्चकार भ्रमराभिलीनयो: सुजातयो: पद्धुजकोशयोः श्रियम्‌ ।। 
“रघु ०, ३।८ 


. #““अथाधिकस्तिग्धविकोचनेत मुखेन सीता शरपाण्ड्रेण । 


आनन्द्रय्रित्री. . . प्ररिणेतुरासीदनक्षरव्यंजितदोहदेत ।। ---रधु०, १४।२६ 


.. ““ताम॑चुमारोप्य ' कृशाज़र्याए . वर्णान्तराक्रान्तपयोधराग्राम्‌ । 


विलज्जमानां रहसि प्रतीतः पप्रच्छ रामां रमणोउभिलापम ॥। 
“-रघ०, १४२७ 
“-आविलपयोधराग्र रूवछीदलपाण्ड्राननच्छायं । 


. कानि दिनानि वपुरभ्त्केवलमलसक्षणं तस्या:॥॥ --विक्रम०, ५८ 

मेंण निस्तीय च दोह॒दव्यथां प्रचीयमानावयवा रराज सा । 
पुराणपत्रापगमादनन्तरं लूतेव सन्नद्धमनोज्ञपत्लवा । “-रघु०, ३।७ 
सुरेन्द्रमात्राश्नितगभगोरवात्प्रयत्नम॒क्तासनया ग्रहागतः । 
तयोपचाराज्जलिखिन्नह स्तया नननन्‍द पारिप्लवनेत्रयां नृप: || ---रघु ०, ३॥११ 
ने में छिया शंसति किड्नचिदीप्सितं स्पृह्ावती वस्तुषु केषु मागधी । 


इति सम पृच्छत्यनुवेलमादुतः प्रियासखीरुत्तरकोशलेश्वर: ।। 
ह “रघु०, २।५ 


--उपेत्य सा दोहददु:खशीलतां यदेव बन्ने तदपरइंयदाहुतम्‌ । 
ने. हीष्टसस्य त्रिदिवेषषि, भूपतेरभूवतासाद्यम धिज्यधन्वन: ॥।--रंघु ०, ३।६ 
देखिए, फ्राददिप्पणी, चं० १, २; --खु०, १४२७ . 
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कुमारभृत्य” थी । किस प्रकार गर्भ पृष्ठ हो सकता है और सुविधा एवं सरलता से' 
प्रसव होता है, इन सब शास्त्रों के विद्वान भी उस समय थे) । 

दल्य-शास्त्र का भी कवि ने उल्लेख किया है| अंग में भिदी किसी वस्तु को 
निकालना अथवा किसी अंग को काट देना? इसी शास्त्र की विशेषता है। 

सर्प-विष को दूर करने के कई उपाय थे। या तो उस' अंग को काट ही 
दिया जाता था, या जला दिया जाता था, या घाव में से छह निकाल दिया जाता 
था । तान्त्रिक-विधि भी इसके लिए थी। मन्त्र और औषध से सर्प बँध जाता 
था*। अतः 'उदकुम्भ-विधान' अर्थात्‌ पानी के घड़े के सहारे किसी ऐसी वस्तु 
से विष उतारा जाता था, जिसमें नाममुद्रा जड़ी हुईं हो' । मालविकामििमित्र में 
गौतम का विष सर्पमुद्रा वाली अंगूठी लेकर ही दूर क्रिया जाने का प्रपच्न्च 
किया गया था । 

रोगों में छोटे-छोटे सामान्य रोगों के साथ राजयक्ष्मा,: क्लीब" आदि भय॑- 
कर रोगों का भी उल्लेख कवि के ग्रन्थों में है । असाध्य रोगों को वैद्य छोड़ देता 
था? । रोग फेलने न पावें अर्थात्‌ छत के रोग इधर-उधर फैल कर जनता 
१. कुमारभृत्याकुशलेरनुष्ठिते प्रिषम्भिराप्तैरथ गर्भमर्मणि । 


पति: प्रतीत: प्रसवोन्मुखीं प्रियां दरदर्श काले दिवमप्रितामिव ॥--रघ० ,३।१२ 
२. अमोध॑ सन्दर्ध चास्मे धनुष्येकधनुर्धर: । 


ब्राह्ममस्त्र प्रियाशोकशल्यनिष्कर्षपौषधम ॥| ---रघ०, १२।६७ 
३. त्याज्यो दुष्ट: प्रियोध्प्यासीदद्भुलीवोर॒गक्षता | --रघु०, १२८ 
--छेंदो दंशस्य दाहो वा क्षतेर्वा रक्‍तमोक्षणम । 
एतानि दष्टमात्राणामायुष्या: प्रतिपत्तय: | --माल़न०, ४४ 
४. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ३ --माल०, ४४... - 
५. राजा स्वतेजोमिरदह्मयतान्तभोंगीव मन्त्रौषधिरुद्धवीर्य: । --रघ०, २॥३२ 
६. उदकुम्भविधानेन सबमुद्रितं किमपि कल्पयितव्यम्‌ । तदन्विष्यतामिति । 
“+माल०, अंक ४, प० ३२० 
७. इदं सर्पमुद्रितमद्भलीयक पद्चान्मम हस्ते देह्यतत । 
““माल०, अंक ४, पृ० ३२१ 
८. त॑ प्रमत्तमपि न प्रभावतः शेकुराक्रमितुमन्यपार्थिवा: । 
आमयस्तु रतिरागसंभवों दक्षशाप इब चद्रमक्षिणोत्‌ ॥--रघ०, १९६॥४८ . 
९. मनसस्तदुपस्थिते ज्वरे पुनरक्लीबतया प्रकाश्यताम्‌ । --रघु ०, ८॥८४ 
१०. असाध्य इति वचद्यनातुर इव रबर मुक्तो भवांस्तत्रभवंत्या । का 
.. “-विक्रम०, अंक ३, पृ० २०७. 
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के लिए हानिकारक न होंवें--चिकित्सकं इस बात का ध्यान रखते थे।'" 

रोग का उपचार करने के पूर्व उसके निदान के विषय में भी ( >9070४ं5 ) 
जानने की चेंष्ठा की जाती थी । अतः निदान-शास्त्र का भो उस समय निस्सन्‍्देह 
अस्तित्व था* । 

दवा के लिए कवि के ग्रन्थों में ओषधि? शब्द का प्रयोग हुआ है। हिमालय 
को ओषधिप्रस्थ इसीलिए कहा है कि वहाँ ओषधियाँ ( जड़ी-बूठी ) प्रचुर 
मात्रा में थीं । 

पाणिनि के ग्रन्थ में बवासीर, हृद्रोग, कुष्ठ, न्यूष्ण, खाँसी, अतिसार 
( पेचिश ), वातिकी ( वायुरोग ), आख्ाव ( सायन इसको मूत्रातिसार कहता 
है ) आदि रोग मिलते हैं; पर कालिदास के ग्रन्थों में इनका उल्लेख नहीं है? । 
केवल कुब्ज का नाम दो स्थान पर आया है । 


उत्सव ओर विनोद 


भारतवर्ष में सदा से ही उत्सवों की धूम रही है। वैसे भी मनुष्यों को 
उत्सव प्रिय होते हैं? । अपने हृदय के आह्वाद और उमंग को व्यक्त करने 
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तें गृहोपवन एवं .संगता: पश्चिमक्रतुविदा पुरोधसा। 
। रोगशान्तिमपदिश्य मंत्रिण: संभते शिखिनि, गढमादधः ।। --रघु०, १९॥५४ 
२. विकारं खंलुपरमार्थतः भज्ञात्वाइ्नारम्भ: प्रतीकारस्य |... 
ु --अभि०, अंक ३, पृ० ४४ 
३, स मारुतिसमानीतमहौष॑धिहृतव्यथः । 
लंकास्त्रीणां पुनश्चक्र विलापाच[र्यकं शरैः ॥ --रघ्‌ ०, १२।७८ 
--अमोघ॑ संदधे चास्मै धनुष्येकधनुधर: । 
ब्राह्ममस्त्रं प्रियाशोकशल्यनिष्कर्षणौषधम्‌ ॥| --रघु ०, १२६७ 
 --राजा स्वतेजोभिरदद्यतान्तभोंगीव मंत्रौषधिरुद्धीर्य:ः । --रघु०, ३३२ 
४. तत्प्रयातौषधिंप्रस्थं सिद्धये हिमवत्पुरम्‌ । 


.. महाकोशीप्रपाते5स्मिन्सेंगम: पुनरेव न: ॥ --कुमार०, ६३३ 
मो 048 95 का०७ 0०. रिक्रां, 0/ ४. 3. 8999००, (०२. ॥, +880) 
_< 058958 | | 


६. भो वयस्य यद्देतसः कुब्जलीलां विडम्बयति तत्तकिमात्मन: प्रभावंण उप 
नदीवेगस्य । >--अभि०, अंक २, पृ० २८ 
--चतुःशालात्‌ कुब्ज: सारसिको निष्क्रामति | --माल०, अंक ४, (० ३२८ 
७. उत्सवप्रिया: खलु मनुष्या: । “-अभि०, अंक ६, पृ० १०४ 
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का साधन उत्सव ही है; परन्तु भारतवासी प्रकृति के सौन्दर्य को देखकर, 


विश्वात्मा के सौन्दर्य की कल्पना में विभोर होकर उत्सव मनाते हैं। अत: 
उत्सव प्रकृति से अनुप्राणित हैं। भारतीय संस्कृति में परमात्मा को आनन्द 
का प्रतीक कहा गया है। आत्मा भी अतःकारणात्‌ आनन्द में कभी-क्ी 
डूबती हैं। यह सच्चा आनन्द प्रकृति के नित्यप्रति नवीन स्वरूप को देखकर 
उद्दीप्त हो जाता है। अतः प्रकृति परिवर्त्तन पर फूलों को फूलता देखकर प्राय: 
उत्सवों की आयोजना को जाती थी" | प्रकृति के आधार पर मनाए जाने 
वाले उत्सवों में विशेष उल्लेखनीय दो हैं--कौमुदी महोत्सव और वसन्‍्तोत्सव । 


(अ ) कोमुदी महोत्सव--आहश्िविन की पूर्णिमा को कौमुदी महोत्सव 
मनाया जाता था। वात्स्यायन ने इसके लिए 'कौमदीजागर:' शब्द करा प्रयोग 
किया है । वात्स्यायत के अनुसार यह देश-व्यापी ( माहिमानी ) क्रीड़ा थी । 
बोलियों में इसके लिए कीजागर दाब्द अभी पिछले दिनों तक प्रचलित था। 
कालिदास के ग्रन्थों में इस उत्सव का उल्लेख नहीं मिलता । 


( व ) वसन्तोत्सव---कालिदास के समय में यह उत्सव धूमधाम से 
मनाया जाता था; परन्तु किसी दुःख के कारण यह उत्सव रोक भी दिया जाता था 
(अभि०, अंक ६, पृ० १०३) । कवि ने वसन्तोत्सव, * ऋतृत्सव, वसन्तावतार, * 
शब्दों का प्रयोग इसी प्रसंग में किया हैं। वसन्तोत्सव कई दिनों तक मनाया 
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१. आधे व: कुसुमप्रसृतिसमये यस्या भवत्युत्सव:, 
सेयं याति शकुन्तछा पतिग्॒हं सर्वेरनुज्ञायताम ॥ --अभि०, ४।8 


२. कामसूत्र, शैडी४२; भोज के संमंय में इस उत्सव को “कौमुदी प्रचार 
कहते थें---थ्ृंगारप्रकाश । 


३. देखिएं, पादटिप्पणी, नं० १, १।४४२ ५ 


४. अनालमभज्ञे देवेन प्रतिषिंद्धे वसन्तोत्सवे त्वमांत्रकलिकाभंगं किमारंभसे। 


। :  ““अभि०, अंक ६, पृ० १० 
५. कि नु खलु ऋतृत्सवे5पि निरुत्सवारंभमिव राजकुलं ददयते । 
ह .. “>अभि० अक्र ६, प० १०१ 
--अनुभवन्तवदोलमृत्त्संव पटुरपि प्रियकण्ठजिघक्षया क्‍ 
अनयदासनरज्जुपरिग्रहें भुजलतां जलतामबलाजन: ॥ --रघु०, ९४६ 


६, अद्येव प्रथमावतारसुभंगांनि रक्तकुरंबकाण्युपायन॑ प्रेष्य नववसन्तावतारव्यप- 


_ 'देहदोनेरावत्या निपुणिकामुखेन प्रार्थितों भवान्‌-इच्छास्यार्यपुत्रेण दोलाधिरोहण- _ 
मनुभवितुमिति । --माल०, अंके ३, पृ० २९३ 


| 
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जाता था और. इसके अन्तर्गत कई एक प्रकार के उत्सव और क्रीड़ाएं शामिल थीं, 
जिनमें निम्नलिखित विशेष उल्लेखनीय हैं : 


,. (१ ) मदन-महोत्सव--इस उत्सव का संकेत अभिज्ञानशाकुच्तलूम्‌ 

(अंक ६) में है। चेटियाँ आम की मंजरी छेकर कामदेव की पूजा करना चाहती 
हैं, करती भी हैं) । इससे यह प्रत्यक्ष होता हैं कि मदन-महोत्सव' में कामदेव की 
आम की मंजरियों से पूजा की जाती थी। कामसूत्र में जिसे 'सुवसन्तक-उत्सव' 
कहा गया है, वह संभवतः मदनोत्सव ही है। यशोधर ने सुवसन्तक को मदनोत्सव 
ही माना है और इसे नृत्यगीतवाद्य-प्रधान क्रीड़ा कहा है । 


(२ ) अशोक दोहद--वसन्तोत्सव का यह एक अंग था-। कालिदास ने 
मालविकाग्निभित्र में इसका विशद उल्लेख किया है यह उत्सव प्राय: अन्त:पुर के 
प्रमदवन में मनाया जाता था। सुन्दर स्त्री के पैर-ताड़न से अशोक में फूछ लग 
जाते हैं--यह एक मान्यता थी।, उद्यानपालिका अशोक को न फूलता देखकर 
रानी के पास जाया करती थी और कहती थी कि इसके फूलने का कोई उपाय 
करना चाहिए । प्रायः: यह पदाघात रानी किया करती थी । यही पदाघात- 'दोहद' 
कहलाता था। रानी के अस्वस्थ होने पर- यह कार्य कोई भी सुन्दर स्त्री करती 
थी, परन्तु उसे रानी का ही पायलछ पहनना पड़ता था 4 धारिणी ने अस्वस्थ, होने 
, पर अपने पहनने का नृपुर माकृविका को द्विया था.। उस , सुन्दरी को अन्य 
 आभूषणों से भी' सजाया जाता था। चरणों में. बड़ें कलात्सक ढंग से महावर 


भृ ;। 


लगाया जाता था। बकुलांवलिका:ने “आलक्‍्तक- ईतता:सुल्दारः रूंगायां-था कि 


मालविका को पूछता ही प्रड़ा कि तुमने यह प्रसाधन-कलछा किससे सीखी ? अछूता . 


 छगे पैर को प्रायः मुख की वायु से सुखाया जाता था। सुन्दरी पहले अशोक के 
पत्तों का अवतंस लगाती थी,  तत्पश्चात्‌॒ बाएँ पैर से अशोक पर आघात करती 
थी? । यह क्रीड़ा बड़े धूमधाम से मनाई जाती थी । प्रायः अन्तःपुर की रानियाँ 
और राजा इसमें सम्मिलित रहते थे । कवि ने प्रणय-व्यापार के लिए एकान्त की 
अवतारणा की, अतः अन्य व्यक्तियों को नहीं रखा । इरावती दंवयोग से आती हू 


'७ल्‍७७७एशएश॥७७॥४७७॥/श७७०७ ७ का जा 
* 5५ 








| की 
१.. सखि अवंलम्बस्व' मां. यावदमप्रपादस्थिता भूत्ता चूतकलिकां गृहीत्वा 
. कामदेवार्चेने करोमि | --अभि०, अंक ६, पु० १०२ 


'२.. सुवसन्तो मदनोत्सव:, तत्र नृत्यगीतवाद्यप्राया: क्रीडा | 
' -. .एप्रतामसूत्र, जयमंगला, १॥४॥४२ 


३. देखिए, माल० , अंक ३ पूरा और पाँचवा अंक भी । 


ही हस्त 
के जय -.5५ 


हा 
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और राजा भी मालविका को देखने भर के लिए वहाँ आ पहुँचता है' । यह 
परिवर्तन कवि ने प्रासंगिक और क्षणिक ही किया है । पंचम अंक में तथावत्‌ 
प्रतिहारी आकर राजा को सूचना देती है कि मेरे साथ चछकर उस फूले हुए 
अद्योक को देखकर मेरा उत्सव सफल कर दीजिए * । इससे निष्कर्ष निकलता है. 
कि अशोक के फलने पर उसे देखने का भी उत्सव मनाया जाता था 4 सब एक 

साथ कुसुम-समृद्धि देखते थे” । ब्राह्मण को दक्षिण भी मिलती थी, जिसे 
वसन्तोत्सवोपायन' कहते थे ९ । 

(३ ) दोछा--वसन्तोत्सव के साथ ही कवि ने इसका उल्लेख किया है.। 
अतः वसन्‍्त कहतु में ही कालिदास के समग्र दोला होता था। राजा और 
रानी दोनों ही दोलोत्सव में भाग लेते थे” । राजाओं के दोले प्रायः उनके 
परिजन हिलाते होंगे । रानियाँ झूला झूलने में पटु होती थीं। परन्तु कभो- 
कभी आलिंगन-सुख लेने के लिए दोले की रस्सी छोड़कर राजा के. गले में 
अपनी बाहें डाल देती थीं। राजा भी ऐसे अवसर का स्वागत करते थे । 
राजाओं के झले प्राय; एक स्थान विशेष में सदा पड़े ही रहते थे। इसे 'दोलागृह' 
कहते थे?। 

( ४ ) नाटक--मनोरंजन के लिए नाटक भी खेले जाते थे। मालविका- 





१, अद्यैव प्रथमावतारसुभगानि रकक्‍तकुरबकाण्युपायनं प्रेष्य नववसन्तावतार 
व्यपदेदेनेरावत्या निपुणिकामु्खेन प्रार्थतोी भवानू--इच्छाम्यार्यपुत्रेणः सह 
दोलाधिरोहणमनुभवितुमिति । भवताप्यस्य प्रतिज्ञातम्‌ तत्प्रदवनमेव गच्छाव: | 

““माल०, अंक ३े, प०. २९५३३ 

२. . देवी विज्ञापपति--तपनीयाशोकस्य कुसुमसह॒दशनेन.. ममारंभः... सफल 
क्रितामिति। ->माल०, अंक ५, पृ० रेडरे |... 

३, माल०, अंक ५, प० ३४२ से रे४४श तक... ' 


४. वृसन्त्रोत्सवोपायनलोलपेनायंगौतमेन कथित त्वरतां भट्टिनीति । 
““माल०, अंक ३, पु०: ३०६ 


+ 
+ 3 के? हक 
ई कई हु भ4 
2203 ॥ जल पे ई 


५. देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ 
“--मांल०, पूरा अंक ३ इसी के प्रसंग से भरा है । 


६, ता: स्व॑मंकमधिरोप्य दोलया प्रेद्धयन्परिजनांपविद्धेया । 
मुक्तरज्जुनिविडं भयच्छलात्कण्ठबन्धनमवाप बाहुभि: ॥ --रघु ०, १९४४ 
--अनुभवंन्नवंदोलमृतूत्सव॑ पटुरपि प्रियंकण्ठजिपृक्षया। ....... 
... अनयदासनरज्जुपरिग्रहे भुजलतां जलंतामबलाजन: ॥ --रघु०, ६४६ 
७. ननु सम्प्राप्ते सवो दोलागृहं --माल०, अंक हे, पृ० ३०१ रु 
...ग्रह दोलागुह प्रमदवन सें होता था । हम 
१८ 


फ् 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति २७४ 


म्निमित्र नाटंक वसन्‍्तोत्सव पर ही जनता के सामने सबसे पहले खेला गया था! । 


सामान्य वर्ग की स्त्रियाँ वसन्‍्त में विशेष राग-रंग मनाती थीं। पिर में 
चम्पे के फलों का जड़ा बनाकर, स्तनों पर मनोहर फूलों की माला पहनती थीं 


'कुसुम्भ के फूलों से रँगी छाल साड़ी, स्तनों पर केसर के रंग में रंगी चोली , 
कानों में कर्णिकांर के पुष्प, चंचल, काली, 'घुंघराली अलकों में अशोक के फूल 


और नव॑मल्लिका की कलियाँ* वसन्तकालीन शांगार थीं। श्यृंगार कर वे अपने 
पतियों के पास जाती थीं तथा कामसुख को प्राप्त करती और कराती थीं | 
वसन्तकाल की वेशभूषा का विस्तृत वर्णन दिया जा चुका है” । 


पुत्रजन्मोत्सव--पुत्र के जन्म पर आमोद-प्रमोद मनाया जाता था। 
नृत्य और गीत की धूम मच जाती थी। वाखनिताएँ नृत्य करती थीं, मंगल- 
वाद्य बजते थे*। राजा पुत्रजन्म के हर्ष में बन्दियों को कारागार से छोड़ 
देता था? । 

विवाहोत्सव--इसके विषय में बहुत कुछ लिखा जा चुका है। विवाह 
से पर्व नगर की अच्छी तरह सजावट की जाती थी। इच्द्रधनुष के समान 
रंग-विरंगे तोरण और झण्डियों से नगर सजाया जाता था८ । वर और कन्या 





« अभिहितोउस्मि . विद्वत्परिषदा कालिदासग्रथितवस्तुमालूविकाग्निमित्र॑ ताम 
नाटकमस्मिन वसन्‍्तोंत्सवे प्रयोक्‍तव्यमिति --मॉल०, अँक १, पृष्ठ २६१ 


२. ईषत्तुषारे: कृतशीतहर्म्य: सुवासितं चारु शिरंदरच चम्पर्क: । 


कुसुमैमनोहरे 


"३ कुसुम्भरागारुणितेदुकूलेनितम्बबिम्वानि विछासिनीनाम्‌ । 


तम्वंशुक: कुंकुमरागगौरैरलंक्रियन्तें स्तनमण्डलानि ॥ --कऋतु ०, ६५ 
४, कर्णघ योग्य तवकणिकारं चलेष नीलेष्वलकेष्वशोकंम । 

पुष्प चर फलल॑ नवमल्लिकाया: प्रयान्ति कान्तिं प्रमदाजनानाम ।। 
हर - --करतु ०, ५६ 
५० देखिए; अध्याय वेशभषों 


६५ सुख़श्षवा : मंगलतूयनिस्वत्ता: प्रमोदनृत्यै: सह वारयोषिताम्‌ । 


न केवल सदमनि म्ाग़प्नीपते:... प्रथि व्यजुम्भत्त दिवौकसामपि ॥ 
रघु०, ३।१६ 


हू कम 


है 
७. न सँयतस्तस्य , बभूव ... रक्षितुर्विसर्जयेयं....सुतजन्महषितः । 


. ५ *णामिधानात्स्वयमेव॑ कैवर्ल तदा पितणां मुमुंचे स बन्धनातू ।। 
फल ह +रघु०, ३२० 
८, ताशइ#प्रकीर्णाभिन॑वीपचोरमिन्द्रायुध्योतिततो रणांकेम्‌ । हे ः 
वर; स बध्वा सह राजमार्ग प्राप ध्वजच्छायनिवरितोष्णम्‌ ॥--रघु०, ७।४ 
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४... विलोचन दक्षिण॑मंजनेन संभाव्य तंदंचितवामनेत्रा 
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के राजपथ पर चलते समय स्त्रियाँ उनको देखने के लिए झरोंखों पर दौड़ 
पडती थीं? । उत्सुकता इतनी गहरी रहती थी कि' किसी का जूड़ा खुल 'जातां 
था; परल्तु उसे बाँधने की सुध ही नहीं रहती थी। 'कैश थामें-थामे ही'वह 
खिड़की पर पहुँच जाती थी। बालों के ढीले पड़ -जाने से उनमें गुंथे फूल 
नीचे गिरते जाते थे*। कोई यदि महावर .लरूगंवो रहीं होती' थी -तो जल्दी 
से पेर खींच कर गीले पैरों से ही झरोखें की ओर दौड़ जाती थी. । .फलस्वरूप 
झरोखें तक .लाल पैरों की छाप-ही-छाप पड़ जाती भी? .. यंदि: कोई आँखों: 
में अंजन लगा रही होती थी तो एक ही भाँख में लगे-लगे; “ बिनां दूसंरी' में' 
लगाए देखने को. अधीर दौड़ पड़ती थी“ । नीवी-बन्धन यदि - हंड़बड़ी में खल' 
जाता था तो कपड़ों को हाथ से थामें-थाम ही झरोखों पर खड़ीं हो जाती थी 
और उसके हाथ के आभूषणों की चमक नांभि तक पहुँच जांती थी" दें 
कोई बैठी मणियों की रशना गँथ रही होती थी और एक छोर की पैर 
के अंगठ में बाँध रखा होता था तो आधी पिरी होनें पर भी वह व॑र-वंर्धू 
को देखने के लिए भागती थी और वहाँ पहुँचते-पहुँचते, मणियाँ इंधर- 
उधर निकल कर बिखर जाती थीं, 'केवल' डोरां पैर में बँधा रह जाती 
था*। वर-कन्या अथवा वर इस प्रकार 'झरीखों' पर बैठी स्त्रियों के 


0 अकन र ऋ रा 8 या 
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य् हु गा] के डे 


१. ततस्तदालोकनतत्पराणां . सौधेष॒ चामीकरजालवंत्सु । | 
बभूवुरित्यं पुरसुन्दरीणां त्यक्तान्यकार्याणि विचेष्टितानि ॥ --रघु०, ७५ 


६ #ई। » «४ 
२. आलोकमार्ग सहसा ब्रजन्त्या क्याचिदृद्वेष्टनवान्तमाल्म:। | -. . न 
बद्ु न संभावित एवं तावत्करेण रुद्धोडपि.च केशपाश: ॥. .. ...>> 
रघु०, ७।६, कुमारं9; ७।५७ 


८ 
३. प्रसाधिकारूम्बितमग्रपादमाक्षिप्य .का्चिदुद्रवरांगमेंव |. ..... 


हो हें 
हक पड ह + | ॥ व 


उत्सृष्टलीलांगतिरागंवाक्षादलक्तकांका पदवीं ततान॥ . ... . 9 
--रघ०, ७।७; कमारं०.. ७।४८ 


४ कक 99 
/ डर 
तथंव वातायनसंनिकर्ष ययौ शलाकामपरा वहन्ती ॥ :..... सह ४ 


हुक पह$ फए 
..ै. _+रघु०, ७८: कुमार, ७५६९ 
के पम्प... 


५. जालान्तरप्रषितदृष्टिरन्या प्रस्थानभिन्‍्नां न बब॒न्ध नींवीम॑.] 4 जी) 
/ मिड 5 


. नाभिप्रविष्टाभरणंप्रभेण हस्तेन. तस्थाववलम्ब्य बांस: ॥ _ 
“ --रघ०, ७६ कमोरं०, ७।६४ 
६. अर्धाचिता संत्वस्मुत्थिताया: पंदे पंदे दुर्निमित गल॑न्ती |.“ 
कस्यारिचदासीद्रशना तदानीमंगुष्ठमूलार्पितसूत्रशेषा ॥ "2 #ह 
3 8 . “-रघु०, ७१०, कुमार५;७।६१ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति २७६ 


द्वारा देखे जाते हुए राज-भवन में पहुँचते थे, जहाँ विवाह-संस्कार होता था । 
( यदि स्वयंबर प्रथा हैं तो बर-कन्या दोनों ही स्वयंवर मंच से राज-भवन साथ- 
साथ आते थे। यदि बारात आई हैं तो वर और उसके साथी ही राज-भवन में 
आते थे, कन्या राज-भवन में होती ही थी )। विवाह के बाद उन पर अक्षत, 
खीकें डालकर” मनोरंजन के लिए नाटक भी खेला जाता था* । 

राज्याभिषेक का उत्सव--राज्याभिषेक के लिए चार खंभों पर आश्रित 
लेया विमान ( संडप ) बनवाया जाता था? । अ्रद्रपीठ पर बैठे राजा को समस्त 
तीर्थों का ज़ल लेकर हेमकुम्भी से डालकर नह॒लाया जाता थाई । चारों ओर तर्य 
पृष्कर आदि मंगल-वाद्यों की सुमधुर ध्वनि गूजती रहती थी । दूब, जो के अंकुर 
और बड़ की छाल तथा मधूक के पुष्प से राजकुल के वृद्ध राजा की नीराजना 
( आरतो ) करते थे* । अथववबेद के मंत्रों का उच्चारण करते हुए ब्राह्मण पुरोहित 
को आगे कर राजा को नहलाते थे । भाट और चारण राजा की प्रशंसा में गीत 
गाते थेध । अभिषेक के परचात्‌ स्नातकों को दान दिया जाता था, वे भी राजा 


१. तौ स्तातकेबन्धुमता च राज्ञा पुरंध्रिभिश्च क्रमश: प्रयुक्तम्‌। 
क़न्याकुमारा कनकासनस्थावार्दाक्षतारोपणमन्वभूताम्‌ । --रघु०, ७२८ 
२. तो संधिषु व्यंजितवृत्तिभेद॑ रसान्तरेषु प्रतिबद्धरागम्‌ । 
अपश्यतामप्सरसां मुहृत्त प्रयोगमाद्य ललितांगहारम्‌ ॥ -क्रुमार०, ७।६१ 
३. .ते तस्य कल्पयामासुरभिषेकाय शिल्पित्तिः। 
विमान॑ नवमुद्देंदि चतुःस्तम्भप्रतिष्ठितम ॥। -->रघु०, १७।६९ 
४. तन्नन हेमुकुम्भेष संभृतैस्तीयवारिभि।...* हा 
उपतस्थु: प्रकृतयों भव्रपीठोपवेशितम्‌ ॥ --रघु०्, १७१० 
४. नददिभिः स्निग्धगम्भीरं तर्येराहतपुष्करेः । 
अन्वमीयत कल्याण तस्याविच्छिन्नसंतति:॥। --रघु०, १७।११ 
६... दृर्वायवांकुरप्लक्षत्वगभिन्‍नपुटोत्तरान्‌.। 
'” ज्ञातिवद्ेः प्रयुक्तान्स भेजे नीराजनाविधीन ॥ --रघ०, १७।१२ 


मल्लिनाथ पुटोत्तर को, मधूक के पुष्प कहते हैं, सीताराम चतुर्वेदी 


इसे दोना कहते हैं।.. 

». परोहितपुरोगास्त॑ जिष्णुं जैत्रैरथर्वभिः |... डा 
उपचक्रमिरे पृवमभिषक्तुं द्विजातयः: ॥ ---रघु ०, १७।१३ 

£« स्तयुमातः क्षण तस्मित्नलक्ष्यत स वन्दिभि: । 
प्रवद्ध इंव पजन्य: सारंगेरभिनन्दित: ॥ ---रघ०, १७१४ 

£. से तावदभिषकाल्ते स्नातकेम्यों ददौ वसु । 2 2, 
यावत्ञेष्ां.- समाप्रेरन्यज्ञा: पर्याप्तदक्षिणा:॥ «-रघु०, १७१७ 
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को आशीष देते थे! । राज्याभिषेक की प्रसन्नता में राजा बन्दियों को जेल से 
मुक्त कर देता था। मृत्युदण्ड माफ हो जाता था, बोझा ढोने वाले पशुओं के 
कन्धे पर से जुए उतार दिए जाते थे। गाय का दूध बछड़ों के लिए छोड़ दिया 


* जाता था*। पिजड़ों से क्रीड़ा-पक्षी छोड़ दिए जाते थे? । इसके पश्चात्‌ राजा 


का राजसी श्रृंगार होता था।. हाथीदाँत के सिंहासन पर, जिस पर उत्तरच्छद 
बिछा रहता था, राजा को बिठा कर, प्रसाधक हाथों को अच्छी तरह धोकर, 
सुगन्धित द्व्यों के धूम्र से केशान्त सुखाते थे*। फूल और मोतियों की माला 
केश-संस्कार कर, सिर पर पद्मरागमणि बाँध देते थे*। विवाह में जिस 
प्रकार वर को सजाया जाता था, उसी प्रकार राजा का भी श्यृंगार होता था । 
कस्तूरी और चन्दन का अंगराग लगाकर गोरोचन से राजा के मुख पर पत्र- 
रचता की जाती थी । हंसासित दुकूल पहन कर और इस प्रकार फूलों ओर 
आभूषणों से अलंकृत होकर राजा वर की तरह ही सुन्दर लगता था* । वर की 
तरह यह मणि-दपंण में अपना प्रतिबिम्ब' देखता था । परिचारिकाएँ जय-जयकार 
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ते प्रीतमनसस्तस्मे यामाशिषमुदेरयन । 
सा तस्य कर्मनिव्‌ त्तेदूरं परचान्कृता फले: ॥ --रघु०, १७१८ 
२. बन्चच्छेदं स बद्धानां वधाह[णामवध्यताम्‌ । 
धुर्याणां च धुरो मोक्षमदोहं चादिशद्‌ गवाम्‌ ॥--रघु०, १७१६ 
३. क्रीडापतत्रिणो्प्यस्य पञ्जरस्था: शुकादय: । 
लब्धमोक्षास्तदादेशाद्रथेष्टगवयोइभवन्‌ू._॥ --रघु०, १७२० 
४० ततः कक्ष्यान्तरन्यस्तं गजदन्तासनं शुचि: । 
सोत्तरच्छदमध्यास्त नेपथ्यग्रहणाय. सः ॥ --रघु०, १छार१ 
५, त॑ धपाश्यानकेशान्तं तोयनिर्णिक्तपाणय: । का 
आकल्पसाधन॑स्तेस्तैरपसेदु: प्रसाधका: ॥ --रघु०, १७४२२ 


६. तेश्स्यथ मुक्तागुणोन्नद्धं मौलिमन्तर्गतस्नजम । 
_ प्रत्यूप: पद्मरागेण प्रभामण्डलशोभिना ॥ --रघ॒०, १७२३ 


७. चन्दनेनांगरागं व मृगनाभिसुगन्धिना। 


. समापय्य ततंश्चक्रू: पत्र विन्यस्तरोचनम्‌ ॥ --रघु०; १७।२ढ़.. 
८. आमुक्‍्ताभरण: ख्रववी हंसचिह्नदुकूछवान्‌ः॥.. . . ४ ४.7. ६. «५; 
आसीदतिशयप्रक्ष्य: स- . राज्यश्रीवधूवर: ॥ --रघ०, १७१४: . . फ 


९.  नेपथ्यदशिनशछाया तस्यांदर्शं . हिरण्मंये । का 
विरराजीदितें सूर्य. मेरी कल्पतरोरिव ॥ --रघु०, (७छारंद 
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करती हुई चँवर ढंग ती हुई राजा को सभा-मण्डप में छाती थीं! । सभा में 
वितान"“तना रहता था । इसके बीच में सिंहासन रखा रहता था, इसे मंगला- 
यत॒न3 भी कहा जाता था। पेर के पास भद्गपीठ रखा जाता था, इस पर अन्य 
राजा सिर रख कर प्रणाम करते थे४ । राजा हाथी पर बंठ कर घूमने त्तिकलता 
था" । स्त्रियाँ झरोखे पर बैठ कर राजा को देखती थीं । 


- राजा के बाहर से आने के बाद उत्सब--अपने देश से गया हुआ 
राजा जब बहुत दिन बाद लौटता था तब प्रजा आदर और स्वागत के लिए झंडे 
ऊँचे कर देती. थी? ।. जिस पर राज्य का उत्तरदायित्व राजा की अनुपस्थिति में 
रहता था वह सेता लेकर आगे स्वागत करने आता' था“ । नगर के बाहर किसी 
उपवन को अलंकत कर उसमें वह विश्रामार्थ ठहराया जाता था । यहीं सब 
जाति-बन्घु उससे भेंट करने आते थे? ?। तत्पदचात्‌ वह सबके साथ नगर में प्रवेश 
क्रता था । नगर को पहले ही बन्दनवार आदि से भलीभाँति सजा दिया जाता 
था''। राजा के नगर में प्रवेश करते समय उस पर श्वेत भवनों के झ्रोखों से 






१. स॒ राजककुदव्यग्रपाणिभिः पार्द्ववर्तिभि: । 
ययावुदीरितालोंक: सुधर्मा नवमां सभाम्‌ ॥ --रघु०, १७२७ 

२ वितानसहितं तत्र. भेजे पेतृकमासनम्‌ । ु 
चडामणिभिरुद्धष्टपादपीठ॑ महीक्षिताम्‌ ॥ ---रधु०, १७॥२८ 

३. शह्मभे तेन चाक्रान्तं मंगलायतनं महत्‌.......रघु०, १७२६ 

४. देखिए, पादंट्िप्पणी, नं० १ --रघु०,. ३७४२७ 

५. स पुर पुरुहतश्री: कल्पद्रुमनिभध्वज़ाम-। ह 

'. क्रममाणइचकार दां नागेनेरावतौजसा ॥ --रघु०, १७३२ 

६. त॑ प्रीतिविशदेने त्ररन्वयू: पौरयोषितः । ह 
शरत्प्रसन्नैज्योति्भिविभावय इव श्रवम्‌ ॥। --रघु०, १७।३४५ 

. ७, पुरंदरश्री: पुरमुत्पताक॑ प्रविश्य पौररभिनन्द्यमान: । 

.... भृजे भुजंगेन््समानसारे भूय: स भूमेधु रमाससंज ॥ --रघु०, २।७४ 
दंके हनमत्कर्थितप्रवृत्ति: प्रत्युदूगतो मां भरत: ससेन्‍्य: | ---रघु०, १३६९४ 
क्रोशार्ध' प्रकृतिपुरःसरेण गत्वां काकुत्संथ: स्तिमितजवेन पुष्पकेण । 

: शत्रध्नप्रतिदिहितोपषकायमार्य: साकेतोपवनमुदारमध्युवास ॥ ---रघु०, १३॥७६९ 

१०. भत:.प्रणाशादथ शोचनीयं द्रदान्तरं तत्न. सम. प्रपन्ने । 
अपव्यतां: द्राशरथी जननन्‍यो छेंदादिवोपध्नतरोब्रतत्यों ॥| --रघु०, १४।१ 

११, समौलरक्षोहरिभि: ससनन्‍्यस्तुर्यस्वत्ताचन्दितपौर॒वग: । ' 

“ विवेश सौधोद्गतलाजवर्षामुत्तोरणामन्वयराजधानीम्‌ ।। --+रघु०,, १४।१० 


$ 
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खोले  बरसाईं जाती थीं। झरोखों पर स्त्रियाँ बेठी रहती थीं, वे राजमहिषी को 
प्रणाम करती थीं * । चारों ओर मंगल-वाद्य बजते रहते थे) । राजा के सिर पर 
छत्र लगा रहता था और आस-पास चंवर ढलते जाते थे* । इस प्रकार प्रजाजंनों 
के द्वारा सत्कत होता हुआ राजा अपने महल में प्रवेश करता था । 


ग्रह-प्रवेश-उत्सव--तए मकान के बनने पर पहले विधिपूर्वकः उसका 
पूजन होता था। पशुपहार” अर्थात्‌ जानवरों को बलि दी जाती थी । । 

पानभूमि-रचन। *--यह भी एक प्रकार का उत्सव था। इसमें सब एक 
साथ मिलं“जुल कर शराब पीते थे। आजकल भी इसका प्रचछृत है, इसे 'कौक- 
टेल पार्टी! कहते हैं । क्‍ ' 

धार्मिक उत्सव--( अ ) पुरूहत*---यह उत्सव इन्द्र के प्रति श्रद्धां और 
आदर प्रकट करने के लिए मनाया जाता था। श्रोभगवतशरण,के कथना[नुसार 
यह भादों;के -शुक्लपक्ष में अष्टमी से द्वादशी तक अर्थात्‌ पाँच दिन मनाया 
जाता था“ । राजा वुष्टि के लिए इन्द्र की पूजा करता था। मल्लिनाथ इसके 





१. देखिए, पिछले पृष्ठ को पादटिप्पणी, नं० ११ 
-मरुत्ययुक्तारच मरुत्सखाभ तमच्यमारादभिवतमानम्‌ | 
अवाकिरन्बाललूता: प्रसूनराचारल्नाजरिव पौरकन्या: ॥ ---रघं०, .२।१० 
२. श्वश्रजनानुष्ठितचारुवेशां कर्णीरथस्थां रघुवीरपत्नींम । 
प्रासादवातायनदृश्यबंधे साकेतनायोंञ्जलिधि: प्रणेमु: ॥ रघु०, १४॥१३ द 
३. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी न॑ १९ --रघु०, १४॥१० 
४. सौमित्रिणा सावरजन मन्दमाधूतबालव्यजनों रथस्थ:॥। न्‍ 
धृतातपत्नों भरतेन साक्षादुपायसंघात इब प्रवद्धः ॥. ---रघ०, :१४॥११ 
५. ततः सपर्गा, सपशुपहारां पुरः पराध्यप्रतिमा गृहाया: + .. ;.. .. 
उपोषितेर्वास्तुविधानविदुभिनिवतेयामास . र॒घुप्रवीर: ॥ --रघ ०, १६।३६ 
६. . ताम्बूलीनां दलेस्तत्र रचिता$5पानभूमयः |. .... ३ 
नारिकेलासवं योधाः शात्रवं.न्न पपुयश:,।। ---रघ० डाडर 
--शिलीमुखोत्क्त्तशिरः फ़लाढ्या च्युतै: शिरस्त्रेश्चषकोत्तरेव् । . 


. रणक्षिति: शोणितमद्यकुत्यमा राज मृत्योरिव पानभूमि:॥ 
5 7. रघु०, ७४१ 
--क्राणकान्तमधुगंधकर्षिणी: पानभूमिरचुनाः प्रियासंख: ॥:--#रेघु०१:१६।१ १ 
७, पुरुहतध्वजस्येव.. तस्योन्नयनपेडक्तय: । द 


त्थानदशिन्ये ढ् ५. कक शी मम 
: सवाम्युत्यानदशित्यों ननन्‍दुः सप्रजा: प्रजा: ॥ +#रघु० 28३ ५877: 


हि न्‍ हि रे हि है 
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विषय में कहते हैं--'एवं यः क्रुते यात्रामिन्द्रकेतोयू धिष्ठिर । पर्जन्य: कामवर्षी 
स्यात्तस्थ राज्ये न संशय: । काण का कहना है कि--इसमें एक खम्भा गाड़ 
दिया जाता था, इसके ऊपर झण्डा लगाया जाता था। इसके आकार के विषय 
में वे अपना मत देते हैं--- गजाकारं चतुस्स्‍्तंभं पुरद्वारे प्रतिष्ठितम्‌। पौरा: कुव्वेन्ति 
शरदि पुरुहतमहोत्सवम* । मल्लिनाथ का कहना है-- चतुर्न॑ ध्वजाकारं 
राजद्वारे प्रतिष्ठितम । आहु: शक्रध्बजं नाम पौरछोकसुखावहुम्‌ ३ । 


( ब ) प्रवासी-पति की कुशलता के लिए पत्नी पति के छौटने की तिथि 
तक दिन गिनकर उतने ही फूल ले लेती थी और प्रतिदिन एक-एक कर उन्हें 
अलग रख देती थी । इससे गणना कर लेती थी कि कितने दिन' व्यतीत हो चुके 
और कितने शेष रहे*। श्री भगवतशरण के मतानुसार यह काकंबलि उत्सव था । 


. (स ) तिथि-विशेष पर गंगा-यमुना के संगम पर स्नान होता था*। 
अमंगल-निवारण के निमित्त सोमतीर्थ* आदि स्थानों पर जाया जाता था। यहाँ 
सतान करने से पुण्य को प्राप्ति, पापों का क्षय हो जाता है, ऐसा विश्वास था । 
तीर्थ-स्थानों में जाना धार्मिक कृत्य था। वहाँ स्‍्नान॑ करने से समस्त पाप धुल 
जाते हैं, ऐसी धारणा प्रचलित थी। अतः तीर्थ नदी के किनारे ही बनाए जाते 
थे। शाकुन्तंल का शचीतीथ ( नून॑ ते शक्रावताराम्यन्तरे शचीतीर्थसलिलं वन्द- 
मानांया: प्रश्नष्टमंगुलीयकम्‌--पूृ० &० ), कण्व का शकुन्तला के ग्रह की शान्ति 
. के लिए सोमतीथ जाना ( अभि०, पृ० ६ ), ऐसे ही स्थल थे । 

१. मल्लिनाथों टींका ““रघु०, ४॥३ 

२... ॥09 ॥ (०४35 0) 9098%8: 3») “१०७७ 328 

३, मल्लिनाथ कीं टीका --रघु०, ४३... 

४. आलोके ते निपतति पुरा सा बलिव्याकुला वा........--उत्तरमेघ, २५ 

_ “-शेषान्सासान्विरहदिवसस्थापितस्यावधेर्वा, 

विन्यस्यन्ती भुवि गणनया देहलीदत्तपुष्पै: | 
मत्संगं वा हृदयनिंहितारम्भमास्वादयन्ती 
प्रायेणते' रमणविरहेंष्वंगनानां विनोदा: ॥ »-5उत्तरमेघ, २७ 


४... भद्य, तिथिविद्येष इति भगवत्योगड्भायमुनयोः संगमे देवीभि: सह कृताभिषेक 
: 3; 2साम्प्रतभुपकार्या प्रत्निष्ट:॥:।.. 


लय 


' ““विक्रम०, अंक ५, पृ० २३६ 
६. इदानीमेव “दुहितरं शक्‌न्तलामंतिथिसत्काराय नियुज्य देवमस्था: प्रतिकूल 
शमयित्तु सोमतीर्थ गतः । -+अभि०, अंक १, पृ० ६ ४3 


् निलनन जनक । > हब ७ - - 
नि व्क 
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विनोद 

जलक्रोड़ा--प्रीष्मऋतु में गृहदीर्घिका ", दीर्घिका*, अथवा नदी? में प्रायः 
जलक्रीड़ा से मनोरंजन किया जाता था। रानियों के स्तान करने से उनके 
दरीर पर छगा अंगराग नदी के जल में धुरू जाता था। नदी की धारा रंग- 
बिरंगी होकर वेसी हो सुन्दर लगती थी, जैसे बादलों से भरी सन्ध्याएँ । 
रानियों के स्तनों पर लगा चन्दन यमुना की जल-क्रीड़ा से जल में मिल कर, 
बहने लगता था, अतः यमुना का रंग ऐसा' प्रतीत होता था मानो वहीं 
पर उनका गंगाजी की लहरों से संगम हो गया हो*। जलविहार से युवतियों के 
सुगन्धित शरीर का स्पर्श पाकर जलू भी महँकने लगता था*। जल की उठती हुई 
लहरे सुन्दरियों की आँखों के अंजन को धोकर मदपान के समय की छालछी उनकी 
आँखों में भर देती थीं? । कानों से सिरस के कर्णफूल खिसक कर नदी में तैरने 
लगते थे, जिनको देखकर मछलियों को सेवार का भ्रम हो जाता था: । वे मृदंग 
१. शुशुभिरे स्मित चारुतरानना स्त्रिय इब इलथशिजितमेखला: । 

विकचतामरसा गृहदीघिका मदकलोदकलोलूविहंगमा: ॥--रघु०, ९॥३७ 
२. योवनोन्‍नतविलासिनीस्तनक्षोभलोलकमलाश्च दीघिका: । 

गूढमोहनगृहास्तदम्बुभि: .स॒ व्यागाहत विगाढमन्मथ: ॥॥। --रघु०, १९।६ 


--आस्फालित॑ यत्प्रमदाकराग्रैमू दंगधीरध्वनिमन्वगच्छत्‌ । 
वन्यरिदानीं महिषेस्तदंभः शुंगाहतं क्रोशति दीघिकाणाम्‌ ॥ 
““रघु०, १६९१३ 


३, अथोर्मिलोलोन्मदराजहंस रोधोलतापुष्पवहे सरय्वा:। 
ब्रिहतुंमिच्छा वनितासखस्य तस्थाम्भसि ग्रीष्मसुखे बभूव ॥--रघु०, १६४४ 
४, पश्यावरोधे: शतज्ञो" मदीयेविंगाह्ममानों . मलितांगरागैः. ॥ 
संध्योदय: साभ्र इवेष वर्ण पृष्यत्यनेक॑ सरयूप्रवाह: ॥--रघु०, १६।५८ 
५. यस्यावरोधस्तनचन्दनानां..प्रक्षालनाद्वरिविहारकाले- | | 
कलिन्दकन्या मथुरां“गतापि: गंगोरमिंसंसक्तजलेव भांति ॥| --रघु०, ६।४८ 
६, धृतोद्यानं. कुवलयरजोगन्धिभिर्मन्धवत्या- मा 
' स्तोयक्रीडानिरतयुवतिस्नानतिक्तैर्मरुड्धि: । --पूर्वमेघ, ३७ 
७, विलुप्तमन्तःपुरसुन्दरीणां यदंजनं नौलुलिताभिरद्धि: । 
तदबध्ततीभिर्मदरागशोभां विलोचनेषु प्रतिमुक्तमासाम्‌ ।। +-रघु०, १६४५९ 
८, अमी शिरीषप्रसवावरतंसा: प्रश्रंशनो वारिविहारिणीनाम्‌ । 
परिप्लवा: स्रोतसि निम्नगाया: शवाललोलांदछलयन्ति-मीनान्‌ ॥ 
| _ ““रवु०, १९६१ 
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बजाने के समान थपकी दे-देकर जल को ताड़ित करती थीं? अथवा जलू-ताड़ना 
से मृदंग के समान ध्वनि तिकलती थी। कभी एक-दूसरे के मुख पर पानी डालती 
थीं* और सोने की पिचकारियों से रंग छोड़ा करती थीं । जल-क्रीड़ा का एक 
रूप गृढ़ मोहन-गृहों में सुरतोत्सव भी थार । 


मदिरा-पान--यह भी विनोद के साधनों में एक था । उत्सवादि के अवसर 
पर मदिरा-पान किया जाता था” । 


सृगया--यह विनोद भी था और व्यसन भी । कवि ने इसको प्रशंसा करते 
हुए कहा है कि इससे चर्बो घट जाती है, तोंद छंट जाती है, शरीर हलका और 
फूर्तोला हो जाता है, पशुओं के मुख पर दीखते हुए क्रोध और भय का ज्ञान हो 
जाता है । चलते हुए लक्ष्यों पर बाण चलाने में हाथ सध जाते हैं । इसको. मिथ्यां 
ही व्यसन कहते हैं, इसकी तुलना का विनोद और कहाँ मिल सकता है ? यही 
नहीं, दुष्यन्त के विषय में सोचता हुआ सेनापति अपने मन में कहता है, कि मनुष्य 
मगया को बुरा बताते हैं; परन्तु स्वामी को तो इससे बड़ा लाभ हुआ हैं; क्योंकि' 
पहाड़ों में घूम॑ने वाले हाथी के समांत इनके बलवान शरीर के आगे का भाग 
निरन्तर धनुष की डोरी को खींचने से ऐसा कड़ा हो गया हैं कि उस पर न तो 
धूप का ही प्रभाव पड़ता है और नः पसीना ही छूटता है। बहुत दौड़-धूप से 


१, तीरस्थलीबहिंभिरुंत्कलाप: प्रस्तिग्धकेकरभिनंन्यमानम |  «' 
... श्रोत्रेषु संमच्छेति रक्‍्तमासां गीतानुगं वारिमृदंगवाद्यम्‌ ॥-+-रघुं०, १६६४ 
' “+आस्फालितं यत्प्रमदाकराग्नम दंगधीरध्वनिमन्वगच्छत्‌ । 
वन्यरिदानीं महिषैस्तदम्भः अ्ंगाहतं क्रोशति दीघिकाणामू ॥ यु 
हट . ““नरघ्र०, १६।१३ 
२. एता: करोत्पीडितवारिधारा दर्पात्सलीभिवदनेषु सिक्‍ताः । 
. . अक्रेतराग्रेरलकेस्तरुण्यव्चूर्णारुणान्वारिलवान्वमन्ति. .. ॥--रघु०, १६६६ 
३, वर्णोदर्कः कांचनश्वृंगमुक्तेस्तमायताक्ष्य: प्रणयादर्सिचनू | : . .. 
. तथागतः सो5तितरां बभासे सधातुनिष्यन्द इवाद्विराज: ॥ --रघु०, :१६।७० 
४. यौवनोन्नतविलासिनीस्तनक्षो भलोलकंमलाश्च' दीधिका: । 
: गढ़मोहनगहास्तदम्बुभि:  स व्यगाहतः विग्मिन्मथ: ॥| ---रघु०, १९॥९ 
. देखिए, अध्याय खान-पान । मा 
६..  मेंददछेदकशोदरं . लघु . भवत्युत्थानयोग्यं . पु 
सत्वानामपि लक्ष्यतें विंकतिमच्चित्तं . भयक्रोधयो:.।. 
उत्कर्ष: से चे धन्विनां यंदिषवः सिध्यून्ति लक्ष्य चले... जल 
- मिथ्यैव व्यसनं वदन्ति मगयामीदृगिनोदः कुतः ॥ --अभि०, २॥५ 


है 
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यद्यपि ये दुबले हो गए हैं; पर पुट्ठों के - पक्के होने के कारण इनका दुबलापन 
नहीं दिखाई पड़ता अतः मगया से दरीर पृष्ट होता था । 
मृगया के समग्र का वेश पहले ही बताया जा चुका है" । हाथ में धनुष 
लिए और गले में जंगली फलों की माला पहने यवन्ती सेविकाएँ३ राजा के साथ 
रहती थीं। इसके अतिरिक्त श्वगणि, वागुरिक” और वनग्राही* मुगया करते 
समय राजा की सहायता करते थे । शिकारी कुत्ते शिकार ढदूढ़ते थे, वागुरिक 
जाल आदि डालकर शिकार फेसाते थे और वनग्राही वन के मार्गों, पशुओं आदि 
से परिचित थे, वे शिकार ढू ढ़कर राजा को सूचना दिया करते थे। शिकार. 
करने योग्य पशु हरिण, पक्षी, सूअर, जंगली भैंसा, बारहरससिंहा, सिंह आदि थे* । 
. मृगया के समय व्लेश-ही-बलेश मनुष्य को प्राप्त होता था। सड़े हुए पत्तों 
से युक्त नदियों का कसेला और कड़वा पानी पीना पड़ता था। अबेर-सबेर 
लोहे की सीखों पर भुना मांस खाने को मिलता था। . दौड़ते-दौड़ते शरीर के 
जोंड ढीले पड जाते थे* । ' 
दयतक्रीड़ा --विनोद के साधनों में से द्यूतक्रीड़ा भी एक थी; परन्तु इसका 
विस्तत उल्लेख, किस प्रकार यह खंला जाता था, कवि के ग्रन्थों में नहीं मिलता । 
१. अनवरतधनुर्ज्यास्फालनक्रूरपूर्व. रविकिरणसहिष्णः स्वेदलेशरभिन्तम्‌ । 
अपचितमपि गात्र व्यायतत्वादलक्ष्य गिरिचर इव नागः प्राणसार॑ बिभर्ति ॥ 
रा » “+“अभि०, २४ 
२, देखिए, अध्याय वेश-भषा । 
३. एप बाणासन हस्ताभिय्यवनीभिरवनपुष्पमालाधारिणीभि: परिवृत्त इत एवा- 
गच्छति प्रियंवयस्थ, । -अभि०, अंक २, पृ० २७ क्‍ ः 
४,५, इवगणि वागुरिकः प्रथमास्थितं व्यपगतानरूदस्यु विवेश सः।.. + 
स्थिरतुरंगमंभूमिनिषानवन्मृंगवग्गोगवयोपचितं॑_. वनम्‌ ॥ --रघु ०, ६५३ 


६, तेन हि निवर्तय पृवगतान्वनग्राहिण: ।॥ --अभि०, अंक २, प० ३१ 


७, देखिए, अध्याय खान-पान'। . ' 

८. “पत्रसंकरकषायाणि कटूंनि गिरिनदी जलानि पीयन्ते । अनियतवेलं शूल्यमांस 
भयिष्ठ आहारो भज्यते । तुरगानुधावनकण्डितसंघे रात्रावषि निकामं शयितब्य॑ 
नास्ति । -+-अभि०, अंक २, पृ० २७ 

९. कशेशयाताम्रतलेन कश्चित्करेण रेखाध्वजलांछनेन |... 
रत्नांगुलीयप्रभयानुविद्धानुदीरयामास॒ सलीलमक्षान्‌ ॥ --रघु०, ६१८ 
--न मगयोभिरतिर्न दुरोदर न. च शशिप्रतिमाभरण्ण मधु । 

तमुदियाय न वा नवयौवना प्रियतमा यतमानमपाहरत्‌ ॥--रघु०, ९॥७ 


कि 
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छोक-नृत्य ओर संगीत--श्षंगीत, नृत्य आदि सदा से ही विनोद का 
अधिष्ठान माना जाता रहा है। संगीत में चित्त को रमाने की शक्ति सदा से ही 
मानी जाती रही हैं' । रसिक व्यक्तियों की गोद में बाला या वीणा सदा पड़ी ही 
रहती थी* । विरहिणी स्त्रियाँ संगीत: से ही दिल बहलाया करती थीं3 । स्त्री 
ओर पुरुष दोनों ही संगीत के मर्म को समझाने वाले थे। अग्निमित्र स्वयं तबला 
और मृदंग आदि बजाने में प्रवीण था । नर्तकियों के नृत्य करते समय वह तबले 
से साथ देता था। ऐसा करते समय उसके गले की माला हिलती रहती थी४ । 
संगीतशाला” और प्रेक्षागृहू' इस बात को प्रमाणित करते हैं कि संगीत, नाटक 
उस समय के विनोद-साधन थे। नत्य-समारोह भी विनोद का अच्छा साधन था । 
कवि की यह उक्ति--देखो समुद्रों के स्वामी का कंसा सुन्दर नृत्य हो रहा है । 
जल में पड़ी मेघों की परछाई ही उनका द्ारीर है। पुरवेया पवन से उठती लहरें 
नृत्य के लिए उठ हुए उनके हाथ हैं । शंख और हंस आदि पक्षी उनके पैर के 
घुधघरू और आभूषण हैं । हाथी और मगरों के झुण्ड उनके नीले वस्त्र हैं, नीले- 
कमल' उनकी मालाएं हैं। तीर से टकराती लहरें ताल दे रही हैं यह सब 
लोकनृत्य' की ही अभिव्यंजता करता है? ।! मालविका और इरावती का नृत्य 
एक व्यक्ति का नृत्य है, अत: अकेले और सामूहिक दोनों प्रकार के नृत्य थे। 


१. अहो रागनिविष्टचित्तवृत्तिरालिखित इव सर्वतो रंग: । 
.. तवास्मि गीतरागेण हारिणा प्रसभ॑ हृतेः ।--अभि० , अंक १, प्‌ ५ 
२. अंकमंकपरिवर्तनोचिते तस्य  निन्‍्यतुरशून्यतामुले। क्‍ 
वललकी. च द्ृदयंगमस्वना वल्गुवागपि च वामलोचना ॥ --रघ०, १९१३ 
३७ उत्संगे वा मलिनवसने सौम्य निश्षिप्प वीणां 
मद्गोत्रांक विरचितपद॑ गेयमुद्गातुकामा । 
तंत्रीमा्दा नयनसलिलेः सारयित्वा कथंचिद्‌ 
भूयोभूय: स्वयमपि छृतां मूच्छेतां विस्मरन्ती॥ --उत्तरमेघ, २६ 
४. स स्वयं प्रहतपुष्कर: क्ृती छोलमाल्यवछूयों हरन्मनः। 
, नर्तकीरभिनयातिलंघिनी: पाश्ववर्तिष गुरुष्वलज्जयत्‌ ॥--रघु ०, १९१४ 
५. भो वयस्य संगीतशालान्तरेध्वधानं देहि । --अभि०, अंक ५, प० ७६ 
६. तेन हि द्वावपि वर्गों प्रक्षाशहे संगीतरचनां कृत्वा तत्रभवतों दूतं प्रेषयतम। 
“>माल०, अंक १, प० २७८ 
७, पूर्वादिक्वनाहतकल्लोलोद्गतबाहुः मेघांगेन त्यति . सलंलितजलनिंधिनाथः 
हंसविहंगमकुकुमशंखकृताभरण: करिमकराकुलकष्णकमलूकतावरण: बेला 


सलिलोदेलितद॑त्तहस्ततालो$वस्तंगांति दशदिशों रुद्धवा नवर्मेंघकाल: | 
“-विक्रम०, ४॥५४ 


22 
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२८५ सामाजिक जीवन, रीति-रिवाज तथा आचार-व्यवहार 


चित्रकछा--विनोद-साधनों में संगीत और नृत्य की तरह' चित्रकला का 
भी प्रचार था। स्त्री और पुरुष दोनों ही इस कला में निपुण थे । विरही पुरुष 
और विरहिणो स्त्रियाँ विनोद के लिए चित्र खींचा करती थीं१ । चित्रशाला'" 
शब्द से स्पष्ट होता हैं कि शौक से भी चित्रकार चित्र खींचा करते थे । 
कृथा-आख्यायिका--कथाओं द्वारा प्राचीन काल से ही विनोद किया 
जाता था। ग्राम के वृद्धजन कथाएँ सुनाया करते थे और अतिथियों का मन 
बहलाया करते थे? । राजघराने में अस्वस्थ व्यक्ति के मन-बहलाव के लिए 
भी कथाएं सुनाने की प्रथा थी । धारिणी का मनोरञ्जन परिब्राजिका कथा सुना 
कर किया करती थी । 
क्रोड़ापक्षी," क्रीड़ा-रछ ओर उद्यान--शुक, सारिका, मयूर आदि 
१, मत्साददयं विरहतनु वा भावगरम्य लिखन्ती --उत्तरमेंघ, २५ 
--एपषा राजपषेंनिंपुणता । जाने सख्यमग्रतो में वर्ततत इति । 
-““अभि०, अंक ६, पृ० ११४ 
“--अथवा तत्रभवत्या उवदया: प्रतिकुति चित्रफलक आलिख्यावलोकयस्तिष्ठतु । 
--विक्रम०, अंक २, प० १७८ 


२. चित्रशालां गता देवी यदा प्रत्यग्रवर्णरगां चित्रलेखामाचार्यस्यालोकयन्ती तिष्ठति । 
““माल०, अंक १, पृ० २६४ 
३, प्राप्यावंतीनुदयनकथाकोविदग्रामवद्धा- 
न्पू्वोद्िष्टामनुसर पुरी श्रीविशालां विशालाम्‌ ।--पूर्वमेघ, ३२ 


“अ्रद्योतस्य प्रियदृहितरं वत्सराजो5त्र जह्ढे 
हम॑ तालद्रमवनमभूदत्र तस्यैव राज्ञ: । 
अन्रोद्भ्रान्त: कि नलगिरि: स्तम्भमत्पाटय दर्पा | 
दित्यागन्तन्ममयति जनों. यत्रबन्धुनभिन्ञ: ॥ --पर्वमेघ, ३५ 
( कुछ लोग इस इलोक को प्रक्षिप्त मानते हैं ) 
४, प्रवातशयने देवी निषण्णा रक्तचन्दनधारिणा परिजनहस्तगतेत चरणेन भग- 
वत्या कथाभिरविनोद्यमाना तिष्ठति | --माल०, अंक ४, पृ० ३१७ 
५, क्रीडापक्षी--क्रीडापतत्रिणो5प्यस्य पञ्जरस्था: शुकादय: ।--रघु ०, १७॥२० 
कबुतर ओर मोर-- 


--भत्रच्छायासु हंसा मुकुलितनयना दीर्धिकापशिनीनाम, 
सौधान्यत्यथतापाद्रलभिपरिचयद्वं षिपारावतानि । 


बिन्दुक्षेपात्पिपासु: परिसरति शिखी भ्रान्तिमद्वोरियन्त्रम 
सर्वेरख्रेः समग्रेस्त्वमिव नृपगुणदीप्यते सप्तसप्ति: ॥--माल०, २१२ 


तोता--- 
““अग्रमपि च. गिर॑ नस्त्वत्प्रबोधप्रयुक्ता- 
मनुवदति शुकस्ते मज्जुवाक्पञज्जरस्थ: |--रघु०, ५॥७४ 
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: क्रीड़ापक्षियों से पूछ कर क्‍या तुम अपने जिस पति की प्यारी हो, उसे भी कभी 
स्मरण करती हो * या हाथों से तालियाँ बजा-बजाकर मोर आदि को नचाकर"* 
विरहिणी स्त्रियाँ अपना मनोरञझ्जन किया करती थीं । क्रीड़ा-शेरू,) प्रमदवन रे 


ओर उद्यान विनोद के प्रमुख केन्द्र थे । प्रमदवन-में दुष्यन्त,” पुरूरवा* और 


अग्निमित्र ” विरहोद्वीप्त मन को बहलाने का प्रयत्न किया करते हैं। उद्यान-यात्राएँ 
भी हुआ करती थीं । वात्स्यायन के कामसूत्र में भी उद्यान-यात्रा का वर्णन है। 


कन्याओं की क्रीड़ा 
( अ ) कन्दुक-क्रीड़ा--बालिकाओं की कन्दुक-क्रोड़ां का कवि ने बार-बार 
उल्लेख किया हँ८-.. 
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१. पच्छन्‍्ती वा मधुरवचनां सारिकां पज्जरस्थां 
कच्चिड्धुतु: स्मरसि रसिके त्वं हि तस्य प्रियेति ।---उत्तरमेघ, २५ 
२. ताले: शिव्जावलयसुभगर्नतितः कान्तया में, द 
“« यासध्यास्ते दिवसविगमे नीलंकण्ठ: सुहृदवः | --उत्तरमेघ, १९ 
३. तस्यास्तीरे रचितशिखरः पेशलैरिन्द्रनीले 
.'... क्रीडाशलः कनककदलीवेष्ठन प्रक्षणीय: ।--उत्तरमेघ, १७ 
की ““उत्तरमेघ, २१; विक्रम०, पृ० १८८ 
४. जयतु जयतु देव: । महाराज प्रत्यवेक्षिता: प्रमदवनभूमयः यथाकाममध्यास्तां 
विनोदस्थानानि महाराज: । -अभि०; अंक ६, पृ० १०७ 
--विविक्तांदते नान्यदुत्सुकंस्थ शरण॑मंस्ति । तम्गवान्प्रमदवनंमार्गमादेदायतु ॥ 
. >ज-विक्रमं०, अंक २, पृ० १७२ 
राजा-अथेमं दिवसशंषमुचितंव्यापारविमुखेन चेतसा क्व ने खल थापयामि । 
विदूषक-तत्प्रमदवनमेव गच्छाव: । --माल०, अंक ३, पू० २९३ 
देखिए, पावटिप्पणी, न॑ं० ४ --अभि०, अंक ६, प० १०७ 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४ --विक्रम ०, अंक॑ २, प० १७३ 
देखिए, पादटिप्पणी, नें० '४ ---माल०, अंक ३, पृ० २९३ 
कराभिघातोत्यितकन्दुकेयमालोक्यं. बालातिकुतूहलेन । 
ह॒दात्पतज्ज्यौतिरिवान्तरिक्षादादत्त जैत्राभरणं त्वदीयम्‌ ॥ --रघु०, १६।८३ 
-भन्दाकिनीसैकतवेदिकाभि: सा कन्दुके:-कृत्रिमुपुत्रकेश्च। 
रेमे मुहुमध्यगता सखीनां क्रीडारस़ं निर्वि्चतीव बाल्ये ॥--कुमार ०, १२६ 
. “विसृष्टिरागादधरान्निवर्तितंस्तनांगरागारुणिताच्च कन्दुकात्‌। 
कुशांकुरादानपरिक्षताज़लि: कृतो5क्षसूप्रणणी तया कर: ॥-कुुमार०,५।११ 
“उेलम॑ ययो कन्दुकलीलयापि / या तया मुंनौनां चेरितं व्यगाह्मत | 
““कऊुमार०, ५११९ 


। 
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पावती, कुमारी वसु लक्ष्मी,  कुमुद्वतीः सभी गेंद खेलकर 
अपना मनोरञ्जन किया करतो थीं। कभी कन्दुक'को हाथ से मार-मार कर 
खेलतीं, * कंभी कन्दुक के पीछे दौड़ती थीं* । वात्स्यायन के कामसूत्र से ज्ञात 
होता है. कि गेंदें कई प्रकार की,थीं और इन पर अनेक प्रकार की चित्रकारी 
की हुई रहती थी । 

(ब ) पुत्तढिका--इसकी परम्परा आज तक अविच्छिन्त है। पार्वती 
कृत्रिम पुत्रकों से खलती थीं? । प्राचीन काल में गुड़िया सृत,, लकड़ी, श्यृंग, 
हाथीदाँत, सिक्‍थ ( मोम ) और मिट्टी की बनती थी । 

. (स ) मणियों को बालू में छिपाने का खेछ--इस खेल को पर्याप्त 
सयानी कन्याएँ भी खेला करती थीं, इतनी सयानी जिनसे प्रार्थना' की 
जा सके । ः 

( हू ) सिकता पव्रतकेछि--तदी के किनारे टीले बना कर खेलना 
कन्याए पसन्द करती थीं ।१? इस खेल को युवती कन्याएँ भी, खेला करती थीं । 


“कुमारी .वसुलक्ष्मी: कन्दुकमनुधावन्‍्ती पिंगलवानरेण बलवत्त्रासितांक- 
निषण्णा देव्या प्रवातकिसलृयमिव वेपमाना न किड्वचित्प्रकृति प्रतिपद्यते। 
-“माल०, अंक ४, पृ० ३३५ 
. देखिए, पिछले पृष्ठ की पावटिप्पणी, न॑० ८ -कुमार०,१॥२९, ५।११, ५॥१६९ 
देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ८ -माल०, अंक ४, यू० ३३५ 
'देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, न॑ं० ८ -रघु०, १६।८३ 
देखिए, पावटिप्पणी, न॑० ३ 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० 
: कन्दुकमनेकभक्तिचित्रमल्पकांछान्तरितम्‌ ।--वात्स्यायन कामसूत्र , ३३३, १३ 
' देखिए, पिछलें पृ० की पादटिप्पेणी, नं० ८ +-कुमार०, श२६ 
सूत्रदारगवलगजदंतमयी दुहितुका मधूच्छिष्टपिष्टमृण्मयीरच । 
: “ “-वास्थायन कामसूत्र, ३।३।१३ 
मन्दाकिन्या:. सलिलशिश्षिरे: सेव्यमानामरुड्ि 
.... मन्दाराणामनुतटरुहां... छाययावारितोष्णा: । 
_अन्वेष्टव्येि:. कनकसिकृतामुष्टिनिक्षेपगढे क्‍ 
संक्रीडन्ते मणिभिरमंरप्राथिता यत्र कन्या: ॥ ---उत्तरमेघ, .६ 
१०, देखिए, पिछले पष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ८ 
लत « जा कुमार०, १।२६; रघु०, १३।६२ 
 “--तत्र खलूँ मंदाकिन्याः पुलिनेष गतो,सिकृतापर्वतकेलिभि: क्रीडन्ती, विद्याघर- 
.* »' दारिकोदयबती नाम तेन रीजेषिंणा निध्यातेति कुंपिता उर्वशी । * 
हक 20. ““विक्रम०, अंक ४, पृ० २१३ 
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उदयवती यही खेल खेल रही थी, जब पुरूरवा की आँखें क्षण भर के लिए 
उसके यौवन पर रीझ गई थीं! । 
युवती स्त्रियों की क्रीड़ाएँ--काशिकावृत्ति ६२७४ में उद्दालकपुष्प- 
भण्जिका, शारुूभडझ्जिका, तालभड्जिका भादि क्रीड़ाओं का उल्लेख है। ये 
स्त्रियों की क्रीड़ाएँ थीं और प्रायः पूर्व के देशों में खेली जाती थीं। वात्स्यायन 
के कामसूत्र में सहकारभंजिका का भी उल्लेख है । कालिदास के ग्रन्थों में स्पष्ट 
तो नहीं पर संकेत रूप में इस तरह की' क्रीड़ाओं की व्यंजना हैं। अभिज्ञान- 
शाकुन्तल में दो चेटियाँ सहकार की मणज्ज्जरी तोड़ती हुई और उनसे कामदेव 
की पूजा करती हुई दिखाई गई हैँ*। सहकार-भड्जिका क्रीड़ा भी ऐसे ही 
कार्यों से सम्बन्ध रखती है। कालिदास की यह पंक्ति पहले उद्यान की जिन 
लताओं को धोरे से झुकाकर सुन्दर स्त्रियाँ फूल उतारा करती थीं 3 में उपर्युक्त 
क्रीड़ाओं का संकेत जान पड़ता है। शालभड्जिका का अर्थ अवश्य कालिदास 
के समय में बदल चुका था। मूल में शालूभज्जिका एक स्त्रीक्रीड़ा थी। परन्तु 
बाद में तोरणों पर अद्धित स्त्रीमृत्तियों के लिए यह शब्द रूढ़ हो गया । कहा 
जाता है कि बुद्ध की माता मायादेवी लम्बिनी उद्यान में शालूभडज्जिका म॒द्रा में 
खड़ी थीं, तब बुद्ध का जन्म हुआ था। वही मुद्रा स्थापत्य कला में ले ली गई 
और यह शब्द बरेंडी और स्तम्भ के बीच में तिरछे खड़ी स्त्रीमूर्तियों के लिए 
चंल पड़ा । कालिदास ने भी स्तम्भ की योषितृ-प्रतिमाओं का उल्लेख किया है । 
! युवती स्त्रियाँ रात्रि में किए गए रसबविलासं को. अपनी सख्रियों से कह-कह 
कर किस प्रकार विनोद किया करती थीं--इसका निर्देश भी कवि ने किया है“ 
१. . देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० १० --विक्रम०,अंक ४, पु० २१३ 
२. सखि ! अवलूम्बस्व मां यावदग्रपादस्थिता भूत्वा चूतकलिकां गृहीत्वा काम- 
देवा्चनं करोमि | --अभि० , अंक ६, प० १०२ ढ 
३.. आवज्य शाखा: सदय्य च यासां पुष्पाण्यपात्तानि विछासिनीभि: । 
वन्य: पुलिन्देरिव - वानरैस्ता: क्लिब्यन्त उद्यानलता मदोया: ॥। 
“-रघु०, १६१६ 
४. 'स्तंमेष. थोषित्रतिमायतानामुत्क्रान्तवर्णक्रमधंसराणाम्‌ । 
स्तनोत्तरीयाणि भवन्ति संगान्निर्मोकपटठा: फणिभिविमक्ता: ॥ 
क्‍  “-रघु०, १६।१७ 
५. सुरतरसविछासः सत्सखीभि: समेता,, असमशरविनोद॑ सूचयन्ति प्रकामम्‌ । 
अनुपममुखरागां रात्रिमध्ये विनोदं, शरदि तरुणकान्ताः सूचयन्ति प्रमोदान्‌ ॥ 
“>कातु०, २३।२४ 
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फूल तोड़ना,” माला बनाना," पुष्पशय्या रचना, फूलों से अपने को 


अलंकत करना, ४ स्त्रियों के विनोद के ही साधन नहीं, उनकी परिष्कृत रुचि 
के भी परिचांयक थे। शकुन्तछा की सखियाँ अनसूया और प्रियंवदा" और इरावती 
की दासी* सभी फूल चुनने की शौकीन थीं। ऋतुसंहार में इस बात का स्पष्ट 
और विस्तृत वर्णन हैं कि किस प्रकार स्त्रियाँ प्रत्येक ऋतु में उस ऋतु में फूलने 
वाले पृष्पों से अपना शांगार किया करती थीं । > 


रघुवंश में एक शब्द लछोऊकागार ” मिलता है। अवश्य ही यह एक ऐसा 


स्थान होगा, जहाँ तरह-तरह के खेल खेलने का प्रबन्ध रहता होगा । 


पेड़ों का विवाह--यूवती स्त्रियों की यह भी एक क्रीड़ा थी। किसी 


वृक्ष का किसी लता से विवाह कर वे अति प्रसन्‍्त हुआ करती थीं । इन्दुमती' 
ने आम और. प्रियंगुछता का विवाह ठोक किया था; पर सम्पादित करने के 
' पर्व ही उसकी मृत्यु हो गई थीध । अभिज्ञानशाकुन्तकू में भी वनज्योत्स्ता और 
सहकार के विवाह का प्रसंग है । 


१. ततः प्रविशतः: कुसुमावचरय नाट्यन्त्यों सहयों | ---अभि०, अंक ४, पृ० ५७ 


की 28 


मिथुन परिकल्पितं त्वया सहकारः फलिनी च नन्विमौं । 


--एथा कुसुमावचथव्यग्रहस्ता सख्यास्ते 

परिचारिका चर्रिका संनिकृष्ठमागच्छति । 

“-+माल०, अंक' ४, पृ० ३२४ 

तव निश्वसितानुकारिभिबकुलरघंचितां सम॑ भया। 
असमाप्य विलासमेखल््ल॑ किमिदं किन्नरकंठि सुप्यते ॥ --रघु०, ८६९४ 
क्लप्तपुष्पशयनांल्‍लतागृहानेत्य दृतिकृतमार्गदर्शन: । --रघु०, १६॥२३ 
““एषा में मनोरथप्रियतमा सकुसुमास्तरणं शिह्छापटटमघधिशयात्रा सखीस्या- 

मन्वास्थते ॥। ---अंभि०, अंक ३, प्‌ृ० ४३ ह 
देखिए, अध्याय वेशभूषा" 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ --अभि०, अंक ४, पृ० ५७ 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ --माल०, अंक ४, पृु० ३२४ 
पूर्वाकासधिकतररुचा संगत: कान्तयासौ छीलागारेष्वरमत पुनर्नन्दनाभ्यन्तरेष । 
“7रघु० ;दी8५ 


अविधाय विवाहसत्करियामेनयोर्गम्यत इत्यसाम्प्रतमूं ॥| --रघु०, ८॥६१ 

हछा शकुन्तले इयं स्वेयंबरवधू: बालसहकारस्य त्वंया कृतानामंधेया वन- 

ज्योत्स्नेत्ति नवमालिका । एनां विस्मुतासि ? --अभि०, अंक १, पृ० १४ 
१९ द 
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आधिक जीवन 


कालिदास के ग्रन्थों में ऐश-आराम, विलास समृद्धि आदि का वर्णन मनुष्य 
के सुखी जीवन की ओर इंगित करता है। पृर्वमेघ में बड़े-बड़े महल, बाजार 
रत्न, फल, फूल आदि का प्रचुर वर्णन है। अट्टालिकाओं एवं रत्तजड़ित 
आभूषणों का प्रचार देश के समृद्धिशाली होने का द्योतक है। इन्दुमती के 
स्वयंवर के पश्चात्‌ जब अज नगरी के बीच में से होकर निकले तब बड़ी-बड़ी 
अट्टालिकाओं से स्त्रियाँ झाँक रही थीं, जो विभिन्‍न प्रकार के आभूषणों से 
अपना श्यृंगार किए हुए थीं। हिमालय की नगरी की समृद्धि भो इसी प्रकार 
की थी। कुमारसम्भव, रघुवंश, मालविकाग्विमित्र, अभिज्ञानशाकुन्तल सब में 
ही मदिरा, विछास और आनच्दमय जोवन की गन्ध हैं। अतः धन का अभाव 
अथवा दरिद्रता का अस्तित्व कहीं दृष्टिगत नहीं होता । 

व्यावसायिक कम--मनुष्यों की प्रधान जीविका खेती-बारी थी । राजा 
कृषि की रक्षा में कुशल था*। गाय इनकी सम्पत्ति थी। अतः दूध, दहो 
आदि को कमी नहीं थी। अतिथि को मवक्‍खतादि भेंट करना सामान्य बात 
थी३ं। धान, यव, कलम, नीवार, गन्ना, केसर आदि मसख्य उपज थीए५ँ । 
गाय, बल, भेंस पालना भी जीविका का साधन था । 

नाना प्रकार के आभूषणों से व्यक्त होता है कि सोना, चाँदी आदि के 
सुन्दर-सुन्दर आभूषण बनाने वाले सुनार होंगे। मणि खरादने वाले कुशलू 
कलाकार होंगे" | मालविकाम्निमित्र में नागमुद्रांकित अंगूठी सुनार के यहाँ से 
ही तत्काल बनकर आई थी । अन्य धांतुओं के बर्तन आदि बनते थे, अतः इस 
प्रकार के भी कारीगर होंगे । मिट॒टी के बतंनों से कुम्हार का अस्तित्व भी 
१, सद्यः सीरोत्कषणसुरभि क्षेत्रमारुझ मार किचित्पदचाद ब्रज लघुगतिभ्भूय 

एवोत्तरेण | --पर्वमेंघ, १६ | 

. ते सेतुवार्तागजबंधमुख्यरभ्युच्छिता: कर्मभिरप्यवन्ध्ये: । --रघु०, १६॥२ 

३. हैयंगवीनमादाय घोषवद्धानुपस्थितान्‌ । 

नामधेयानि पृच्छन्तो वन्यानां मार्गशाखिनाम्‌ ॥ ---रघु०, १।४५ 
४. , देखिए, अध्याय खान-पान । 
५. चिन्तांजांगरणप्रतान्तनयनस्तेजोगुणादात्मन 

 संस्कारोल्लिखितो महामणिरिव क्षीणो5पि नालक्ष्यते | --अभि०, ६॥।६ 
६. सखि देव्या इदं शिल्पिसकाशादानीतं नागमुद्रासनाथमंगुलीयकं स्निरध निध्या- 

_यन्ती तवोपालम्भे पतितास्मि | --माल०, अंक १, पृ० २६३ 


है सेसल सकल: कश्यप 5 5. का _च 
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व्यक्त होता हैं। साँस से जो उड़ जाएं, इस प्रकार के महीन वस्त्रों का पहनना 
बताता है कि सृत और सिल्क के बहुत बारीक कपड़े बुनने वाले कारीगर थे) | 
क्षौम, पत्रोर्ण, कौशेय* आदि अनेक प्रकार के वस्त्रों का चलन इस जीविका 
"का साक्षात्‌ संकेत है । 

वस्त्रादि के प्रयोग से आभास होता हैं कि लुहार भी थे, जो तरह-तरह 
के शस्त्र और अन्य भी लोहे का सामान बनाते थे । कवि ने एक स्थान पर 
उपमा हारा, कि जिस प्रकार घन की चोट से तपाया हुआ लोहा फट जाता है, 
उसी प्रकार अपनी पत्नी के कर्क को वार्ता सुनकर राम का हृदय फट गया 


इसका संकेत किया हे । 

समुद्र में मोती, रत्न, घोषे, सीप, म्‌ गे आदि होते हैं । इन सब वस्तुओं का 
प्रयोग कवि के ग्रन्थों में प्रचरता के साथ है । समुद्र रत्नों का सागर है, ऐसा अनेक 
स्थानों में कहा गया है*। ताम्रपर्णी नदी मोतियों की ख़ान थी, ऐसा भी प्रसंग 
आया है! । अतः समुद्र से इन वस्तुओं को निकारना भी जीविका का एक 
साधन था । 


वन की बहुत-सी वस्तुओं का जीवन में प्रयोग होता था। रुरु मृगचर्म, 
कस्त्री, लाक्षाराग, चँवर० और इलायची, लौंग, कालीमिर्च, . पान: जो मलाया 
के जंगलों में अधिक मात्रा में होते हैं, वन की ही वस्तु है। चन्दन की लकड़ी भी 
बन से ही प्राप्त की जाती है। हाथी पकड़वाना राजा का सबसे बड़ा धन था? । 


निज लीक, कक ५ 4 + ६० बा बन >कलमनन्त+ ४ बे # 2० कथा 


९. अथास्थ रत्नग्रथितोत्तरीयमेकान्तपाण्डुस्तनरूम्बिहारम । 
निःशवासहार्याशुकमाजगाम धर्म: प्रियावेषसिवोपदेष्टम | ““रघु०, १६४३ 
* देखिए, अध्याय वेश-भूषा' । सी... 9 
३. कलत्रनिन्‍्दागुरुणा किलैबमभ्याहतं कीत्तिविपर्ययेण | 
अयोधनेनाय इवाभितप्तं॑ वेदहिबन्धों हृदय बिददें ॥ --रघ०, १४।३३ 
४. देखिए, अध्याय बेश-भूषा' । 
५. गुणराराधयामासुस्ते गुरु गुरुवत्सलछा:। 
तमेव चतुर॑न्तेश र॒त्नैरिव महार्णवा: ॥ “रघु०, १०८४५ 
६. ताम्रपर्णीसमेतस्थ मुक्तासारं॑ महोदधेः । ्््ि 
ते निपत्य वदुस्तस्मै यद्वः स्वमिव संचितम्‌ ॥ --रघु०, ४५० 
७. देखिए, अध्याय 'वेंश-भषा' ८, देखिए, अध्याय खान-पान! 
९, ते सेतुवार्तागजबन्धमुख्यरमभ्युच्छिता कर्मभिरप्यवन्ध्यै: | ---रघ०, १६॥२ 
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अतः जानवरों की खालें, हडिडियाँ, दाँत, सींग, पूछ* वन से लाने वाले व्यापारी 
थे । कौटिल्य वनों को कई भागों में बाँट देता है : (१ ) बे वन जो राजा के 
आखेट के लिए नियुक्त थे। इसमें जंगली जानवर दाँत और पञ्जे तोड़ कर रखे 
जाते थे, ( २ ) सामान्य वत, ( ३ ) ऐसे प्रदेश जहाँ लकड़ो, रस्सी बनाने के 
लिए मूँज, लिखने के लिए भोजपत्र, रँगने के लिए किशुक, कुसुम्भ, कुकुम, 
ओषधि के लिए जड़ी-बूटियाँ प्राप्त होतो हों* । कालिदास के ग्रन्थों में मोजपन्न ' 
और किशुक, कुसुम्भ, कुंकुम आदि से वस्त्रों का रँगा जानाएँ वर्णित है। 
सन्‍्दूर," मनःशिला,  गैरिक,” शैलेय” आदि ओषधियों के लिए उपयोगी 





१. खनिभिः सुषवे रल्नं क्षेत्र: सस्य॑ वरनेगंजानू । 
दिदेश वेतनं तस्मे रक्षासदृशमेव भू: ॥ ---रघु०, १७।६६ 
पूछ के चवर बनते थे--- 
 छांगूलविक्षेपविसर्पिशोभेरितस्ततद्चन््मरीचिगौरै:.। 
यस्यार्थयुक्तं गिरिराजशब्दं कुर्वन्ति बालव्यजनेद्चमर्य: ॥ --कुमार०, ११३ 


२. 86० ० ॥ए70श2॥४ (070 ० |॥09, 2858 598 
( २७०03 (पा॥५० ै७/७]४७, 50000770 (:०ा॑/075 ) 


३, देखिए, अध्याय 'शिक्षा' ४. देखिए, अध्याय शिक्षा" 
४. विकचनवकुसुम्भस्वच्छसिन्दूरभासा प्रबलपवनवेगोद्भूतवेगेन तुर्णम्‌ । 
मे “जेंटेतु ०, १।२४ 


६, गणा नमेरुप्रसवावतंसा भूर्जत्वचः स्पंशवतोर्दधाना: । 
मनःशिलाविच्छुरिता निषेदु: शैलेयनद्धंषु शिल्ातलेषु ॥ --कुमार०, १॥५५ 
-“अथाजडुलिम्यां हरितालमादद ' मांगल्यमादाय मनःशिलां च । 
कर्णावसक्तामलदन्तपत्रे माता तदीय॑ मुखमुन्ममय्य ॥-कुमार०, ७२३ 
--कुम्भकर्ण: कपीदेण तुल्यावस्थ: स्वसुः कृत: । 
...ररोध राम श्ूंगीव टंकच्छिन्नमन:शिल: ॥| --रघ०, १२।८० 
७, ततो गौरीगरुं शेलमारुरोहाइ्वसाधन: । 
वर्धवन्निवतत्कूटानुद्धृतर्धातुरेणुभि: ॥ --रघु०, ४॥७१ 
--येषां विभान्ति तरुणारुणरागयोगाड्िन्नाद्रिगरिकतटा इव दनन्‍्तकोशा: । 
| श्र | , “ -दफखखु०, ५।७१ 
--धातुताम्राधर: प्रांशुदेवदारबृह-डूज: । 
प्रकृत्येव शिलोर॒स्क: सुव्यक्तों हिमवानिति ॥| --कुमार ०, ६५१ 
८, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ६ -कुमार०, १।५५ 
--अध्यांस्थ चाम्भ: पृषतोक्षितानि शेलेयगन्धीनि शिलातलानि । 
कलापिनां प्रावृषि पहंये नृत्यं कान्तासु गोवधनकन्दरासु ॥---रघु ० ,६।५१ 


हु] 


* अश्राण रे०-छे सी ३५००-०० “५ को पलथअ8 न ५ कपकश+- रद नन०5 २०फए०८१ाड-अ सवा अकनपपके जा<++- ५-४ पापाका- मात, .-८ 
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धातुओं का भी प्रसंग है । अतः वन और पर्वतीय भागों से इन वस्तुओं को लाना, 
बेचना भी मनुष्य का पेशा था । 
बन का सबसे बड़ा धन गज था । श्री वासुदेवशरण जी ने हाथियों को किस 
प्रकार पाली-पोसोी गई हथवियों के द्वारा, जो गणिका कहलाती थी, पकड़वाया 
जाता था। इसका उल्लेख हषचरित : एक अध्ययन! में किया है। अंटवीपाल 
या आटबिक राजा स्वयं नए-नए हाथियों को पकड़ कर सम्राद्‌ को सेवा में भेजते 
रहते थे। हाथियों के लिए विशेषरूप से सुरक्षित वन थे, जो नागवन कहलाते थे । 
इसका अधिकारी हस्त्यध्यक्ष ( नागवनाध्यक्ष ) कहलाता था। राजा के मृगयार्थ 
इसमें जंगली हाथी रखाए जाते थे। नागवन को सुविधा के लिए कई वीथियों में 
बाँट दिया जाता था। प्रत्येक वीथी पर एक अधिकारी होता था, जो नागवन- 
वीथिपाल कहलाता था । नागवन में किसी नए झुण्ड के देखे जानें की सूचना 
तुरन्त दर्बार में यह अधिकारी भेजा करता था १ | कालिदास के ग्रन्थों में राजा 
किस प्रकार हाथियों को इकट्ठा किया करता था, इसका उल्लेख है। सम्भवतः 
यही व्यवस्था उस समय भी होगी। अतः यह सब अधिकारी भी उंस समय 
नियक्‍त होंगे । 
बणिज, * सार्थ,? सार्थवाह, * श्रेष्ठी* आदि शब्दों के व्यवहृत होने से अनु- 
मान किया जाता है कि व्यापार करना भी व्यवसाय था। पू्व॑मेघ में हाट का 
वर्णन किया गया है। अवद्य ही वस्तुओं के बेचने के लिए दुकानदार भी होंगे । 
श्री राधाकुमुद मुकर्जी का मत है कि साहित्य में श्रेणी शब्द उन व्यक्तियों के 
लिए प्रयक्त हुआ है जो चाहें एक जाति के हों अथवा नहीं; पर*एक व्यवसाय के 
अवध्य हों । प्रत्येक कारबार अथवा कौशल का एक संगठन ही जाता था । श्रेणी 





१, वासुदेवशरण अग्रवाल, हर्षचरित, एक अध्ययन, पृ० १२८ 
२, यस्यागमः केवलजीविकाये त॑ ज्ञानपण्यं वणिजं वदन्ति | -“माल०, ९) १७ 
३, वापीष्विवः खवन्तीषु वनेष्‌पवनेष्विव 
. सार्था: स्वैरं स्वकीयेषु चेरुवेंड्मस्विवाद्रिषु | --रघु०, १७६४ . 
--स इमां तथागतञ्रात॒कां मंया सार्धमपवाह्य भवत्सम्बन्धापेक्षया पथिक- 
सार्थ विदिशागामिनमनुप्रविष्ट: । “माल०, अंक ५, पृ० ३४८ 
४. समुद्रव्यवहारी सार्थवाहो धनमित्रों नाम नौव्यसने विपन्नः ॥ 
क्‍ ““अभि०, अँक ६, प्‌ु० १२१ 
५. देव इक्मानीमेत्र साकेज़्स्प श्रेष्ठिनो दुहिता निवृ तपुंसवना जायाब«स्य आूयते ॥ 
-“+अभि०, अंक ६, पृू० १२१ 
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में एक ही पेशे के व्यक्तियों का संगठन होता था; पर कई प्रकार के व्यापारियों 
का संगठन श्रेष्ठी कहलाता था ।* इस श्रेष्ठी का मुखिया सार्थवाह कहलाता था 
जो उनका प्रत्येक प्रकार से मार्ग-निर्देशन किया करता था।* 


बौद्धिक व्यवसायों में शिक्षक, पुरोहित, ज्योतिषी, वेच्य, मुहृर्त निकालने 
वाले, आदि वर्ग के व्यक्ति आते हैं। मालविकाम्निमित्र में गणदास और हरिदास 
वेतन लेकर इरावती और मालविका को नृत्यकछा की शिक्षा दिया करते थे । 
राजा की सेवा और सहायतार्थ सरकारी नौकरियाँ भी होतो थीं। पुरोहित 
ज्योतिषी और मौहूत्तिक राजा की सहायतार्थ ही थे। सेनापति, दुर्गरक्षक, नगर- 
रक्षक, आदि सब वेतनभोगी ही थे । 


कला जोविका का साधन हो चहढी थी। मालविकाम्निमित्र में दो स्त्रियाँ 
राजदरबार में लाई जाती हैं। राजा पूछता है--- तुम छोग किस कला में दक्ष 
हो ? वें उत्तर देती हैं--'संगीत में 5 । अतः स्पष्ट ही संगीत जीविका का साधन 
हो चला था। वेद्या, नर्तकों आदि का प्रसंग प्रमाणित करता है कि गणिकावत्ति 
और वेश्यावत्ति भी एक तरह से अजीविका थीं । प्रसाधन-कछा, * पंखा झलने की 
कला और संवाहुन ( पैर दबाने की कला ) भी पेशे के रूप में समाज में प्रचलित 
थीं। संवाहन-कला बहुत अच्छी मानी जाती थी । दुष्यन्त ने शक्ुन्तला की दोनों 
से सेवा करनी चाही थी" । 


'वर्यर० १ )जीआ+०७० ७ कनकत भननन-मीत तलकातअक लक. ५०. ज५ के 2पककी के विन +००त-कल॥ + साल ज-नकनल-»५>+कनानक़ग»१०6*कनेककॉन, 
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२. ,(औॉलिशाा ताहलीवा5ऊ जाए शो, प्याप5 |08080.. ४४ (७) 00005 
870 (॥8४7 760 ॥7909 ७० 8 ८जाएगा/ प्रात 8 ९८000 ॥ ०३97 
८वॉस्त 3809878,  ५/ी० 50५४ 00 0 8८४०१६ 8५ (0 ॥5७(5, 
५४/३(6॥॥१09, /0५0025$ 2&(०, €(८ ह 
न '“++ै589 रण ताएशवी 07.५ ए 09, 2०0० 602 


३. कस्यां कहायामभिविनीते भवत्यौ ?' भर्त्ता संगीतकेउश्यन्तरे स्व: । 
हल ल्ा्मोीलण०, अक ५, पृ० २४५ 
४. आकत्पसाधन॑स्तैस्तेरुप्रसेदु: प्रसाधका: --रघु०, १७२२... 
“-संखि आत्मतश्चरण इति छफ्जे एन॑ प्रश्ंसितु केन प्रसाधनकक्कायामभि- 
नोतासि ? --मॉलू०, .प० ३०३ | 


४. 'अंके निधाय करंभोरु यथासुखं ते संवाहयासि चरणावत पद्मताम्रौ । 
ः “अभि०, ३।१९ 


+ _स्णो-, 3५५:०७०७०४-.००० बन 
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उच्च शिल्प, तथा मकान, अद्रालिकाएँ, हाट आदि के बनाने वालों" अथवा 
सुनार, खान से मणि नकालने वालों के अतिरिक्त हीनशिल्प के भी समुदाय थे । 
इनमें लब्ध,* धीवर,' शराब बेचने वाले, मांस बेचने वाले,” मछली पकड़ने 
वाले, * नाव चलाने वाले? आदि व्यवसाय आते हैं। उद्यान में बेल और पौधों 
की रक्षा के लिए मालिनें रहती थीं" । यह छोग माला आदि भी गँथतों होंगी । 


व्यापार-मारगं--अभिनज्ञानशाकुन्तछ में समुद्रव्यापारी घनमित्र का नाम 

आया है, अतः व्यापार नदी और समुद्रों द्वारा भी होता था तथा स्थरू-मार्ग द्वारा 

भी । स्थल-मार्ग समुद्र की अपेक्षा अधिक उत्तम था। रघ ने विश्विजय में पारसी 

राजाओं को जीतने के लिए, यद्यपि वह समुद्र-मार्ग से भी जा सकता था, यही 

स्थलू-मार्ग श्रेष्ठ समझा" । रघु की दिग्विजय से स्पष्ट होता है कि संम्पूर्ण भारत- 

वर्ष स्थल-मार्गों से भरा था। यही नहीं अरब, फारस आदि देश भी स्थल-मार्ग 

द्वारा भारत से संयुक्त थे। मेघदूत में मेंघ की यात्रा भी इसी बात की पुष्टि करती 

है। श्री राधाकुमुद मुकर्जी ने कई मार्गों का विवरण दिया है। प्रथम श्रावस्ती से 

राजगृह तक का था। बीच में १२ रुकने के स्थान ( ॥90॥5$ ) थे। वेशाल़ी भी 

एक विश्रामालय था । पटना में गंगा को पार करना पड़ता था। दूसरा मार्ग 

श्रावस्ती से दक्षिण-पश्चिम को ओर जाता था। तीसरा श्रावस्ती से सिंध की 

ओर जाता था । राजपताना के रेगिस्तान को पार करता था। पाँचवा ग्राण्ड ट्रण्क 

रोड था, जो राजगृह से बनारस, साकेत, श्रावस्ती होता हुआ तक्षशिक्ला और 

>सीमाप्रान्त तक जाता था। यह मध्य और पश्चिमो एशिया को भारत से मिलाता 
था। मेंगस्थनोज़ ने भी राजपथ (९०५० 7090 ) का वर्णन किया है, जो उत्तर- 
पश्चिम सीमाप्रान्त से पाटलिपुत्र तक था। इसके अतिरिक्त उसके मतानुसार 
सारा देश सड़कों के जाल से पुरा हुआ था। जगह-जगह मील के पत्थर ( ॥९ 


>+मल पल हे 





१. तां शिल्पिसंधा: प्रभुणा नियक्तास्तथागतां सम्भतसाधनत्वात्‌ । 
पुरं लवीचक्ररपां विसर्गान्मेघा निदाघग्लपितामिवोर्वीम्‌ ॥ --रुघु०, १६३८ 
२. ३. ४. ५. ६. देखिए, अध्याय 'वर्ण-व्यवस्था' । ह 
७, रथात्स यन्त्रा निगुहीतवाहस्तां शआ्रातुजायां पुलिनेडदताय । 
गंगा निषादाह्॒तनोविशेषस्तार संघामिव सत्यसंध: ॥। --रघु ०, १४॥५२० 
८, विश्वान्त:  सम्व्रजवननदोतो रजातामनि सिच« 
नुथधानानां. तवजलकणय्‌ थिकाजालकानि । 
गंडस्वेदापनयनस्जावलान्तकर्णो त्पलानां 
छायादानात्क्षणपरिचित: पुष्पालावीमुखानाम ।। --पृवमेध, २८ 
९. पारसीकांस्ततो जेतु प्रतस्थे स्थलवर्त्मना । ---रघु०, ४॥६० 
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50765 ) भी थे, जिनसे फासला पता चलता था?। कालिदास के स्रन्थों में 
महापथ, * राजपथ, नाम मिलते हैं। बाजार की सड़क आपणमार्म कहलाती 
थी । सम्भवतः ऊपर वर्णित भागों में से यह महापथ, राजपथ आदि हों । 


आयात-नियात की वस्तुएँ--पश्चिम के घोड़े रघु के दिग्विजय में वर्णित 
हैं? । कवि ने वनायु घोड़ों का नाम लिया है* कंबोज के भी घोड़े प्रसिद्ध होंगे । 
रघु को राजा ने भेंट में घोड़े ही दिए थे” । अतः आयात वस्तुओं में घोड़े, 
रेशमी वस्त्र, इत्र, मूंग आदि का नाम भगवतदारण ने दिया है: । राधाकुमुद 
मुकर्जी ने भी इन्हीं वस्तुओं के ( सिवाय घोड़े के ) नाम दिए हैं। निर्यात 
बस्तुओं में जड़ी-बूटियाँ, मोती, हीरा, नीलम, चन्दन, जानवरों की खाल, नील, 
सीप, सूती कपड़ा, सोना, चाँदी आदि राधामुकुद मुकर्जी के मतानुसार हैं! । 


मुद्राएं, तोल और पंमाने ((०05, ४207७ ०00 ॥88500725 )->-व्यापार 
की इस समृद्धि से निस्‍्सन्‍्दहं किसी सिक्‍के का, जिसके द्वारा क्रय-विक्रय होता 
था, होना स्पष्ट है। अभिज्ञानशाकुन्तल में मन्‍्त्री का.कथन कि 'धन की गणना 
में ही सारा दिन, व्यतीत हो गया १? भी प्रमाणित करता हैं कि सिक्के अथवा 
मुद्रा का प्रचार हो चुका था। कौत्स ऋषि के द्वारा गुरुकक्षिणा के लिए हठ 
१, /#08 ० ॥77श४|ं8' ()7५ ० |7098, 2०5९ 606, 
२. संतानकाकीर्णमहापर्थ तच्चीनांशुक: कल्पितकेतुमालम । 
के _भासोज्ज्वलत्कांचनतो रणानां स्थानास्‍्तरं स्वर्ग, इवाबभासे ।। --कुमार० ,७॥३ 
ह,. ऋद्धापणं दाजपैर्थ स पह्यल्विगाह्ममाता सरयु. व सौभिः । 
ज॑' रघु०, १४।२०९ 
४. प्रवेशयस्म॑दिरमृद्धमेनमागुल्फकीर्णापणमार्गपुष्पम्‌ । >-कुमार०, ७।४५ 
५. सग्रामस्तुमुलस्तस्थ पाध्चात्यरण्वसाधने: । 


शांगकूजितविज्ेयप्रतियोधे रजस्थभूत्‌ ॥ --रघु०, ४६२ 
६. : दीघेंष्वमी नियमिता: पटमंडपेष निद्रां विहाय वनजाक्ष वनायदेश्या: । 
“-रघु ०, ५७३ 


७, :तेषां सदश्वभूयिष्ठास्तुंग. द्रविणराशय: । 
उपदा विविशुः शब्वन्नोत्सेका: कोशलेश्वरम्‌ ॥॥ --रघु०, ४७० 
८. #ती8 ॥ ५०859, 0/ 3.5, (४9०4॥799,9, 78५७७ 264. 
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१०. अथजातस्य गणनाबहुछतयंकमेव पोरकार्यमवेक्षित॑ तहेब्र: पत्रारूढे प्रत्/ंशो 
करोत्विति । +-अभि०, प० १२० | 
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करने पर; गुरु ने क्रोधित होकर १४ विद्याओं के लिए १४ करोड़ माँगा था" । 
किसी मुद्रा के अभाव में १४ करोड़ माँगना कोई अर्थ नहीं रखता । अतः कोई- 
न-कोई सिक्‍क्रा उस समय था। कालिदास ने निष्क का नाम दिया हैं। यह 
शब्द दो स्थानों पर प्रयुक्त हुआ है। प्रथम कुमारसम्भव में, जहाँ इस कथन 
से 'विष्णु के जिस चक्र पर हम ( देवतागण ) आस लगाएँ बठ थे, वह तारकासुर 
के गले से जब टकराता है तब उसमें से निकढी चिनगारियाँ ऐसी प्रतीत होती 
हैं मानों उस राक्षस के गले में निष्क की माला पहना दी गईं हो * । अनुमान 
होता है कि निष्क सोने का गोल सिवका था। मालविकाम्निमित्र में निष्कशत- 
सुवर्णपरिमाणं 3 दान में दिया जाता था। श्री राधामुकुद मुकर्जी के कथनानुसार 
'सुवर्ण सोने का सिक्का था, जिसकी तौल ८० रत्ती थी । यदि इसकी सत्यता 
पर विश्वास किया जाय तो १०० सुवर्ण के बराबर एक निष्क था। कवि ने 
तुला" और मानदण्ड* दोतों शब्दों का प्रयोग किया है। अतः क्रय-विक्रय में 
बाट, तराज्‌ आदि का प्रयोग होता था और लेन-देन के लिए सुबर्ण, निष्क 
आदि सिक्‍के भी थे। 


१. निर्बन्धसंजातरुषार्थकाइर्यमचिन्तयित्वा. गुरुणाहमुक्तः । 
वित्तस्थ विद्यापरिसंख्यया में कोटीर्चतज्नो दश चाहरेति ।| --रघु०, ५॥२१ 
२. जयाशा यत्र चास्माक प्रतिधातोत्थिताचिषा । 
हरिचक्रेण तेनास्थ कण्ठे निष्कम्रिवार्पितम्‌ ॥ --कुमार०, २।४६ 
३. माल०, अंक ५, पृ० ३३६९ 
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५४. प्रशमस्थितपृर्षपार्थिवं कुलमप्यद्यतनतनेश्वरम्‌ । 
नभसा निभतेन्दुना तुलामुदिताकंण समारुरोह तत्‌ ॥ --रघु०, ८॥१५ 
“-तं कृतप्रणतयोइनुजीविन: कोमलात्मनखरागरूषितम्‌ । 





भेजिरे नवदिवाकरातपस्पृष्टपंकजतुलाधिरोहणम्‌ ॥ --रघु०, १९८ 


“-पतस्‍्य पाण्ड्वदनाल्‍पभूषणा सावलूम्बगमना मृदुस्वना । 
राजयक्ष्मपपरिहानिरायया कामयानसमवस्थया तुलाम्‌ ॥--रघु ०, १९॥५० 
--अपि त्वदावर्जितवारिसंभूत॑ प्रवालमासामनुबन्धि वीरुधाम्‌ । ' 
* चिरोज््लिंतालक्तकपाटलेन ते तुलां यदारोहति दन्तवाससा ॥। 
। --कुमार०, ५)३४ 
६. अस्त्यत्तरस्थां दिशि द्वेवतात्मा हिमालयों नाम नगाधिराज: । 
पूर्वापपा तोयनिधी' वगाह्य स्थित: पृथिव्या इब मानदण्ड: ॥! 
द | -“कुमार०, ११ 


के 
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धन का एकन्रीक्ूरण--धन को अनेक प्रकार से एकत्र किया जाता था। 
जमीन में या नदी के किनारे ताँबे के बत्तत में गाड़ दिया जाता था) । मित्र 
के पास न्यास रूप में भी रख दिया जाता था" । 


सामाजिक रीति-रिवाज, आचार तथा व्यवहार 
( 3८6 "प्नेणाा5, गाक्षा।शा5 है 6४८०५ा ) 


प्रणाम करने की विधि--गुरुजनों को प्रणाम करने का सदा से ही चलन 
है। स्त्री और पुरुष दोनों के प्रणाम करने का एक ही ढंग आभासित होता है । 
माँ, पिता, गुरु अथवा आचार्य के चरण छुकर अथवा चरणों पर सिर रख कर 
प्रणाम किया जाता था। राजा दिलीप और सुदक्षिणा ने गुरु वशिष्ठ को चरण 
छूकर प्रणाम किया था? । रघु के वन जाते समय अज ने उनके चरणों में अपना 
सिर रख दिया था । राम का परशुराम को प्रणाम", वन से लौटकर माताओं 
को प्रणाम करने की वही चरण छूकर ही विधि थी, अथवां सिर झुकाकर ही 
प्रणाम कर लिया जाता था । | 

पुरुषों की तरह स्त्रियाँ भी प्रणाम करती थीं। कभी-कभी अपना नाम लेकर 
भी प्रणाम किया जाता था। वन से लौठकर सीता ने 'में हो पति को कष्ट 
देने वाली कुलक्षणा सीता हूँ' कहकर सासों को प्रणाम किया था? । उवंशी 
के पुत्र आयुस ने भी “उर्वशी का पुत्र आयुस आपको प्रणाम करता है” कह कर 


१, 898 री 772४० (४५ ० 009, 2०98 000 


२. देखिए, पादटिप्पणी, नं० गा 
अर्थों हि कन्या परकीय, एवं तामग्य संप्रेष्य परिग्रहीतु: । 


जातो ममायं विशदः प्रकामं प्रत्यपितन्यास इवान्तरात्मा॥ 
“+अभि०, ४)२२ 


““पुनग्रहीतुं नियमस्थया तया द्येडपि निक्षेप इवापितं दृयम्‌ ।॥। 
“कुमार०, ५।१३ 

३. तजोजगरहतु: पादानराजा राज्ञी च मागधी। | 
. तो गुरुमगुरुपत्ती च॒ प्रीत्या प्रतिननन्दतु:॥ --रघु०, १।५७ 
४. तमरण्यसमाश्नयोन्मु्ख शिरसा वेष्टनशोभिना सुतः । 

पितरं प्रणिपत्य. पादयोरपरित्यागमयाचतात्मन; ॥ --रघु०, ८।१२ 
४. राघवो5पि चरणों तपोनिधे: क्षम्यतामिति वदन्समस्पृशत्‌ । --रघु०, ११॥८६ 
६. उभावुभाभ्यां प्रणतों हतारी' यथाक्रमं विक्रमशोभिनौं तौ। --रघु०, १४२ 


७, क्लेशावहा भतुरलक्षणाहं सीतेति नाम स्वमदीरयन्ती । 
स्वगप्रतिष्ठस्यथ. गुरोमंहिष्यावभक्तिभेदेन वधूृववन्दे ॥| ---रघु०, १४५ 


अकक+ 


५ 6 ९४८० हे 
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नारद को प्रणाम किया था? । स्त्रियाँ कुमारी होने पर भी चरण छूकर प्रणाम 
करती थीं* । 

बन्दे,) प्रणाम, अभिवादये” आदि शब्द प्रणाम करने के लिए प्रयुक्त किए 
जाते थे | तपस्वी, विद्वानों आदि को राजा दुष्यन्त* और अश्निमित्र” का प्रणाम 
करना उनके शिष्टाचार और नम्रता की अभिव्यंजना करता हैँ । 

कुमार आयुस का राजा के पास जाकर चरण छूकर प्रणाम करना“ इस बात 
का द्योतक है कि शेशवावस्था से ही शिष्टाचार की यह सामान्य रीतियाँ सिखाई 
जाती थीं । 

पुरुषों की भाँति स्त्रियाँ भी तपस्विजन, / देवी-देवताओं !? और पिता * को 
प्रणाम करती थीं। कभी वन्दे'* कह कर और कभी 'पादवन्दनं करोमि' )3 
कह कर वे अपने शील का परिचय दे दिया करती थीं। 
१. भगवन्‌ औवशेय आयु: प्रणमति | --विक्रम०, अंक ५, पृ० २५३ 
२. तामर्चिताम्य: कुलदेवताभ्य: कुलप्रतिष्ठां प्रणमय्य माता । 

अका रयत्कारियतव्यदक्षा क्रमेंण पादग्रहणं सतीनाम्‌ ॥| --क्रुमार०, ७॥२७ 

३. इत्यादुतेन कथितौ रघुनन्दनेन व्युत्क्रय लक्ष्मणमुभौ भरतो ववन्दे । 

ह “+रघु०, १३॥७२ 
--रामेण मेथिलसुतां दशकण्ठकृच्छात्‌ प्रत्यद्धतां धृतिमयीं भरतो ववन्दे । 


ेु ““रघु०, १३।॥७७ 
देखिए, पिछले पूछ पर पादटिप्पणी, नं० ७ -रघु०, १४॥४ 


४.. प्रासादवातायनदृश्यबन्ब्े: साकेतनायो$ञ»जलिभिः प्रणेमु: | --रघु०, १४।१३ 
-“उमापि नीलालकमध्यशोभि विद्र॑ंसयन्ती नवकर्णिकारम्‌ । ० 
चकार कर्णच्युतपल्लवेन मुर्ध्ना प्रणाम वृषभध्वजाय ॥-कुमार० ,३।६२ 
५. भगवति अभिवादये | --मारु०, अंक १, पृ० २७३ 
जाणअभिवादये भवन्तो | --अभि०, अंक २, पृ० २७ 
--सर्वानभिवादये | --अभि०, अंक ४, १० ८६ 
६. देखिए, पादटिप्पणी, नं॑० ५ --अभि०, अंक २, पृ० ३७, अंक ५, पृ० ८६ 
७. देखिए, पादटिप्पणी, नं? -५ >“माल० अंक १, पृ० २७३ 
८, कुमारों राजानमुपगम्य ग्रहणं करोति । --विक्रम०, अंक ५, पु० २४७ 
९, अम्ब पादवनदनं करोमि । --विक्रम०, अंक ५, पृ० २४८-२४९ 
१०, गौतमी-जाते ज्ञातिजनस्निग्धाभिरनुशातगंमना$सि तपोवनदेवताभिः । 
प्रणत भगवती: | --अभि०, अंक ४, पृ० ७० 
११, तात वन्दे | --अभि०, अंक ४, १० ६८ 
१२, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ११ १३. देखिए, पादटिप्पणी नं० ९. 
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परिचारिका अपने स्वामी को “जयतु जयतु भर्ता* “जयतु देवों भर्ता * 
“विजयतां विजयतां देव: 3 कह कर प्रणाम करती थीं । स्वामिनी के लिए 'जयतु 
भट्टिनी * 'जयतु जयतु भतृ्‌ दारिके ” शब्द प्रयोग किए जाते थे । 

स्त्रियाँ पति को 'जयतु जयतु आर्यपुत्र:* कह कर प्रणाम करती थीं । 


आशीर्वाद देने की ्रणाली--अवस्था और पद,के अनुसार आशीर्वाद 
का ढंग भी बदल जाता था। राजा के तपस्वी को प्रणाम करने पर वे राजा को 
आशीर्वाद देते थे “चक्रवत्तिनं पुत्र आप्नुहि?। राजा प्रतिण्हीतम“ कह कर 
नम्नता सूचित करता था। स्त्रियों को 'पति के अखण्ड प्रेम को प्राप्त करो, पति 
की प्यारी बनो, वीर पुत्र की माता बनो' आदि आशीर्वाद दिए जाते थे ।* बच्चों 
को 'जिरश्जीवी हो/१० ऐसा आशीष दिया जाता था। तुम्हारा कल्याण हो, 
तुम फूलों फलो' ' भी बच्चों के लिए ही प्रयुक्त किया जाता था । माँ बच्चे को 
आशीर्वाद देती थी कि पिता की सेवा करने वाले बनो । )* 
बिदा लेते समय तुम्हारा मार्ग कल्याणकारी हो ३ ऐसा कहा जाता था। 
१, माल०, अंक ४, पृ० २२०, ३२५, ३२७, ३४२, ३५७ ( पञ्चमो5कः ) 
अभि०, अंक ६, पृ० ११९ 
२, माल०, अंक '४, पृ० ३२१ ३. माल०,अंक ५,पृष्ठ ३४०,३४४,३५२ 
४. माल०, अंक ५, प० ३५७, ३४६ ५. माल०, अंक ५, पृ० ३४६ 
६, माल०, अंक ५, पृ० ३४४; अंक ४ पृ० ३१८; अभि०, अंक ७, पृ० १४१ 
७. सर्वथा चक्रवर्तिनं पुत्रमाप्लुहि | --अभि०, अंक १, प्‌ृ० ६ 
7 जन्म यस्य पुरो्व शे युक्‍्तरूपमिदं तव । 
पुत्रमेबंगुणीपेते॑. चक्रवत्तिनमाप्नुहि ॥ “>अभि०, ११२ 
८. अभि०, अंक १, पृ० ६ ह. देखिए, अध्याय 'गृहस्थ जीवन" 
१०. सीता तमुत्थाय जगाद वाक्य॑ प्रीतास्मिते सौम्य चिराय जीव ।-रघु ०,१४।५९ 
११, स्वस्ति भवतों । व्धतां भवान्‌ । --विक्रम०, अंक ५, पृ० २४७ 
““आयुष्मानेधि । --विक्रम ०, अंक ५, पृ० २५४ 
-““स्वस्ति भवते । --विक्रम ०, अंक ५, पृ० २५५ 
१२. वत्स पितरमाराधयिता भव । --विक्रम०, अंक ५, पृ० २४८ 
१३. अनुमतगमत्ता शकुन्तला तरुभिरियं वनवासबन्धुभि: । 
परिभृत॑विरुतं कं यथा प्रतिवचनीकृतमेभिरीद्शम्‌ ॥ --अभि ०, ४१० 
-रम्यान्तर: कमलिनीहरितेः सरोभिहछायाद्ुमैनियमिताकमयूखतापः ॥ 
भूयात्कुशेशयरजोमुदुरेणु रस्या: झान्तानुकूछपवतश्च शिवदच पन्था: ॥ 
““अभि०, ४।११ 


+ उकस्थनन जज मं सो कसकरर ०सिन्‍लकमाए नका | ५५ ७ २२५ _ >ब ५ +>त्नकषा > नाई अतेशी नव एन फायर आलए_ ४ "5 ४७. >क +औ एके 


+ ऑत्आ 
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बराबर वालों से और बड़ों से भी गले मिल कर बिदा ली जाती थी"। 
मिलने पर प्रसन्नता से कण्ठ में लगा कर दृढ़ आलिंगन कर लिया 


जाता था" । 


अतिथि-पूजा--अतिथि देवता के समान सबके लिए पूज्य होता था। उसके 
आराम और सुविधाओं का बहुत ध्यान रखा जाता था। रघु की कौत्स-पजा 
इसका आदर्श है। अतिथि को कभी-कभी कन्या भी समर्पित कर देते थे । दुष्यन्त 
के आगमन पर प्रियंवदा कहती है--यदि तात आज आश्रम में होते, तो इस 
अतिथि को अपनो विशेष प्रिय वस्तु ( शकुन्तला ) दे देते? । पार्वतो का बटुक 
वेश में आए शिव का सत्कार-इति सामाजिक आचार की पूर्णता है। तपस्विगण 
के द्वार पर पधारने पर हिमालय ने गृहस्थ-धर्म के सच्चे फल को प्राप्त किया--- 
ऐसी उक्ति ही न कही, वरन्‌ आतिथ्य-सत्कार के लिए अपनी कन्या और स्त्री 


दोनों को समर्पित किया । 


अतिथि के स्वागत करने की विधि--जिम्तके यहाँ अतिथि आता था 
उसे आतिथेय” कहते थे। कभी-कभी अतिथि द्वार पर आकर अपने आने की 
घोषणा "में आया हूँ कहकर करते थे* । अतिथि के आने का आभास पाने पर; 


अध्यं४ आदि उसको समर्पित किया जाता था। चरण धोने के लिए जल, जो 


१. वत्से परिष्वजस्व मां सखीजनझच । --अभि०, पूृ० ७५ 
२. सोमित्रिणा तदनु संससूजे स चैनमुत्थाप्य नम्नशिरसं भुशभालिलिंग । 
रुढेद्रजित्रहरणब्रणककशेन क्लिश्यन्तिवास्य' भुजमध्यमुर:स्थलेन ॥। 
द ' “रघु०, १३॥७३ 
३. सख्यो--हला शक्‌न्तले ! यद्त्राद्य तातः संनिहितो भवेत्‌ । 
शक्‌न्तला--ततः कि भवेत्‌ ? 
सख्यौ--इमं जीवितसववस्वेन्ाप्यतिथिविशेष कृतार्थ' करिष्यति-। 
. “+अभि०, अंक १, पृ० १६ 
४. एते वयममी दाराः कन्येयं कुलजीवितम्‌ । 
ब्रत येनात्र वः कार्यमनास्था बाह्यवस्तुषु ॥ ---कुमार०, ६॥६३ 
५, स मृण्मये बीतहिरण्मयत्वात्पात्रे निधायाध्यमनर्धशीलः । 
श्रुतप्रकाश: सहसा प्रकाश: प्रत्युज्जगामातिथिमातिथेयः: ॥.--रघु०, ५॥२ 
६, अयमहं भो | --अभि०, अंक ४, पृ० ५८ द 
७. अध्यमध्य॑मितिं वादिन नपं सोउनवेक्ष्य भरताग्रजो यत: ॥ +-रघु०, ११६९; 
रघु०, ११॥६६; कुमार०, ६।५० हक 
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'पदोदकम्‌!! कहलाया था, बेठने को आसन, तथा फल आदि भेंट किया जाता 
था। सम्माननीय अतिथियों को मधुपक भेंट किया जाता था। दामाद का सम्मान 
देवता अथवा सम्माननीय अतिथि के तुल्य ही होता था । मधुपर्क में शहद, 
दर्वा, चावल आदि रहते था। 


अतिथि का विशेष सम्मान प्रीति-बचनों से किया जाता था। उसका और 
उससे सम्बद्ध अन्य व्यक्तियों का कुशल पूछना, उसके आने का आशय जानना 
तथा उसके आशय ' की पूर्त्ति के लिए तन, मन, धन से प्रयत्न करना आतिथेय 
का काम था। सामाजिक आचार का सबसे बड़ा अंग सौम्य, मधुर वचनों से 
सत्कार करना था। राजा दुष्यन्त का परिचय और जाने का उदेश्य अनसूया 
बड़ी चतुराई और सम्यता, शिष्टता और उच्च संस्कृतिपर्ण सुष्ठ रीति से जानने 
का प्रयत्न करती है” । रघु ने कौत्स का सत्कार भी बहुत आदरपूर्ण बचनों से 
किया तथा उनके गुरु आदि की कुशल पूछते हुए उनके आने का अभिप्राय बहुत 
नम्रता से पूछा। राजा हिमालय ने भी सॉप्तर्षियों का सत्कार करते हुए 
नम्नता से अपनी समस्त सेवाओं को अपित कर आने का अभिप्राय जानने का 
प्रयत्न किया * । 


अन्य रीति-रिवीज--विवाह सम्बन्धी सभी रीति-रिवाज, बड़े भाई का 

क्‍ पहले विवाह होना, नगर की सजावट, उत्सव, कुछ पड़ाबों तक पहुँचाने जाना 

आदि यथास्थान वर्णन किया जा चुका है। मृत्यु के समय के भी सभी आचारों 

: पर दृष्टि डाछी जा चुकी है। राज्याभिषेक, जन्मोत्सेव आदि पर बन्दियों को 
मुक्त करना आजकल की-नई वस्तु नहीं, अपितु तब भी प्रचलित थी । 


कली नाता जया 5 


१. हला शकनन्‍्तले गच्छोटजम्‌ फलूमिश्रमर्घभुपहर । इद॑ पादोदक॑ भविष्यति ॥ 
“+अभि० / पृ० १७ 

२. तत्रवेत्रासनासीनान्कृतासनपरिग्रह:, 
इत्यवाचंदवरान्वाच प्रांजलिभधरेश्वर: ॥ --कमार०, ६।५३ 

३. देखिए, पादटिप्पणी, नं० 

४. देखिए, अध्याय विवाह 

५., आर्यस्य मधुरालापजनितो विश्रम्भों मां मन्‍्त्रयते कतम आरयेण राजपषेवेंशो- 
$लंक्रियते कतमो वा विरहपयु त्सुकजन: कृतो देश: कि निमित्तं वा सुकुमारत- 
रो5पि तपोवनगमनपरिश्रमस्यात्मा पदमुपनीत: ।--अभि०, अंक १, पृ० १८ 


. ६, देखिए, अध्याय आश्रम 
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5. आम 


हग#स्ट ६५ 


३०३ सामाजिक जोवन, रीति-रिवाज तश्त्‌ आचार-व्यवहार॑ 


किसी से भेंट खाली हाथ नहीं की जातो थी) । फलून या फूल) लेकर 
भी भेंट की जाती थी। भेंट में स्त्रियाँ मी अर्पित की जाती थीं7। अतः 
दास-प्रथा उस समय थी । पत्र के साथ भी कुछ भेंट भें भेजा जाता था" | 


युद्ध करते समय सैनिकों के साथ उनकी स्त्रियाँ भी रहती थीं* । सैनिक 


युद्ध करते समय नाम लेकर युद्ध करते थे”। युद्ध में हाथी को मारना 


वर्जित था* । 
दूषित वस्तुओं की शुद्धि अग्ति में डालकर कर ली जाती थी* । 


नतिकता 
, भारतवर्ष में नैतिकता सदा उच्च-से-उच्च और नीच-से-नीच रूप में रही 
हैं। सम्पूर्ण कालिदास की कृतियों में भी यही बात चरितार्थ हैं। एक ओर 
आदहों प्रेम का चित्र है तो दूसरी ओर घोर विकास का नग्न स्वरूप । श्रों राम 


१, सखि भगवत्याज्ञापयति अरिक्तपाणिनास्मादशजनेन तत्र भवतो देवी द्रष्टव्या । 
तदबीजप्रकेण शुश्रूषितुमिच्छामीति ॥ --माल०, अंक ३, प० २१९० 
२. देखिए, पादटिप्पणी, नं० 
३. विदृषक--देवीं द्रक्ष्यामीत्याचारपुष्प्रहणकारणात्प्रमदवर्न गतो5स्मि । 
““माल०, अक ४, प० ३१८ 


४. कंचकी-+विजयतां देव: । देव आमात्यों विज्ञापयति---विदर्भविषयोपायने 


ढ शिल्पकारिके मार्गपरिश्रमादलरूघु शरीरे इति पूर्व' न प्रवेशितें। सम्प्रति 
देवोपस्थानयोग्ये संवृते । तदाज्ञां देवों दातुमर्ईतीति। 
““माल०, अक ४, प० ३७४४ 
४. आय देवस्य सेनापते: पुष्यपित्रस्थ सकाशात्सोत्तरीयप्राभतको लेख: प्राप्त: । 
““मारू०, अंक ५, प० ३५२ 
६. सच्छिन्नबंधद्गुतयुग्यशून्यं भग्नाक्षपर्यस्तरथं क्षणेत्र । 
रामापरित्राणविहस्तयो्ध॑ सेनानिवेशं तुमुलं चकार ॥| --रघ०, ५४६९ 
७... नदत्सु तयष्वविभाव्यवाचरों नोदीरयन्ति सम कुलोपदेशान्‌ । 
बाणाक्षररेव परस्परस्य नामोजितं चापभृतः द्ाशंसु:॥ --रघु०, ७३८ 
“स्वभूतु नामग्रहणादब॒भूव सान्द्र रजस्यात्मपरावबोध: । ---रघ०, ७।४१ 
८. तमापतन्‍्त नृपर्तेरवध्या वन्य: करीति श्रुतवान्कुमार: । --रघ०, ५।५० 
६. कंचको--अड्ि: प्रक्षालितो5यं मणि: कसम प्रदीयताम | 
राजा--वंधक गच्छ अग्निशुद्धमेनं कत्वा पेटक॑ प्रवेशय । 
“-विक्रम ०, अंक ५, प० २४२ 
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के चरित्र के बिछकूल प्रतिकूल अग्निवर्ण है। एक ने एक पत्नोब्रत के आदर्श 
का निर्वाह किया, दूसरे ने अनेक प्रमिकाओं, यहाँ तक कि दासियों को भी 
अपनी कामुकता की प्यास के कारण न छोड़ा । जीवन में पर्याप्त विच्छुद्धलता 
आ चुकी थी। आदश सिद्धान्त में अवद्य थे परन्तु वास्तविक जगत में इनका 
कोई मल्य नहीं था । 

दृष्पन्त, राम, दिलीप, रघु आदि सब आदर्श और उच्च नेतिकता के 
प्रतोक थे। दूसरे को स्त्री को बुरी दृष्टि से न देखना, बड़े भाई के पास गई 
हुई स्त्री को पज्य समझना, बड़े भाई के विवाह से पहले विवाह न करना, 
प्रजा के लिए अपना सर्वस्व त्याग ( राम का सीता-त्याग ), अपराध हो जाने 
पर अपना अपराध स्वीकार करते हुए सत्य-सत्य वृत्तान्त सुनाना,? नैतिकता 
की उच्च सीमा थी। परिहास के व्याज से कभी-कभी सत्य छिपाया जाता था| 
दुष्यन्त ने विदूषक से कहा था कि उस तापस-कन्या की बात केवल परिहास है, 
यथार्थ नहीं, परन्तु आदर्श यही था कि परिहास में भो झूठ न बोला जाय" । 

सत्यवादिता की तरह आत्मसंयम उच्च आदर्श था। रघुवंशी राजा इस 
बात के साक्षी हैं जो सदा परस्त्री-विमुख रहे । कुश नें अयोध्या को लक्ष्मी 
की ओर आँख उठाकर भी न देखा। दुष्यन्त ने भी इसी आदर्श का 
निर्वाह किया? । 


१, ज्येष्ठाभिगमनात्यव' तेनाप्यनभिनन्दिता । 
. सामुद्रामांशयाभूयों नदीवोभयकलभाक्‌ ॥ ---रघु०, १२।३४ 
२. स हि प्रथमजे तस्मिन्नकतश्रीपरिप्रहे, 
परिवेत्तारमात्मानं' मेने स्वीकरणाडूवः । --रघु०, १२१६ 
३. तंच्चोदितशचः तमनुद्धृतशल्यमेव पित्रों: सकाशमवसन्तदुशोर्निनाय । 
ताभ्यां तथागतमुपेत्य तमेकपुत्रमज्ञानत: स्वचरितं नृपति: शहशंस ।-रघु० , ६१७७ 
४. परिहासविजल्पितं सखे परमार्थेन न गृह्मतां वचः | --अभि०, २।१८ 
५, न कृपणा प्रभवत्यपि वासवे न वितथा परिहासकथास्वपि 
न च सपत्लजनेष्वपि तेन वागपरुषा परुषाक्षरमीरिता | --रघु०, ९॥८ 
६. का त्वं शरभे कस्य परिग्रहो वा किवा मदश्यागंमकारणं ते । 
आंचक्ष्व मत्वा वशिनां रघणां मनः परस्त्रीविमखप्रवत्ति ॥| --रघु ०, १६॥८ 
७, अनिवर्णनीयं परकलत्रम ---अभि ०, अंक ५, प० ८४ क्‍ 
“-कुमुदान्येव शशांक: सविता बोधयति पंकजान्येव, 
वक्षिनां हि. परपरिग्रहसंड्लेषपरांमुसी वृत्ति:। --अभि०, $॥२६९ 
““परस्त्रीस्पर्शीपांसुल: । >-अभि०, अंक ५, २९ 
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३७५ सामाजिक जीवन, रीति-रिवाज तथा आचार-व्यवहार 


बिना स्वामी से पूछे उसकी वस्तु का भोग करना पाप समझा जाता था । 


: दिलीप ने वसिष्ठ से बिना पूछे उनकी गाय का दूध भी नहीं पिया" । 


राम-सीता का प्रेम, दुष्यन्त-शकन्तला का प्रेम, शिव-पार्वती का प्रेम आदर्श 


रूप में ही व्यक्त किया गया है। यह वह प्रेम था जो नित्यप्रति जीवन को 


ऊँचा उठाता था और उठा सकता था। कवि ने. राम को समस्त आदर्शों' की 
उच्च भूमि समझा है। सच्चा मनुष्य जीवन के कार्य को उत्साह से करता 
है। वह जीवन को त्यागभूमि मानता है। मानवता की परिभाषा--यौवन में 
उच्च संस्कृति को प्राप्त करना, युवावस्था में जीवन के सुंखों के साथ उच्च 
आदश और कक्तंब्यों की पूर्ति, वृद्धावस्था में त्याग और तपस्या तथा योग से 


शरीर त्याग करना है | 


व्यक्तियों का धर्माचरण करना?, आश्रम और वर्णानुसार जीवन-यापन 
करना, राजा का प्रजा के वर्णाश्रम-रक्षण में सहयोग देना, प्रतिकल चलने वाले 
को दंड देना" आदि नैतिकता की पराकाष्ठा व्यक्त करते हैं । द 
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१. वत्सस्थ होमाथ|विधेश्च दीषमृषरनुज्ञामधिगम्य मातः । 


ओधस्यमिच्छामि तवोपषभोकतुं, षष्ठांशमुर्व्या इवं रक्षिताया: ॥ -रघु० २।६६ 
२. वापहऊ गाशा000 5 पीठ सली 5 005९०४८०० ६०0 ॥७ शादालई 


८पौचा8 ॥ ५०५० 2१०0 0०५०७४१ (० ७ |०ी०४ 0५025 870. 00#0/05 


... एण छि ॥ गाक्रा00व 70 $$ जि॥ ० 0१७ ३7 दा. ॥089080075 8॥0 


(ाधादांव00 0. 00 9558 गात 5. ०9090७ ० वरंशाध रण ॥5 900 
0/ ०0998... + 995, 0५ रिक्षात9 5097गा 995७४, ?, 22, 2, ॥ ' 
“शशवेकभ्यस्त विद्यानां यौव॒ने विषयेषिणाम्‌,,.......... --रघु०, १॥८ 
३. रेखामात्रमपि क्षुण्णादात्मनोवर्त्मन: परमू। 
.. न व्यतीयु: प्रजास्तस्थ नियंतुरनेंमिवृत्तय: ॥ -रघु०, ११७ 


. ४५. ततों यथावद्विहिताध्बराय. तस्मे स्मयावेश विवर्जिताय । 


वर्णाश्रमाणां गुरवे स वर्णी विचक्षण: प्रस्तुतमाचचक्षे ॥ --रघु०, ५॥१६ 
देखिए, विस्तृत वर्णन के लिए, अध्याय वर्ण-व्यवस्था' और. आश्रम । 
“पणूपस्प वर्गाश्षमपाछून यत्स एवं धर्मों मनुना प्रणीतः..;.---रघु०, १४।६७ 
““असावन्रभवात्रवर्णाश्रमाणां रक्षिता प्रागेव मकक्‍्तासनों वः प्रतिपालयति । 


कक प ;, 2 * के ४ “जाभि० अक की पृ० ८४ 
४५ तपस्यनधिकारित्वात्मज़ानां. -तमघावहम्‌ । 


शीर्षच्छेद्यं परिह्छिद्य...तियन्ता शस्त्रमाददे. | --रघु०, :१५॥५१. 
२० 
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शिष्टाचार और आचार-विचार में उस समय के व्यक्ति दक्ष थे। मनुष्य 
वही चतुर था जो अवसर पर अपने मालिक से प्रार्थना कर काम निकाल लेता 
था । दरबारी आचार की झलक कविं के ग्रन्थों में अनेक स्थानों पर पाई जाती 
. हैं। शिवजी के विवाह के लिए प्रस्थान करने पर-झट सूर्य ने विश्वकर्मा के हाथ 
_ का बनाया हुआ नया छत्र शिव जी के सिर पर रूगा दिया । ब्रह्मा और विष्णु 
ने आकर जय-जयकार की । इन्द्र आदि लोकपालों ने दर्शन की इच्छा से नन्‍दी 
को संकेत किया, और नन्‍्दी के द्वारा ले जाए जाने पर उन्होंने शिवजी को 
+ प्रणाम क्रिया । शिव'ते भी ब्रह्मा की ओर सिर हिलाकर, विष्णु जी से क्रुशल- 
मंगल पूछकर, इन्द्र की ओर मुस्कराकर और अन्य देवताओं को केवल देखकर, 
आदर प्रदर्शित किया* । वाणी में भी इसी प्रकार की मधुर शिष्टता पाई.जाती 
थी। स्वर्ग छौटने की इच्छुक उर्वशी सखी के द्वारा विनय करती है---'महाराज 
की आज्ञा हो तो आपकी. कीर्ति को अपनी प्रिय सखी के समान स्वर्ग ले 
जाऊ” । इसी प्रकार अनसूया की दुष्यन्त के प्रति उक्ति में “महाराज के मधुर 
भाषण से मुझे घेर्य हुआ है, इसलिए मैं आपसे पूछने का साहस करती हूँ कि 
आपने किस राजर्षि का वंश अलंकृत किया है ? किन देशवासियों को आपने 
अपनी विरहव्यथा से पीड़ित किया हैं तथा किसलिए आपने अपने अत्यन्त कोमल 
. शरीर को तपोवन का बक्लेश पहुँचाया है ।” 


(>ज+मननसभ-+-++>लमा« थक तहत +-+3 अत हक ४ (अर +ककबल्क 


९, तस्यीनुमेने भंगंवान्विमन्यर्व्यापारमात्मन्यपि सायकानाम । 
' '  कॉलप्रयुवती खलु कार्यविद्धिर्विज्ञापना भरत षु सिद्धिमेति ॥| -कुमार०, ७।९३ 
बे २ . उपाददें तंस्य संहस्तरहिमिस्त्वष्ट्रा नव निर्मितेमातपंत्रम ““कुमार ०, ७।४१ 
..*  “-तमभ्यगच्छत्प्रथमों विधांता श्रीवस्सलक्ष्मा पुरुषब्च साक्षात्‌ं) 
: जयेति वाचा महिमानमस्य संवर्धयन्ती हविषेवं वह्तिम्‌ ॥ 
“कुमार ०, ७।४३ 
“-तं लोकपाला: पुरुहतमुख्या: श्रीलक्षणोत्सगंविनीतवेषा: |. 
दृष्टिप्रदाने कृंतनंदिसंज्ञास्तदशिता: प्रांजलय: प्रणेमु: ॥--कुमारं०, ७।४५ 
 “-“कम्पेन मध्नें: शतपतन्नयोनि वाचा हरि वन्रहणण स्मितेन । 
आंलोकमात्रण सुरानशेषान्संभावयामास यथाप्रधानम्‌ ॥-कुमार ०, ७।४६ 
“३. महाराजनाम्यनुजञातेच्छामि प्रियसखीमिव मंहाराजस्यं कीर्ति' सुरलोक नेतुम्‌ । 
की पड ४:  --विक्रम०, अंक १, पृ० १६४ 
“४, आयस्य मधुरालापजनितो विश्रम्भो मां मंत्रयतें कतम आर्येण राजघेंर्व शो5- 
क्रियतें कतमों वा विरहपय त्सुकजनः कृतोदेश: कि निमित्त वा' सुकुमारतरो5पि 
तपोवनगमनपरिश्र मस्यात्मोपदमुपनतीत: । --अभि ०, अंक १, पृ० १८ 








३०७ ् सामाजिक जीवन, रीति-रिवाज तथा आंचार-व्यवहार 


, दाक्षिण्य अर्थात एक ही समय कई स्त्रियों के साथ प्रेम निबाहना कवि के 
नायकों का कुलब्रत था" । ऐसे भी व्यक्ति थे जिनपर स्त्रियों के कपट-जाल का 
कोई प्रभाव नहीं पड़ता था । परन्तु इस प्रकार के त्यागी, तपस्वी कम ही थे । 

राजे-महाराजे प्रायः अप्रनी रानियों से सन्‍्तोष करते थे; परन्तु कुछ ऐसे भी 
थे जो अवसर पड़ने पर दती, नौकरानी किसी को भी न छोड़ते थे” । अग्निवण 
और अग्निमित्र दोनों ही ऐसे रसिक थे । नौकरानियाँ रानियों के डर से मिलन के 
अवसर पर भी काँपती रहती थीं*। एक के पश्चात्‌ दूसरी, दसरी के पश्चात्‌ तीसरी 
शादी करते जाना कामुकता का ही लक्षण था । अम्निमित्र का बेटा युद्ध में विजयी 
हुआ था, अतः वह अवश्य ही काफी अवस्था का होगा । मालविका उसके सम्मुख 
बहुत छोटी थी। दुष्पन्‍्त और शकुत्तला में भी यही भेद था। अतः काम और विलास 
हो पुरुषों के गुण थे। पत्नी और प्रेमिकाओं के पैर में महावर लगाना , रानियों 
या पत्नियों को धोखा देना*, चोरी पकड़े जाने पर तरह-तरह के बहाने बनाना 
उनके लिए साधारण बात थी । पुत्र उत्पन्त हो जाने पर स्त्रियों को वृद्ध समझ 
कर पुरुष उपेक्षा करने रूगते थे ( "मा ब॒द्धा मां राजा परिहरिष्यतीति'-विक्रम०, 
पृ० २४४ ) । कालिदास ने काम-भावनाओं को अपने ग्रन्थों में खूब अच्छी तरह 
१, दाक्षिण्यं नाम बिम्बोष्ठि नायकानां कुलब्रतम्‌ । 
तन्‍्मे दीर्घाक्षि ये प्राणास्‍्ते त्वदाशानिबंधना: ॥ --माल०, ४१४ 


२, पुरा स दर्भाकुरमात्रवृत्तिश्चरन्मृगं: साधमृषिमंघोना । 
समाधिभीतेन किलोपनीत: पंचाप्सरों यौवनकूटबन्धम्‌ ॥| --रघु०, १३॥३६ 


३. क्लप्तपुष्पशयनांल्‍लतागृहानेत्य दूतिकृतमागदशनः । 
अन्वभ्त्परिजनांगनारत॑ सोथ्वरोधभयवेपथूृत्तरम ॥ ---रधु०, १६॥२३ 
---मंदा वा उपचार: यत्परिजने सक्रान्तं वल्लभत्वं ने ज्ञायंते। 
“--“माल०, पृ० ३१४५ 
४. देखिए, पावठिप्पणी, नं० रे 


५, स स्वयं चरणरागमादधे योषितां न च तथा समाहितः । 


लोम्यमाननयन:. इलथांशकंमेंखलागणपदे नितंबिभि: ॥। --रघु० १९॥२६ 
६, मित्रकृत्यमपदिश्य पार््वत: प्रस्थितं तमनवस्थितं प्रिया: । 
विद्यहे शठ प्रठायनच्छलान्यंजसेति रुरुधु: कुचग्रहें: ॥ --रघ०, १६॥३६ 


७. अविश्वसनीयां: पुरुषा: । सुन्दरि, न॑ में मालविकया करिचिदर्थ: । 
मया त्व॑ चिरयसीति यथाकथंचिदात्मा विनोदितः। ' 
्््ि “माल० , अंक ३, पु० ३१० 


दिखाया है? । यह समस्त क्ृतियाँ साक्षी हैं कि सचाई, ईमानदारी, त्याग आदि 
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पहलू महान पुरुषों में ही था। आम जनता का जीवन इन सबसे रहित था। 
साधारण जनता की दृष्टि में नैतिकता क्या वस्तु थी ? यह उन मुहावरों के द्वारा 


व्यक्त होते हैं जो कवि के ग्रन्थों में सर्वत्र बिखरे हुए हैं-- आपकी आँखों की मधु 


तो आ गई; पर मधुमक्खी भी पास बैठी है, इसलिए सावधानी से कार्य कीजि- 
एगा ।* विदृषक की अग्निमित्र से यह उक्सि उसके (राजा) चरित्र की चंचलता 
व्यक्त करती हे--हाथी जब कमलिनी की देख लेता है तब उसे जल में छिपे हुए 
घड़ियाल नहीं सुझते हैं, अश्निमित्र का इरावती के आ जाने का भय दिखाने 
पर भी कहना, उसकी धुृष्टता का परिचायक हैं। इरावती की सखी का हम 


चलीं थीं आम की कोंपल ढढने और काट लिया चींटियों ने राती से कहना 


: अम्निमित्र के पकड़े जाने का साक्षी है। परन्तु पकड़े जाने पर भी विदृषक का 
सुझाना कि कुछ तो बात बनाइए, चोरी करते हुए पकड़ा जाता चोर भी यह 
कह देता हैँ कि में चोरी करने के लिए सेंघ थोड़े ही छगा रहा था, में देखना 


' चाहता था कि मुझे भीत तोड़ने की विद्या भली प्रकार आईं कि नहीं ?” इसी 


प्रकार 'कहीं भला पृथ्वी पर पानी बरसाने के लिए दैव मेंढकों की टर्र-टर्र की बाट 
थोड़े ही जोहते हैं'* आदि प्रमाणित करते हैं कि आम जनता का यही हाल था । 
नेतिकता का स्तर बहुत गिर चुका था। व्यभिचार बुरी तरह था, इसकी अभि- 
व्यञ्जना इससे होतो है ( 'स सैन्यपरिभोगेण गजदानसुगन्धिता कावेरीं सरितां 
पत्यु: शंकनीयामिवाकरोत्‌' ---रघु०, ४।४५ )। इस प्रकार का एक उदाहरण यह 
भी है---जब मछली - मछुए के हाथ से. निकछ कर. पानी में भाग जाती 


ई 


थ हनन लत निनीननामनतान न 4८५ +मकबनलन+-लन++-तत तक नप4+ >> ननन +- ५ अपनी ५ 


देखिए, अध्याय गृहस्थ जीवत' और 'परिशिष्ट २' कालिदास के समय में 
काम-भावना । 


उपस्थितं नयनमध सन्निहितमाक्षिकं च। तदप्रमत्तं इदानीं पश्य | 
+>माल०, अंक २, प० २८२ 


३. न हि कमलिनीं दृष्ट्वा ग्राहमवेक्षते मतंगज: ।--माल०, अंक ३, पृ० २६८ 


अवलोकयतु भट्ठिनी च॒तांकुरं विचिन्वत्यो: पिपीलिकाभिदष्टम्‌ । 
“+-माल०, अंक ३, प० ३०२ 


भो प्रतिपद्यस्व किमप्युत्तरम । कर्मग्हीतेनापि कुम्भीलकेन संधिच्छेदे शिक्षि- 


“ ताइस्मीति वक्‍तव्यं भव॒ति | --माल०, अंक ३, प्‌० ३१० 


दर्दुरा व्याहरन्तीति कि देव: पृथिव्यां वर्षितुं विर्मति । 


-+माल०, अंक ४, पु० २३४ 


अंक 5 3०: रन किए २ 


डिक जपकली १३5 ५७ कह, “९ इस 
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जी आी आि । 


३०९ सामाजिक जीवन, रीति-रिवाज तथा आचार-व्यवहार 


है तब वह भी निराश होकर यही कहता है--जा मुझे पुण्य हो होगा! ।" 


राजा के अफसर आदि एक ओर कतंव्य-पालन का भी दुष्टान्त रखते हैं 
और दूसरी ओर सिपाही आदि किस प्रकार घूस लेते हैं, घूस लिए पैसों की शराब 
पो डालते हैं, इसका भी उदाहरण प्रस्तुत करते हैं" । उस समय लूट, मार, 
चोरी आदि खूब होती थी? । चोरी के अपराध में फाँसी की सजा भी दे दी 
जाती थी या गिद्धों से नुचवा दिया जाता था ( अभि०, अंक ६ ) । 


पुरुषों की तरह स्त्रियों के भी दोनों पक्ष दिखाए गए हैं। 
एक ओर पतिब्रता और सती नारियों के दृष्टान्त हैं, दूसरी 
ओर स्त्रियों की कामुकता भी चित्रित की गई हैं । अभिसारिका, 
१. भिन्‍नहस्ते मत्स्ये पलायिते निर्विण्णों धीवरों भगति, गच्छ धर्मों में भविष्य- 
तीति । --विक्रम०, अंक ३, पृ० २०६ 
२. भट्टारक--इतां््थ' युष्माक सुमनों मूल्यं भवतु । 
जानुक-एतावच्युज्यते । इ्यार: -धीवर महत्तरस्त्वं प्रियवयस्कः इदानीं में 
सवृत्त: । कादम्बरीसाक्षिकमस्माक प्रथमसौहृदमिष्यते । तच्छौडिकापणमेव 
, गच्छाम: | --अभि०, अंक ६, पृ० १०१ 


३. अभि०, अंक ६, कुंभीरक” शब्द का प्रयोग पृ० ६९७; मारू०, अंक ३, 
पृ० ३१०; कुंभीलकेन सन्धिच्छेदे शिक्षितोउस्मोति | --विक्रम०, पृ० १८९ 


“तूणीरपट्टपरिणद्धभुजान्तरालमापाष्णिलम्बिशिखिब्हकलापधारि । 
कोदण्डपाणिविनदत्प्रतिरोधकानामापातदुष्प्रसहमाविरभूदनीकम्‌ ॥ 
५: ब््यील0०, १)।२० 
४. अपि रोचते तेथ्य॑ ममाल्पाभरणभूषितो नोलांशकपरिग्रहो5भिसारिंकावेश! । 
आ .. ““अभि०, अंक ३, पृ० १६८ 
“तडित्यभावशितमार्गभूसय: प्रयान्ति रागादभिसारिका स्त्रियं:।. 
रि “>ज्ञगतु०, ९।१० 
““यत्रौषधिप्रकाशेन नकत॑ दर्शितसछ्न्चरा: | 2 की इक... गे 
अनभिज्ञास्तमिस्राणां दुर्दिनेष्वभिसारिका: | --कुमार०, ६५३ 
 “-निशासु भॉस्वत्कलनपुराणां यः सब्न्चरोइ्भदिसारिकाणाम । 
; : ““-रघं०, १६।१२ 
“-कूटयुद्धविधिज्ञेपि तस्मिन्सन्मार्गयोधिनी । 
भेजेडभिसारिकार्वृत्ति जयश्रीवीरगामिनी ॥ --रघु०, १७।६६ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालोन संस्कृति ३१० 


वेश्या,' वारांगना,* नर्तकी” आदि का खुला वर्णन, स्त्रियों की वृत्तियों का 
परिचय देता है। राजा का झूठा आसव पीना, रात्रि में आधी रति करना 
कि सन्तुष्ट हो जाने पर उन्हें छोड़ न दे,” पति के धोखें का आभास 
पाकर उसे करधनी से बाँध देना,” पहाड़ की गुफाओं में पण्य स्त्रियों 
के साथ यौवन का उपभोग, लक-छिप कर घनी अँधेरी रात में प्रेमी से मिलने 
जाना» आदि स्त्रियों की विलास-प्रियता की अभिव्यक्ति है। परकीया का भी 
प्रसंग इसी अनैतिकता का द्योतक है“ । "जे 


अनिल नानक ५5 चएिग "जार ननननी नतएए/क्ििललणाण 7एा 


« यः पण्यस्त्री रतिपरिमलोद्गारिभिर्नागराणा- 
मुद्दामानि प्रथयति शिलावेश्मभियौविनानि ॥ --पूर्वमिष, २७ 
--बेश्यास्त्वत्तों नखपदसुखान्प्राप्यवर्षा ग्रबिन्दू- 
नामोक्ष्यन्ते त्वयि मधुकरश्रेणिदीर्घान्कटाक्षान्‌ ॥ --पूर्वमेष, ३६ 
२, प्रभिन्‍नवैदूर्यनिभेस्तृणांकुरै: समाचिता प्रोत्यितकन्दलीवले: । 


्टे 


विभाति शुक्लेतररत्नभूषिता वरांगुनेव क्षितिरिन्रगोपके: ॥ --कतु ०, २॥४ 
--सुखश्रवा मंगलत्यनिस्वनाः प्रमोदनुत्ये: सहवारयोषिताम्‌ । 
-“रघु०, ३।१६ 


--यस्मिन्महीं शासति वाणिनीनां निद्रां विहारार्धपथे गतानाम्‌ । 
वातो$पि नांस्नंसयदंशकानि को हरम्बयेदाहरणाय हस्तम्‌ ।। 
कप --रघु०, ६॥७५ 
३. स स्वयं प्रहतंपुष्करः कृती लोलमाल्यवलूयी हरन्मनः । 
नर्तकीरभिनग्रातिलघिती: पाइववर्तिषु गुरुष्वलज्जयत्‌ ॥ +रघु०, १९१४ 
--लौल्यमेत्य गृहिणीपरियग्रहान्नतंकीष्वसुलभासु तद्वपुः । 
तर्ततें सम स कथड्नचिदालिखन्नंगुलीक्ष रणसन्तवर्तिक: ॥--रघु०, १६।१६ 
४. तस्य सावरणदृष्टसंघयः काम्यवस्तुषु नवेष संगिनः । 
 * बल्‍्लभाभिरुपसत्य चक्रिरे साभिभुक्तविषया: समागमा: ॥ --रघु०, १९।१६ 


25 हह 


अंगुलीकिसलयाग्रतर्जनं अविभंगकुटिलं च॒ वीक्षितम्‌ । 
० ९. मेखलाभिरसक्ृच्च बन्धनं वंचयन्प्रणयिनीरवाप सः ॥ --रघु० १९॥१७ 
६. देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ --पर्वमेघ, २७ 
७. देखिए, प्रिछले- पृष्ठ की. पादष्टिप्पणी, नं० ४ --कऋतु०, २।१० 
८. निद्रावशेन * भवताप्यनवेक्ष्ष्माणा पयुत्सुकत्ममबला निशि  खण्खितेव । 


व 


»« लक्ष्मीविनोदयति येन दिगन्तलम्बी सो5पि त्वदाननर्शाच विजहाति चन्द्र: ।। 
. “>> रघ०, ४)६७ 


८ र्ी 
प्याज 


कं 
स्थ्य 


पा 5 बम 8० 9 5 लक ६ 3. हे न ० अर 35८75 5 
जद हुआ 5 4 मम आन लि % ६२२ अप लय 6 कल 5 शक | विश 8 | यो 5 दिल कम 


का... पब+.. के फैन बपेसस्लक 


4७2+कां2 ८ ० धक्का अाशांमपमा॥. न ल्कुन- बनाके की. 





३१ १ क्‍ सामाजिक जीवन, रीति-रिवाज तथा आचार-व्यवहार 


: अमी प्रेमिकाओं के मिलन के संकेत-गह होते थे । दूतियाँ दोनों का मिलन ' 
करवाने में सहायक होती थीं*। मालविका ओर अग्निमित्र का मिलन बकुला« 


'वलिका नें कराया था। रानी धारिणी अशोक के फूलने के उत्सव पर स्वयं 
महाराज से कहती है कि लीजिए, आर्यपुत्र अशोक का ऐसा संकेत-गृह आपके लिए 


बता दिया है जहाँ आप यवतियों से मिल सकते हैं? । दृतियाँ ही प्रेम का संदेश 
एक-दूसरे के पास ले जातो थीं* । वे ही चित्र ले जाकर विवाह ठीक करवाती 
थीं'। वे ही सहायिका थीं* और वे ही भंडा फोड़ने वाली थीं” । 

: प्रेम के सम्बन्ध में न केवल कवि ने प्रेम-पत्रों का परिचय दिया, अपितु इस 
व्यापार की छोटी-छोटी' बात बताना भी न भूछा। अभिसारिका नीर्लाशुंक 
परिधान पहनती थी । प्रेमी और प्रेमिका दोनों ही मिलने के लिए अधोर रहते 
थे । मिलने में विध्त पड़ने पर सौगुना चाव बढ़ जाता था" । प्रेमिका के नृपुर की 


१, देखिए, अध्याय विवाह; परिशिष्ट २, कालिदास के समय में काम-भावना। 
२, तेन दृतिविदितं निषेदुषा पृष्ठतः सुरतवाररात्रिषु । क्‍ 
शश्रवे प्रियजनस्यथ कातरं विप्रलंभपरिशंकिनो वच: ॥ --रघ०, १६।१८ 
आयपुत्र ! एप तेडस्माभिस्तरुणी जनसंहांयस्याशोक: संकेतगहं कल्पितं: । 
-“माल०, अक. ४, पृष्ट २४४ 


न्थ्ं 


हे 


४, तां प्रत्यभिव्यक्तमनोरथानां महीपतीनां प्रणयाग्रदृत्य: । 
प्रवालशोभा इवब पादपानां शझंगारचेष्टा विविधा बभूवु: ।। --रघु०, ६१२ 
५, प्रतिक्ृतिरचनाम्यों दतिसंदर्शिताभ्य: समधिकतररूपा. शद्धसंतानकाम: । 
अधिविविदुरमात्य राहुतास्तस्य यून:ः  प्रथमपरिगृहीते श्रीभुवो राजकन्या: ॥ 


| ह का कि णएरेपु०,, १८।५३ 

६. भावज्ञांनान्तरं प्रस्तुतेते प्रत्याख्याने. दत्तयुक्तोरेण । 
... वाक्येनेयं स्थापिता स्वे निदेशे स्थाने “प्राणा: कामिनां दृत्यधीना:..। .. ४ 
--माल०, ३।१४ 


: ७,  संगंमाय निश्ि गूंढचारिणं चारदृतिकथितं . पुरोगताः . 


बंचयिष्यसि कतस्तमोद्वत: कामकेति चक्रषस्तमंगना:.॥). जरघ के. १६ रेड 


£«  हला ब्ित्रलेखे अपि रोचते तेइयं ममाल्पाश्तरणभूषितो -तीलांशक्रपरिग्रहो३3- ' 
भिसारिकावेष्‌: ।. ->विक्रम०, अंक ३, पृष्ठ. १६८ ५ अधाभकत/ ह: 


९, नद्या .इव .प्रवाहो विषमशिलासंक्रटस्खछितवेयः:;॥.. 5४ व कु ०! 
विध्तित॒समागमसुखो मनसिशय: शतगुणी भवति ।। --विक्रम ०, ३।८ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति द ३१२ 


आवाज भी प्रेमों को सुखद लगती थी । यदि प्रेमी दुबला होता जाय फिर भी 
सुन्दर लगे तो प्रेयलो से समागम शीघ्र ही होगा, * ऐसी उन. दिनों को मान्यता 
थी । बाहु का फड़कना भी प्रेयसी के समागम का लक्षण था? । हुृदय-चोर ४ दाब्द 
विशेष अर्थ में ही प्रयुक्त किया जाने लगा था। अन्य संसर्ग करने वाली स्त्री 
पुरोभागिनी कहलाती थी” । अतः पुरुषों के व्यभिचार में अवध्य स्त्रियों का भा 
गहरा हाथ था । 


यह सब होते हुए भी जो कन्या को दूषित करता था, उसके साथ प्रायः 
उसकी शादी कर दी जाती थी* । इस प्रकार स्त्रियों की कूलटा वृत्ति की निन्‍्दा 
की जाती थी.। कुलटा स्त्री की उपमा वर्षाकालीन नदी से देकर कवि ने अपनों 
सम्मति की ही अभिव्यंजना नहीं की, अपितु तत्कालीन समाज की मनोवत्ति का 
भी परिचय विया। 


पति के प्रवासी होने पर समस्त #एंगार छोड़ देता, उसकी याद में ही दिन 
व्यतीत करत्ता, अगले जन्म में भी उसी पति को पति रूप में प्राप्त करने की 





१. गृढ़ा नृपुरशब्दमात्रमपि में कान्‍्तं श्रतौ पातयेत्‌ । 

पश्चादेत्य शन: कराम्बुजब॒ते ब्बीत वा लोचने ॥| --विक्रम०, ३॥१५ 
२. भोः यथा प्रिहीयमाणौरंगेधिकं शोभसे तथाउदूरे प्रियासमागमं ते प्रेक्षे । 
शा .. +-विक्रम०, अंक ३, पृष्ठ १६८ 
. ३. वचोभिराशाजननेर्भवानिंव........गुरुव्यथम्‌ । 
'“अयं माँ स्पन्दितैर्बाहुराबवासयति दक्षिण: ॥ --विक्रम०, ३९... 


_ “-शान्तमिदमाश्रमपद स्फुरँति च बांहुः कृत: फलमिहास्य । क्‍ 
.. अथवा भवितव्यानों  द्वाराणि भवन्ति सर्वत्र | --अभि०, ११६ 
४. तेंन हि प्रभावाज्जानीहि तावत्कव स मम हृदयचोर: कि वानुतिष्ठतीति। 
“-विक्रम०,, अंक रे, पृ० १६८ 
५, अस्य प्रणयत्तीव शरीरसंम्पर्क' गतास्मि। मा खलु मां पुरोभागिनी समर्थयस्व । 
' हे “>विक्रम० . अंक ३, प० २०८ ह 
.. “कि पुरों भागे? स्वातंत््यमवलम्बसे | --अभि०, अंक ५, प्‌० ९४ 
६. कुंताभिमशंमिनुमन्यमान: सुंतां त्वया नाम मुनिर्विमाल्यः ।.... 
मुष्टें प्रतिग्राहयता स्वमर्थ' पात्रीकृतो दस्युरिवासि येने ॥ -+अभि०, ५।२० 
७. निपातयन्त्यः. परितस्तंटद्रुमास्रवृद्धवेंगं:. सलिलैरनिर्मले: ॥.._ 
स्त्रिय: सुदृष्टा इब जातविश्नर्भी: प्रयान्ति नथस्त्वरितं पंयोर्निंधिमे-।। : | 
फ 0 6 “+कतु०, रा. 


३१३ सामाजिक जीवन, रीति-रिवाज तथा आचार-व्यवहार 


चाह करना, पति के सुंख के लिए सर्वस्व त्याग को प्रस्तुत होना, पति की मृत्यु 
के बाद सती होने की आकांक्षा र॑ंखना, स्त्रियों के उज्ज्वल चरित्र के साक्षी 
हैं' । पति की सेवा कर स्त्री अपने पति को वश में कर लेती थी । स्त्रियों की 


सहनशीलता पृथ्वी के सम” थो | 


0] है 0 के यु. [७ ५ ० जे, सक्‍ध ७ 
पृ 4 न्‍्य प । रे) हटरिक अर धन ० ध् पा 6० अल कक 
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१. देखिए, अध्योथ 'गृहस्थ जोवन' । इसकीं विशद विवेचन की जा चूंकों है । 


२, महासारप्रसव॒यो:. सदृश्क्षमयोद्रयों: । 
धघारिणीभतधौरिण्योभव भर्ता शरच्छतम ॥ -माल०, १।१५ 


दसवाँ अध्याय 
ललितकला 
भारत के प्रतिभा-सम्पन्त कलाकारों ने अपनी सात्विक, सुकुमार और 
: उत्प्रेरक भावनाओं को कागज, धातु, प्रस्तर आदि के माध्यम से साकार कर 
न केवल अपनी कला एवं प्रतिभा का हो परिचय दिया, अपितु यह भी प्रमाणित 
कर दिया कि अनन्‍्तर्भावनाओं के विकास एवं स्थैर्य के लिए अमुक प्रकार का 
ही अलंकरण उपयुक्त हो, ऐसा संधा सत्य नहीं । 
कला की उत्कट भावना एवं आन्तरिक उदात्त प्रेरणा किसी भी उपकरण 
द्वारा अभिव्यक्त की जा सकती है। पार्थिव द्रव्यों में का ही सौन्दर्य एवं 
सजीवता की सृष्टि करती है। दसरे शब्दों में सौन्दर्य-सूष्टि अथवा भावनाओं 
की सजीव साकार और मौलिक अभिव्यक्ति हो कला हूँ । 


अतः कला अखण्ड है। .लालित्य-प्रधान होने के कारण ही ललित इसकी 
संज्ञा हुईं। स्वयं कालिदास ने सभी प्रकार की कलाओं को ललितकला कहा 
है" । अवह्य ही कवि का. आहाय॑ इस झब्द से काव्य; संगीत, नृत्य, अभिनय 
आदि कलाओं से होगा । मालविका के नृत्य के सम्बन्ध में भी ललित शब्द का 
उपयोग किया गया है । ललित की तरह शिल्प शब्द भी इसी आशय के लिए 
कवि ते प्रयोग किया हैं । 

बिद्वानों की सर्वसम्मति के अनुसार काव्य, संगीत, चित्रकला, अभिनय 
मर्तिकला, वास्तुकला, आदि ललित ककढ्ाओं के भेद हैं। परन्तु यह सब' माध्यम 
'की विभिन्‍नता के कारण ही हैं । वस्तुतः कला अखण्ड तथा अभेद्य है । 


१. ग्रहिणी सचिवः सखी मिथ: प्रियशिष्या ललिते कलाविधो | --रघु०, ८।६७ 
२. अव्याजसुन्दरीं तां विधानेन ललितिनयोजयता।. .. 
परिकल्पितो.. विधात्रा' बाण:ः कामस्य विषद्रि्ः ॥.०मोल2, २॥१३ 
३, भो वयस्य न केवल रूपे शिल्पेष्प्यद्ित्ीया मालविका । ......... .. 
०... जमाल०, अंक, २, पूृ० २८८ 
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३१५४ ललितकला 


ललित कलाएँ पाँच मानो जातो हैं--काव्य, संगीत, चित्रकला, मूर्त्तिकला 
और वास्तुकला । इनमें काव्यकलछा सर्वोत्तम समझी जाती है और वास्तुकला 
सबसे निकृष्ट । इनका इसी क्रम में आगे वर्णन किया जायगा । 


काव्यकछा--किसी गुण या कौदल के कारण जब किसी वस्तु में विशेष 
उपयोगिता और सौन्दर्य आ जाता है, तब वह॒ वस्तु कलात्मक हो जाती है । 
ललितकला लालित्य के कारण ही उपयोगी कछू से श्रेष्ठ मानी जाती हैं और 
ललित कलाओं में काव्यकला सर्वोच्च । 

मेघदत-सा सुन्दर काव्य, शकुन्तछा-सा ललित-लावण्यपर्ण नाटक इसका 
स्पष्ट प्रमाण है कि जिस समय कालिदास ने अपने काव्य एवं नाटकों की रचना 
की, उस समय की जनता में इनके प्रति यथेष्ट परिष्कृत रुचि होगी॥ रुचि को 
विकसित करने के लिए ही कवि ने इन शब्दों का प्रयोग किया है कि नए-पुराने- 
पन के भेंद भाव को छोड़कर वास्तविक महत्त्व और गुण की ओर ध्यान देकर 
प्रत्येक के गुण को ग्रहण करना चाहिए? । 


कवि के समस्त काव्य एवं नाटक काव्यकछा के चरम आदश हैं। शकुन्तला 
का छन्द में प्रणयावस्था का संकेत देना, मालविका का एक छन्‍्द में ही अपने 
प्रणय को व्यक्त करना, वेतालिकों का छन्दबद्ध राजा की स्तुति करना, इस बात 
के परिचायक हैं कि जनता की प्रवृत्ति काव्योन्मुख थी । 


नाटयकछा--- काव्येषु नाटक रम्यम! और “नाठकान्तं कवित्वम्‌! विज्ञ 
जनसमुदाय से छिपा नहीं है । कवि द्वारा रचित नाटक नोट्यकलछा की चरम 
विकसित अवस्था को ही व्यक्त नहीं करते अपितु .तत्काछीन समाज त्ाटक 
देखने का कितना शौकीन था, इसकी भी अभिव्यक्ति करते हैं.। 


विवाह-संस्कार की समाप्ति पर आनन्द एवं" उल्लास को .प्रकट. करने के 
लिए नाटक खेला जाता था। अथवा नाटक के ही सदृश हावभाव और नृत्यादि 
के द्वारा कुछ अभिनय किया जाता था। इसमें. राग,, रस, वत्ति आदि का 
सुन्दर सामञ्जस्थ रहता .था*.।. इसो प्रकार वसन्तोत्सव. पर भी. नाटक 





१. पुराणमित्येव न साथ सर्व” न॑ चापि कांव्यं नवमित्यवद्यम। :: 
सन्त: परीक्ष्यान्यतरद्भंजन्ते मूह: पंरप्रत्यय॑नेयबुद्धि: ।। -+माल०, ११२. 
२. तौ संघिषु व्यंजितवृत्तिभेदं रसान्तरेंषु प्रतिबद्धगगम्‌ |... ६.«&«. 
. अपश्यतामप्सरसां मुहूर्त्त' प्रयोगमा्य ललितांगहारम || --कुमार०, ७६१ / 


डर 
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खेला जाता था। मालविकाम्निमित्र वसन्‍्तोत्सव पर ही खेला गया था" । 

इसी प्रकार भरतमुनि-प्रणीत नाठक़ में उवशी, मेनका आदि का अभिनय 
करना प्रमाण है कि समय-समय पर नाटक खेले जाते थे। नाटक जनता में 
केवल मनोरंजन की वस्तु न था। तत्व और गुणों की दृष्टि से इसका उत्तम 
होना, विद्वानों को प्रशंसा प्राप्त करना' इसकी साहित्यिक उपादेयता को 
व्यक्त करता है । 

नाट्यकला सर्वश्रेष्ठ कला मानी जाती थी। आचार्य गणदास का कथन यों , 
तो सभी अपनी-अपनी विद्या पर अभिमान करते हूँ; पर हमारा नाट्यकला 
पर अभिमान मिथ्या नहीं है, स्पष्ट कर देता है कि मनुष्य पृथक्‌-पृथक्‌ विद्या एवं 
कला में सिद्धहस्त होते थे; पर नाख्यकला का विशेष आदर था । “नाटक मुनियों 
के नेत्रों को सुन्दर लगने वाला यज्ञ है। यही एक ऐसा उत्सव है जिसमें सब 
मनुष्यों को, चाहे वे किसी भी रुचि के हों, आनन्द प्राप्त होता है! । आदि 
वाक्यावलियाँ नाव्यकला की महत्ता को प्रकाशित करती हैं । 

योग्य गुरु से विद्या सीखना, सिखाना, राजा-रानों का सम्मान प्राप्त करना 
नाट्यकला के प्रति विशेष आदरभाव व्यक्त करता है। आचार्य गणदास और 
हरदत्त दोनों का राजा को प्राइिनक बनाने को प्रस्तुत होना, राजा का इस कला 
- में निष्णात होना बताता है। राज्य द्वारा छलितकलाओं, विशेषकर नाथ्यकला, को 
- कितना संरक्षण प्राप्त था यह गणदास के कथन "मैंने नाव्यकला की शिक्षा बड़े 
योग्य गुरु से ली है, मेंने निरूपणकला के व्यावहारिक पाठ भी दिए और फलत 
: में देव और देवी का कृपापात्र भी रहा, से परिंपुष्ठ हो जाता है । 

स्‍त्री और पुरुष दोनों ही समान रूप से इस कला के मर्मज्ञ थे। आचार्य 
प्रथम राजा से ही निर्णय करने के लिए कहते हैं । फलत:ः अवश्य ही राजा उस 


लाश हज: अल नल आल 


१. “अभिहितो5स्मि विद्वत्परिषदा कालिदासग्रथितवस्तुमालविकाम्निमित्र॑ नाम 
नाटकमस्मिन' वसन्‍्तोत्सवे प्रयोकक्‍तव्यमिति | “माल०, अंक १, पृ० २६१ 

२. आ परितोषादिद्षां न साध मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 

.  बलवद॑पि. शिक्षितानामात्मन्यप्रत्यय॑ चेतः ॥ “जअभभि०, १॥२ 


३. देवानामिदमामनन्ति मनयः शान्तं क्रतुं चाक्षुषं 
रुद्रेणेदममाकृतव्यतिकरे संवांगे ' विभक्त॑ :  द्विधां । 


श्रगण्योड्वमत्र “लोक॑ंचरितंं, :नानारस दश्यते 
नाव्य॑ भिन्‍नरुचेजनस्थ बहुधाप्येकं समाराधनम्‌ ॥| ७-माल०, १।४ 


४. -मया सुतोर्थादर्भिनयविद्या, सुशिक्षिता । दत्तप्रयोगरचांस्मि | देवेन . देव्या च 
परिगृहीत: । --माल०, अंक १, पृ० २७१, 
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३१७ ह .. ललितकलां 


कला के सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक दोतों रूपों से परिचित होगा"। ललित- 
कलाओं को सीखने में स्त्रियों का विशेष हाथ था । उर्वशी, मेनका, मालविका, 
कौशिकी इस कला की पूर्ण ज्ञाता थीं। आर्या कौशिकी अवश्य ही नास्यकला के 
सूक्ष्म तत्त्वों से पूर्णतः परिचित प्रतिभासित होती है। उसने साफ-साफ कहा था 
कि नास्यज्ञास्त्र की जाँच तो दिखानें से होती है? । सच्चा गुणी और श्रेष्ठ वही 
है जो अपने शिष्यों को भी वसा हो बना दे? । नाट्यकला की महत्ता पुस्तकीय 
ज्ञान नहीं, अपितु अभिव्यकित है । अतः हाव-भाव, अंग-संचालन आदि मुख्य 
था। भावों की अभिव्यक्ति जितनी अच्छों तरह होती थी, उतनी ही बह कला 
उत्तम मानो जाती थो । 


नाटक की सफछता और समाज के साथ सम्बन्ध--जनता के मनो- 
रञ्जन के साथ जो विह्वन्मण्डलो द्वारा प्रशंसा का पात्र हो, वही नाटक सफल 
समझा जाता था"। सिद्धान्त से अधिक इसका व्यावहारिक रूप प्रधान माना 
जाता था कालिदास के समय में नाट्यूकछा का इतना विकास हो गया था कि 
इसके व्यावहारिक रूप को महत्ता दी जाती थी। कवि ने बार-बार प्रयोग 


अमल स+काकक+3+७%० ५५4 


१, अन्न भवतः किल मम च समुद्रपल्लवयोरिवान्तरमिति तत्रभवानिम माम्‌ च 
शास्त्रे प्रयोगे च विमृशतु । देव एवं नौ विशेषज्ञ: प्राश्तिक: । 
--माल०, अंक १, पृ० २७१ 
२, देव प्रयोगप्रधानं हि नाट्यशास्त्रम | --मार०, अंक १, पृ० २७४ 
३, दिलष्टा क्रिया कस्यचिदात्मसंस्था संक्रान्तिरन्यस्थ विशेषयुक्ता । 
यस्योभयं साथु स॒ शिक्षकाणां धुरि प्रतिष्ठापयितव्य एवं वे. 
आओ | --माल०, ११६ 
४, देव प्रयोगप्रधानं हि नाट्यशास्त्रम । किमत्र _ बाख्यवहारेण ॥ 
द ः “-माल०, अंक १, पृ० २७४ 
५, आपरितोषादिदुर्षां न साथु मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । डा 
बलवदपि. शिक्षितानामात्मन्यप्रत्ययं॑ चेंत: ॥ -+अभि०, १२ 
--अद्य नर्तयितास्मि । कुतः -- ०5 
उपदेश विदुः शुद्ध सन्तस्तमुपदेशिन: । 
इ्यामायते न युष्मासु यः काञ्चनमिवाग्निषु ॥ --माल०, २।६ 


$ 
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शब्द प्रयुक्त किया है! और एक स्थान पर प्रयोगप्रधानं हि नाट्यशास्त्रम्‌ * 
कहकर अपनी सम्मति पूर्णतः व्यक्त कर दी है। इससे इतना अवश्य स्पष्ट है कि 
* नाटक का स्वरूप और उसकी सफलता का आधार प्रयोग ही था। 
नाटक का स्वरूप में सत्व, रज, तम तीनों गुण तथा अनेक प्रकार के चरित्र 
होने के कारण तत्कालीन समाज के साथ इसका गाढ़ सम्बन्ध रहता था। समाज 
में भिन्‍त-भिन्‍न प्रवृत्ति के मनुष्य रहते हैं, अतः नाटक की इसी विविधता के कारण 
प्रत्येक की रुचि एवं प्रवत्ति इसमें परितोष प्राप्त करती थी? । 
नाव्यकछा का विकास--नाठक के सभो अंग तथा इसके अनेक पारि- 
-भाषिक दब्दों का कवि ने प्रयोग किया है। इस दृष्टि से नाटक में पाँचों सन्धियों; 
कैशिकी, आरभटी, सात्वती और भारती वृत्ति; श्ंगार आदि रस; रूलित 
वसन्तादि राग तथा मधुराग विक्षेप और संस्कृत, प्राकृत भाषाओं, सबका कितना 
महत्त्व था, स्वयं कालिदास इन सबको कितना श्रेय देते थे, यह कुमारसम्भव में 
उनके द्वारा भलीभाँति व्यक्त कर दिया गया हे । 
भरत मुनि-प्रणीत नाटक अष्ट रसों से परिपूर्ण था। इन्द्रादि देवता-गण और 
लोकपाल इसके ललित अभिनय को देखने के इच्छुक थे”। अतः नाटक केवल 
१. देखिए, पिछले पृ० की पादटिप्पणी, नं० ४, ५ 
““अहो प्रयोगाम्यन्तर: प्रश्न: । --माल०, अंक २, पू० २८५ 
““देंव मदीयमिदानीं प्रयोगमवलोकयितु क्रियतां प्रसाद: । 
है “-माल०, अंक २, पृ० २८७ 
, “-तदिंदानीं कतमं प्रयोगमाश्रित्येतमाराधयाम: ।--अभि०, अंक १, पृ० ५ 
“गन्‍्वायमिश्रे: प्रथममवाज्ञप्तमभिज्ञानशाकुन्त्ं 
नामापूर्वनाटक प्रयोगेडधिक्रियतामिति | >अभि०, अंक १, पृ० ५ 
२. देखिए, पिछले प॒० की पादटिप्पणी, नं० २ 
३, त्रेगुण्यो:्भूवमत्र लोकचरितं नानारसं दृश्यते 
नाट्य भिन्‍नरुचेजनस्थ बहुधाप्येक॑ समाराधकम्‌ | --माल०, १।४ 
४, द्िधा प्रयक्तेन च वाइःमयेत सरस्वती तन्मिथुन नुनाव । 
संस्कारपूतेन वरं॑ वरेण्यं॑ वध सुखग्राह्मतिबन्धनिन । 
--तौ संधिषु व्यंजितवृत्तिभेदं श्सान्तरेष प्रतिबद्धरागम्‌ । 
अपश्यतामप्सरसा मुहूत्त प्रयोगमार्य छलितांगहारम्‌ ॥ 


. “-केमार ०, ७॥९०, ६१ 
४, मतिना यः प्रयोगो भवतीष्वष्टरसाश्रयों नियक्तः । 


ललिताभिनयं तमद्यर््त्ता मस्तां द्रष्टमना: सलोकपाल: ॥ --विक्रम ०, २।१७ 
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ह 
' सैद्धान्तिक' नहीं, अपितु व्यावहारिक- भी था। कवि का यह कथन इस सभा ने 
पुराने कंवियों के 'बहुत से नाटक॑ देखे हैं, आज मैं इनको श्री कालिदास-रचित, 
_विक्रमोर्वशीय नामक एक नया त्रोटक दिखलाना चाहता हूँ, अत: समस्त 
अभिनेताओं को जाकर समझा दो कि अपना अभिनय बड़ी सावधानी से करें,” 
, भी इसी बात़ की .ुष्टि करता है| कि नाटक खेले जाते थे । 


सैद्धान्तिक. पक्ष में? सन्धियाँ, रस, वृत्ति, राग तथा संस्कारयुक्त भाषा का 
विशेष स्थान है। भांषा कितनी महत्वशील है, यह बहुधा कवि उपमा के द्वारा ही 
| व्यक्त करता है । शुद्ध संस्कारवती भाषा को कवि श्रेय देता है* 


हि अर ले 


; .  रंग--नाटक में संम्पर्ण नाव्यग्रह के लिए कवि ने “रंग! शब्द का प्रयोग 

/ 'किया है? । इसमें रंगमंच, अभिनेता, दर्शकगण सभी आ. जाते हैं । 

. - अशक्षाग्रह--वह स्थान जहाँ नाठक खेला जाता था और संगीतादि का; 

.. प्रदशन होता था, प्रक्षाणह कहलाता था । ह 

सा नेप॑थ्य--वह स्थान जहाँ पात्रों को सजाकर अभिनय के लिए प्रस्तुत किया 

हि जाता था, नेपथ्य कहलाता था । आजकल इसके लिए पग्रोन रूम शब्द का प्रयोग 

५; किया जाता है। अभिज्ञानशाकुन्तल में सूत्रधार का कथन---आर्ये यदि शूंगार 

हो चुका हो तो यहाँ. चछी आओ”, इसका स्पष्ट प्रमाण हैं” । इसी प्रकार 
जब तक नृत्य प्रारम्भ नहीं हुआ, मालविका तिरस्करिणी के पीछे नेंपथ्यगता 


१. परिषदेषा पूर्वेषां कवीनां दृष्टरसप्रबन्धा ।. अहमस्यां कालिदासग्रथितवस्तुना 
... नवेन त्रोटकेनोपस्थास्ये । तदच्यतां पात्रवर्ग: स्वेषु पाठेष्ववहितर्भवितव्यमिति:। 
|  -विक्रम०, अंक ३, पु० १५३ 
२. स्वरसस्का रवत्यासौ पृत्राभ्यामथ सीतया। । 
करचंवोदर्चिषं सूर्य, राम, मुनिरुपस्थित:.॥ --रघु०., १५॥७६ हि 
““प्रभागह॒त्या शिखयेव द्वीपस्त्रिमार्गयेब त्रिदिवस्थ मार्ग: । 
संस्कार॒वत्येव॒ गिरा सत्तीषी तया. स पृतरच विभूषितदच ॥ 


न -“-कुमार०, शरट८ट 
अहो रागनिविष्टचित्तवत्तिरालिखित इव सर्वतों रंग: ॥-अभि०; अंक १, प०५ 
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ड. तन हि द्वावपषि वर्गो प्रक्षारह संगीतरचनों कत्वा तन्नभंवतों दंतं प्रेषबयतम | 
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थी और राजा उसे देखने को इतना अधीर था, कि चाहता था, पर्दा: हटा हूँ! । 
नेपथ्य का ग्रीन रूम में प्रयोग परिब्राजिका कथन से भो पुष्ट होता है । 


तिरस्करिणी--परदे के लिए कवि ने तिरस्करिणी शब्द काः प्रयोग किया 
है, अत: परदे का व्यवहार होता अवश्य था। श्री भगवतशरण उपाध्याय 
'तेपथ्य परिगता' से रंगमंच संकेत मानते हैं। संहंतु से उनका अनुमान है. कि 
परदा लपेटा जाता था। और एक से अधिक' परदों का. चलन था । वेसे भी 
कवि के ग्रन्थों के वाक्यांशों से इसकी पुष्टि होती है । 'ततः प्रविशति आसनस्थों 
राजा का हाब्दार्थ यही हुआ कि आसन पर ब्रेठा हुआ राजा प्रवेश करता है । 
इसमें विरोधाभास है।. आसन पर आसीन राजा प्रवेश नहीं कर सकता। अतः 
सिंहासन पर राजा को बैठाकर परदा हटा दिया जाता होगा । श्री कारण का भी 
ऐसा ही अनुमान है,* अतः पदोँ का अस्तित्व स्वीकार करना आवश्यक 


हो जाता हूँ । 


एक प्रइत और है--परदे अनेक थे, अथवा एक । इसके सम्बन्ध में श्री काण 
और श्री भगवतशरण उपाध्याय का मत है कि अनेक थे?। परन्तु अनेक थे 


इसके कोई स्पष्ट प्रमाण नहीं है। कालिदास के कछ नाटक इतने लम्बे हैं कि 
एक रात में समस्त नाटक नहीं दिखाया जा सकता । हाँ, सभी नाटक इतने लम्बे 


नहीं हैं कि जिनको एक रात में न दिखाया जा सके । मालविकाग्निमित्र तो बहुत 


'हों छोटा. है । गत वंषष दिल्‍ली में अभिज्ञानशाकुन्तल का भी अभिनय एक बार में 


( एक रात से भी कम में ) किया जा चुका है। फिर भी राजा के प्रत्येक काय 
करने का समय निश्चित था, ऐसा स्पष्ट किया जा चुका है। अतः: सम्पूर्ण नाटक 
के स्थान पर एंक अंक हो प्रतिंदिनं दिखाया जाता होगा, ऐसी ही सम्भावना है । 


कालिदास के सम्पूर्ण माठकों में बीच में कहीं पटाक्षेप ( ड्राप सीन ) नहीं है । 


१, नेपथ्य परिगतायाइचक्षुदर्शनसमुत्सुक॑ तस्या: । 
हत्तु मधीरतया व्यवसितमिव में तिरस्करिणोम ॥ --माल०, २॥१ 


२ सर्वाज़्सोष्ठवाभिव्यक्तंये विगतनेपेथ्यो: पात्रयो: प्रवेशोडस्तु । 


द . ३. देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ 


“+माल०, अक १, प० २७५ 


४, , देखिए, (इण्डिया इन काछिदास पृ० रेर४ : : | 
५, माल०, अक २, पृ० २८१ 

६. भंगवतशरण उपाध्याय : “इण्डिया इन कालिदास', प० २२४ 
७, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ६ 


>तच्क 


॥। 
ले 


रथ बे 


है मनन लक कर मो प्र >> 5 सच का % अं  बक १3:82 “३ र३२९ ३०ककिपझर 5 रस है सा +८४ (५६०० ईछ _ 5» ट्रंप ए७॑ए अजधुणत 
302 २2 रण कक आ ७२५४४ ते अर 5 क्किसत। पछ व ल्टा थार जहजतञ 25 
>पष्छ न जि ७ 5 75 ८ ल् ।:420%005/64 28: ह 5 टडकब के मी 2 3-25 

के 


था आ 


् 


३२१ क्‍ ललितकला 


इसके अतिरिक्त एक अंग में आजकल की तरह कई दृश्य भी नहीं हैं । एक 
अंक अखण्ड है और प्रत्येक अंक के पदचात्‌ इति निष्क्रान्ता: सर्वे! सरीखें वाक्‍यों 
का प्रयोग है । अतः एक परदे से भी काम चल सकता हैं । 


रंगमम्व्ीय परिधान ( ०0998 7/855७$ )--भिन्‍न-भिन्‍न पात्रों के लिए 
भिन्‍न-भिन्‍नत परिधान थे। कौदिकी का कथन : में निर्णायक के अधिकार से 
कहती हूँ, कि दोनों शिष्प सूक्ष्म परिधान में प्रवेश करें, जिनसे उनका सर्वाग 
सौष्ठव भलीभाँति प्रकाशित हो सके, प्रमाणित करता है, कि यहूविशिष्ट 
परिधान नृत्य का प्रदर्शन करने वाले को दिया जाता होगा । इसी प्रकार कवि 
ने एक स्थान पर अभिसारिका-परिधान को स्पष्ट किथा है कि वह नीलांशुक 


धारण करती है और शरीर पर एक-दो आभूषण होते हैं । जिनसे किसी 


प्रकार का शब्द उत्पन्त हो अथवा चमक' पेंदा हो, वह उन आशभृषणों का 
परित्याग कर देती है। आने-जाने वाले पहचानने न' पावें, इसके लिए उसे काला 
वेश धारण करना होता है। इसी प्रकार आखेटक वेश 3 का संकेत भी मिलता 
है। यवनी, अंगरक्षक, मानिनी, विरहिणी, तपस्विनी, ब्रतनिरता आदि सभी की 
विभिन्‍न वेशभूषा पर प्रकाश डाला जा चुका है | कंचुकी अपने वेन्र से पहचाना 
जाता था और मुनि वल्कल से । इस प्रकार सबका पृथक-पृथक परिधान था । 


रंगमंच-की तेयारी ( 59[988 2९.०४४४०॥ )--इसमें वास्तविक रूप 
से वस्तुओं का आयोजन नहीं किया जाता था। केवछू अभिनय ही करके मुद्राओं . 
आदि के द्वारा भाव की प्रतीति करा दी जाती थी । पात्रों के विभिन्‍न प्रकार के 
कार्य-व्यापार आंगिक चेष्टाओं द्वारा प्रदर्शित किए जाते थे। यथाथ व्यापार के 
स्थान पर कवि ने रूपयति और नाटयति'" शब्दों का प्रयोग किया है, जो इस कथन 
का पोषक है । 


१, निर्णयाधिकारे ब्रवीमि। सर्वागसौष्ठवाभिव्यक्तयें विगतनेपथ्ययो: पात्रयो: 
 प्रवेशोउस्तु | --माल०, अंक १, पूं० २७९ द द 
२, हला चित्रेलेखे अपि रोचते तेडयं ममाल्पाभरणभूषितों नीलांशुकपरिग्रहो5भि- 
सारिकावेश: । --विक्रम०, अंक ३, पृ० १६८ द 
अपनयन्तु भवन्‍्ती मृगयावेशम्‌ । --अभि०, अंक २, पृ० रे२ 
देखिए, अध्याय वेशभषा' । सबकी वेशभूषा पर सविस्तर प्रकाश डाला 
जा चुका है । जा 
इति शरसंधानं.._ नाटयति | +-अभि० , अंक १, पृ० ७ 
“-इति भूयों रथवेंगं-मिरूपंधति | --अंभिं०, अंक १, 'पृ० ६ 
श्र ः 


पा 


शी 


कक 
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भूमिका--लछक्ष्मी की भूमिका में उर्वशी का आना और वारुणी की भूमिका 
में मेतका का आना भूमिका' शब्द की अभिव्यक्तित कर देता है) । जो जिसका 
अभिनय करता था, उसके लिए वह उसकी भूमिका में आया, ऐसा कहा जाता 


भ्रा । अतः भूमिका पारिभाषिक टाब्द हैं । 


अभिनय--इसमें भावों को बहुत महत्ता दी जाती थी। मालविकाम्निमित्र 
भावाविव शरीरिणौ'* भावों की साकारता की प्रतीति करवाते हैं। मालविका 
की प्रद्ंसा करते समय परित्राजिका भी यही कहती है--अंग रन्तनिहितवचने: 
सूचित: सम्यगर्थ:? । 

आंगिक, सात्विक एवं वाचिक तीनों प्रकार के अभिनय थे*, अथवा तीनों 
अभिनय के अंग थे। नृत्य के साथ ही कवि अभिनय को लेता है। इस पर 
नृत्यकला का वर्णन करते समय प्रकाश डाला जाएगा । 


संगीत--ताटक में स्थान-स्थान पर संगीत का भी आयोजन किया जाता 
था। एक स्थान पर 'पंचांगाभिनय'' का कवि ने निर्देश किया है। कदाचित्‌ इससे 
पीत, वाद्य, सात्विक, वाचिक, आंगिक, पाँच वस्तुओं से कवि का आशय हैं। 
मालविका का शर्मिष्ठा-कृत चतुष्पदी का छलिक इसकी पृष्टि करता है* । गीत से 


बज जन के #+ ०७4 #* किज्िणल का ऑन 3० आ2- 4..+०+- ७ +७पकलनेतेण ० सन्‍्क०>-जभकरनमा 


“ ईति वृक्षसेचन रूपयति | --अभि०, अंक १, पृ० १२ 
४,सर्वा: सगनन्‍्धर्वा आकाशोत्पतन॑ रूपयन्ति | -विक्रम०, अंक १, पृ० १६४ 
. है. हृद्षेमीभूमिकार्या वर्तमानोर्वशी वांरुणोभूसिकायां वर्तमानया मेनकया पृष्ठा । 

द हम द --विक्रम०, अंक ३, पृ० १९२ 
२, उभावभिनयाचार्यों . . पर॑स्परजयैषिणौ । 

त्वां द्रष्टमुचतों साक्षादभावाव्रिव शरीरिणौं | --माल०, ११० 
३, माल०, २८ 
४. अंगसत्ववचनाश्रयं मिथ: स्त्रीषु नृत्यमुपधाय दर्शयन्‌ । 
से प्रयोगनिपुण: प्रयोक्तुति: संजघर्ष सह मित्रसंनिधों ॥ --रघु०, १९॥३६ 
४ दइदानीमेव पंचांगादिकमभिनयमु पदिश्य मया विश्रम्यतामित्यभिहिता दीर्घिका- 

वलोकनगवाक्षगता प्रवातसेवमाना तिष्ठति | --माल०, अंक १, पु० २६६ 
६... अंगैरन्तनिहितवचने:. सूचितः सम्यगर्थ: 

पादन्‍्यासो लयमनुगतस्तन्मयत्व॑ रसेषु । 

शाखायोनिम्‌ दुरभिनयस्तद्विकल्पानुवृत्तो 

भावों भाव॑ं. नुदति विषयाद्रागबंध: स एवं ॥--माल०, २।८ 


ि नफ न च्बकुप १५ पड 7 गरशफ “न के 
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सारा वातावरण शान्त एवं निस्तब्ध हो जाता था और सम्पूर्ण रंग चित्रलिखित 
हो.जाता था |... 

हास्य--नाटक नीरस न छगें, इसलिए संगीत के साथ-साथ हास्य का भी 
आयोजन किया जाता था । विदृषक का यही महत्त्व था। इसके अतिरिक्त भी 
'प्रमभयमुखविकारे: हासयामास गृढम्‌ * पावती को हँसाने के लिए गणों ने तरह- 
तरह के मुँह बनाए थे । अतः मुखमुद्रा के द्वारा हँसाना, हास्य का संचार करना 
नाटक का आवश्यक अंग था । 


पृ ् श 
रिह्सछ--ताटकाभिनय के पूर्व उसका अभ्यास ( रिहर्सछ ) होता था। 
इस दिन मांगलिक उद्घाटनार्थ ब्राह्मण-भोज किया जाता था, ऐसा मालविका- 
ग्निमिन्र के द्वारा स्पष्ट हो जाता है । 


. राशाला के प्रथम उद्घाटन के अवसर प्र ब्राह्मगप्मोज: एक निश्चित 
सेमिजिंक प्रथा का संकेत करता है । विदूषक की उक्ति 'जब पहले-पहल अपनी 
सिखाई हुईं विद्या लोगों के आगे दिखाई जाती है तो सबसे पहले ब्राह्मण की पूजा 
करनी चाहिए और इसका दसरा वाक्यांश “महाब्राह्मण यह प्रथम नेपथ्य-दर्शन' 
नहीं हैं अन्यथा तुम्हारे जैसे दक्षिणा पर जीने वाले ब्राह्मण की हम अच्छो तरह 
पूजा करते , उसमें सामाजिक प्रथा के होने का प्रतीक हूँ 


कवि के समय में अनेक प्रकार के नाटकों का चलन था । स्वयं कवि नें दो 
त्ाटक और एक त्रोटक लिखा हैं। इसी प्रकार कवि ने छल्िक' ' शब्द का प्रयोग 
किया हैं। अनुमान हैं कि यह कोई प्राकत नाटक होगा। छलिक का प्रयोग 
कठिन माना जाता था--छल्िक॑ दुष्प्रयोज्यमुदाहरन्ति* । ७. 
 अहो . रागनिविष्टचित्तवृत्तिरालिखिंत इव सर्वतों रंग:। 
. >+अभि०, अंक १, प० ५ 





२. कुमार०, ७॥६५ 


३ े प्रथमोपदेशंदशने प्रथम ' ब्राह्म॑णस्थ' पृजा “कंतंब्यां | 
| कि ४४४8 | 
कु ““-भाल०, अंके २, प०, २८५ 


है * 
२ ३ ">> क०। 
५७ ॥ «४४२ है 


४.. महाब्राह्मण.! न खल्‌ प्रथम नेपथ्यदशनमिदम्‌ । अन्यथा कथ॑ त्वां दाक्षिणीयं 
नाचेयिष्याम: । --माल० , अंक २, पृ० २८६ द 

५ : देव, शर्मिष्ठाग्रा/5 क॒तिलेयमध्या -चतुष्पदास्ति । क्‍ 
तस्यास्तु छलिकप्रग्नीगमेकमना:  श्रोतुमेहति देव: ॥-माल०,अंक २, पृ० २८१ 
मांल७;[अंक १, पु०: रएट 5 9. आम. 
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संगीत-कछा 
प्राचीन भारतीय दाशनिकों का कहना है कि भाषा एवं संगीत एक ही विद्या 
के दो अंग हैं । संगीत एवं व्याकरण के तत्त्वसूत्र माहेश्वर सूत्र हैं। पाँच स्थानों 
से उच्चरित व्याकरण के पाँच शुद्ध स्वर अ, इ, उ, कह, लू हैं। इनमें दो 
मिश्रित रूप हैं ए और ओ। दो अमिश्रित जोड़े हुए रूप हैं ऐ और औ॥ प्रथम 
तीन स्वरों (अ, इ, उ ) के दीघ रूप भी हैं। इस प्रकार स्वर बारह 
हो जाते हैं । क्‍ द बी, 
संगीत के सात स्वरों में भी पाँच स्व॒र प्रधान और दो गौण हैं। प्रधान 
स्वरों के नाम मध्यम, गान्धार, ऋषभ, षडज एऐंवं धेवत हैं। गौण स्वर पंचम 
एवं निषाद हैं। कोई-कोई घैवत और निषाद को: गौण मानते है'। 'शेष' पाँच 
प्रधान. हैं । इन सात स्वरों के अतिरिक्त दो. और मिश्रित स्वर हैं, उनके नाम 
'क्ाकली' और अन्तरस्वर' हैं । /संगीत में उन सिश्चित स॒रों का नाम साधारण 
अर्थात्‌ बीच का स्वर है.। तोन.अन्य स्व॒रों के एक-एक विक्ृत रूप हैं। इस तरह 
यहाँ भी स्वरों की संख्या बारह हो जाती है । 
कालिदास ने नाटयूकला के समान ही संगीतकला को महत्त्व दिया हैं। 


ललितकला में जो स्थान संगीतकला को मिला, वह मूतिकला, वस्तुकला को 


नहीं । कवि ने ललित शब्द का उपयोग इस कला की अभिव्यक्तित' के लिए अधिक 
किया हैं। “इंन्दुमती ललितकलाओं में. अज की-शिष्या थी” । अतः यहाँ संगीत 
और चित्रकला से हीकंवि का आशय है। इसी प्रकार का संगीत के प्रति 
अभिव्यक्ति का एक उदाहरण मालबिकाम्मित्र में भी मिलता है) । ४ 


संगीतशास्त्र का नाट्यशास्त्र से कितना सम्बन्ध है, यह कभी दिखाया जा 
चुका है। वास्तव में नाट्य बिना संगीत के अधरा ही है। संगीत के तीन भेद 


हैं--गीत, वाद्य और नृत्य । 


गीत--आजकल, की तरह गीत के शास्त्रीय गीत और.हल़के-फुलके गाने, 


दो भेद नहीं थे ।. कुछ, पारिभाषिक शब्द लय, ताल, स्वर, उपगान, मुच्छना 
आदि से ऐसा आभासित होता है कि रागबद्ध शास्त्रीय गीत तथा उत्सवों आदि 
पर गाए जाने वाले लोकगीत ( जो बहुधा प्राकृत में होते थे ) दो' प्रकॉर के गीत॑ 
गहिणी सचिवः सखी मिथः प्रियशिष्था रूलिंतें कंलाविधो॥ ०८६७ 
२. अव्याजसुन्दरीं तो “ विधानेन लछलितेन: - योजबता॥ :. छाप्या। 
परिकल्पितो , विधात्रा बाण: कामस्य विषदिस्ध: .]। +“मालू० 





७;7२१३ 


कटी न | * 
“शत 5 आज जाप 3क ८ ७ एक मात +। ५० करन | फा+ ज॑ै+ ५» ४ 
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थे। कवि ने अनेक स्थानों पर गीत शब्द का प्रयोग किया है, जिससे ऐसा 
आभासित होता है कि प्रत्येक प्रकार के गोत, गीत कहलाते थे । कवि के ग्रन्थों 
में गीत जितने भी आए हैं, वे अधिकांश में प्राकृत गोत हैं*। गोत की तरह 
कंबि. ने संगीत शब्द का प्रयोग किया हूँ; परन्तु गीत और संगोत में अन्तर है । 





१, आये, .किमरन्यदस्पा: परिषदः श्रतिप्रमाणहेतोर्गीतात्करणीयमस्ति । 
““अभि०, प० ४ 
“तवास्मि गीतरागेण हारिणा प्रसभं हृत: | --अभि०, प० ५ 
'हणहेला चिन्तितं मया गीतवस्तु | --अभि०, अंक ३, पृ० ४९ 
--कलविशुद्धाया: गीते स्वरसंयोग: श्रूथते । 
फ अहो रागपरिवाहिनी . गोति:। --अभि०, अंक ५, पृ० ७६ 
». :आकाशे सुरगणसेविते समत्तात्कि तार्य:ः कलूमधराक्षरं प्रणोताः । 
। “विक्रम ०, १३ 
,त्रजतु तव निदाघ: कामिनीभि: समेतों निशि सुललितगीते हर्म्यपष्ठे सुखेन । 
; “लैंदेतु०, १।२८ 


। 
एगासा शूरसेनाधिपति सुषेणमुदिश्य लोकान्तरगीतकीर्तिमु | +-रघु०, ६।४४ 
२. ईसीसिचुंबिआईं भमरेंहि सुउमारदरकेसरसिहाइं। 
ओद॑सअंति दअमाणा पमदाओं सिरीसकुसुमाईं ॥ --अभि०, १।४ 
---तुज्स ण आणे हिअअं मम उण कामों दिवावि रक्तिन्मि । 
णिग्थिण तबइ बलीअं तुइ वृत्तमणोरहाईं अंगाईं ॥-अभि०, ३।१४ 
“डुल्लहो पिओ में तस्सि भव हिअअ णिरास॑ 
अम्होी अपंगवों में परिष्फुरइ कि विवामओ.। व 
' ऐसो सो “चिरदिंटठों कहे उण उवणइदव्वो हे 
णाह म॑ पराहीणं तुई' परिगणभ सतिण्हमू ।। >>माल०, शा 
“सामिअ संभाविआ जह  अहूं तुए. क्षणुमिआ, . 
“तह अणुरत्तस्पय जह णाम तुह. उबरि। 
कि परे. ललिआ पारिज़ाअसणिज्जयम्मि . होस्ति 
णदणव॒णवाद्य वि अच्चुराहआं सरोरए ॥| --विक्रम०, २।१२ 
३े तदारभ्यतां संगीतम्‌ | --मांल०, अंक १, पृ० २६१ 
, ““भक्तागहे संगीतरचनां कृत्वा तत्रभवततोी,..... 
._. इते प्रेषयत गर्भतः संगीतकेस्यन्तरे रब: --माल०, प० २७८ 


_ >-मालबिके, इतः पदय । कतरा ते संगीतसहुकारिणों रोचते |. 
न प “जमादए, भुक ५, पृ० ३४६ 


की वि न 


का 
कि ि 
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गीत में केवल कण्ठ-संगीत है; परन्तु संगीत में गीत के साथ वाद्यादि के रहने का 
अनुमान है, ( पृवमेंध, ६० )। यह कवि के प्राकृतगीतों से स्पष्ठ हो जाता है । 
मालविका के गीत में नृत्य का भी योग था । यक्ष की पत्नी वीणा बजा-बजाकर 
पति के गुणों के गीत गाती थी*। आज भी दक्षिण-भारत में मद्रास की तरफ वीणा: 
बजाकर गीत गाने का रिवाज है। बसे भी कण्ठ-संगीत में पीछे-पीछे सारंगी और 
तानपूरा आजकल भी बजाया जाता है। उस समय भी गीत के साथ कोई-न- 
कोई वाद्य बजाया जाता था। लोकगीत के वाद्यों में वंशी अपरिहायय जान 
पड़ती है, क्‍योंकि कवि ने अरण्य प्रदेशों के गीतों के साथ बंदवाद्य का वर्णन 
किया है? । वस्तुतः वंशी आज भी पहाड़ी देशों में अधिक प्रचलित है। प्राचीन 
काल में उन प्रदेशों का यह मुख्य वाद्य था, यह कालिदास के उद्धरण से स्पष्ट 
हैं। दूसरी बात और भी महत्त्वपर्ण है। वे बंशी वाद्य की तान के रूप में 
प्रयोग करते थे और यह माना जाता था कि. तान' का सच्चा रूप वंश वाद्य 
में ही साध्य है*। इसीलिए भरत ने तान को वंशी की ध्वनि में तानना 


अरक२०- पक्के, साकृटरा पा भय०-७७ भाराए>मककर तत्मक.. कक. टवनमम> ७ 2ा-मन- वरपाकेप ना... 5 उनके कमल नमक 


१. अगेरन्तनिहितवचने: सूचित: सम्यगर्थ: 
पादन्‍्यासों लयमनुगतस्तन्मयत्वं... रसेषु । व कह 
शाखायोनिमृ दुरभिनयर्तद्विकल्पानुवृत्ती.... गे आल 
भावों भाव॑ नुदति विषयाद्रागबन्ध: स एवं ॥ --माले०, २।८ द 
२... उत्सग.वा मलिनवसूने सौम्य निश्षिप्य वीणां 
मदुगोत्रांक विरचितपढ .. गेयमुद्ग़तुकार्मा । ८उत्तरमेध, २६ 
२. सकोचकर्मास्तपर्ण रन्श्र:-  क्जखिरापादितंवंशकृत्यम्‌ । 
शुश्नाव कुंजेष यश: स्वमुच्चेरुदुगीयमान वनदेवताभि:.॥ --रघु ०,,२।१२ 
“शब्दायन्तें मधुरमनिले: कीचकाः पूयमाणा 
ससक्ताभि स्त्रिपुरविजयों गीयते .किन्तरीभि: 
निर्लादस्ते मुरज इव चेत्कन्दरेषु ध्वनि: स्पात्‌ 
संगोतार्थो नन॒पशुपतेस्तत्र भावी संमंग्रः ॥ +पूर्वमेंघ, ६७ 
“यः पूरयन्‌ कीचकरन्थ्रभागान्‌  दरीमुखोत्येन समीरणन। है 
उद्गास्यतामिच्छति किन्‍्नेराणां तानप्रदायित्वमिवोपगन्तुम ॥। ह 
पा ३: केक -कुमार०, १८ 


(ला पी 


४. तानो नाम, स्वरान्त॒स्पवलेको:रागस्थितिप्रवृत्यादिहेतु रंशापरज़ामा;, वंशवाद- 
साध्य; प्रधानभूत: सत्तरविदेष; । टीका मल्लिनाथ---रघु ०, १॥८ 





४, कलविशुद्धाया गीते: स्वरसंयोग: श्रृंयते । 


है 
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लिखा है) । मल्लिनाथ ने स्पष्ट रूप में तान को 'अंशापरनामा वंशवाद्यसाध्य' 
माना है । 


संगीत के पारिभाषिक शब्द 

नाद३--संगीत की परिभाषा के अनुसार नाद का अर्थ ध्वनि हैं। यह 
दो प्रकार का होता है, कोलाहल तथा संगीतोपयोगी नाद। नाद से इसी 
संगीतोपयोगी नाद का आशय लिया जाता है। द 

स्व॒र-...इन स्वरों में उन्होंने घड़ज' और मध्यम दोनों का नाम लिया है। 

ग्राम-- प्राम तीन कहे जाते हैं। षडज, मध्यम ओर गान्धार । मध्यम 
स्वर का जहाँ कवि नें नाम लिया है “मध्यमस्वरोत्था मायूरीं' से आशय मध्यम 
ग्राम ही से है । 

सात स्व॒रों को २२ श्रतियों पर स्थित करने के लिए ग्राम दब्द का प्रयोग 
हुआ हैं। अर्थात्‌ श्रुतियों पर शुद्ध स्वरों को स्थापना के तीन भेद होने के कारण 
तीन ग्राम बने हैं, जिनके नाम षड़ज ग्राम, गान्धार ग्राम और मध्यम ग्राम हैं । 
ग्राम शब्द का अर्थ है, स्वर बदरकूकर गायन या बादन करना । 

मूच्छेना--सातों शुद्ध स्व॒रों के क्रमानुसार आरोहावरोह को (सारेग 
मपधनिस ) इस प्रकार कहने को मृच्छेता कहते हैं? । इसी प्रकार यदि 
रे से प्रारम्भ कर दूसरे सप्तक के 'रै! तक समाप्त किया जाय तो दूसरी 
म॒च्छता हुई, इसी प्रकार ग' से ग' तक तीसरी मूच्छता हुई। इस प्रकार 
प्रत्येक सप्तक में ७ मच्छनाएँ होती हैं" और तीनों सप्तकों में २१ मूच्छेनाएं होतो 


निज ५. नजर हजकर + » केकाकाजहानी 4 + अत 


१, गाता य॑ य॑ स्वरं गच्छेत तं तं वंदेन तानयेत्‌” इति भारत: । 
टीका मल्लिनाथ--रघु ०, १८ 
२. देखिए, पिछले पृष्ठ को पादटिप्पणी, नं० ४ हि 


३. उत्कूजित: परभृतस्य मदाकुलस्य श्रोत्रप्रियर्म घुकरस्य' व गीततादे: .। 
... +कतु०, ६॥३४ 


9, घड्जसंवादिनी: केका द्विधा भिन्‍नः शिखंडिभि: ( रघु०, १।३९ ) 
_-निषादर्षभगान्धा रषडजमध्यमबैवता: । पंचमद्चेत्यमी . सप्त तंत्री 
कण्ठोत्थिता: स्वरा: इत्यमर: । तदुकक्‍्त॑ मातंगेन--'षड्ज मयूरो वदति । 
द ' टीका मल्लिनाथ---रघु ०, १।३ ६ 

६, निर्छादिन्युपांहितमंध्यमस्व॒रोत्था मायूरी' मदयंति मांजनां मंनासि। 
फ 7 “5 » “““मोौल०, १।२१ 
७,८, मच्छंना स्वरारोहावरोहंक्रमं,... “स्व॒रांणां ' स्थापना: : सान्ता' मेच्छना: 
.' सप्तसप्तहि इति संगोत्र॒त्नाकरे ॥ . “टीका मल्लिनाथ-उत्तरमेघ; २६, 


, 
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हैं। कवि ने मच्छना शब्द का प्रयोग दो स्थानों पर किया है। कुमारसम्भव * 
तथा मेघदूत * में । 

ताछ--गाने बजाने में छूगते हुए स्त्ररों के और बोलों के समय को गिनती 
को ताल कहते हैं। तार ताली बजा के बताया जाता है, इसी कारण इसको 
ताल की संज्ञा दी गई है । मेघदत में यक्ष की पत्नी घुघरूदार कड़े वाले हाथों 
से तालियाँ बजा-बजाकर मोर को नचाया करती थी । इसमें तारू शब्द का 
प्रयोग कवि ने किया है और मल्लिनाथ ने ताले: का -जर्थ 'करतलवादने:' 
लिया है, जिसमें ताल के वास्तविक अर्थ की स्पष्ठ प्रतीति होती हैं । 


छय--एक मात्रा से दूसरी, दूसरी से तं)सरी, तीसरी से चौथी मात्रा तक 
कहने में जो बराबर-बराबर समय लगता है, उसी को लय कहते हैं। छूय 
तीन हैं । पहछी लय की गति मन्द रहती है। दूसरी रूय की गति पहली से 
दूनो रहती है, तीसरी की दूसरी से दूनी रहतो है। मालविकामिमित्र में 
मालविका के नृत्य करते समय लय” का उपयोग कवि ने किया है । 


तान---तान शब्द का अर्थ तानना या विस्तार करना हैं। तान स्वरों के 
उस समूह को कहते हैं जिनसे राग का विस्तार किया जाता हैँ । स्वयं कवि तान 
का यही अर्थ लेता है। प्राचीन काल में वंशी के वाद्य को तान के रूप में प्रयुक्त 


करते थे, यह पीछे कहा जा चुका है | 
उुपगान *--गीत गाने के पव स्वरालाप द्वारा राग का आवाहन करके राग 


को; 7 हज, है लव ४ पर 


नहीं रहती, पर स्व॒र ज्ञान. अवश्य अच्छा होना चाहिए । 








१. स व्यबुध्यत बुधस्तवोचितः शातकुंभकमलाकरें: समम्‌ | 
मच्छनापरिग्रहीतकेशिक:. किन्नरेरुषसि गीतमंगल: 4|---कुमार०, ८।८४५ 
२. तल्त्रीमार्द्र! नयनसलिलै: सारयित्वा कथंचि- द 
दूभूयों भूयः स्वयमपिकृतां मृच्छेनां विस्मरन्ती ॥| --उत्तरमेघ, २६ 
३. ताले: शिजावलयसुभगनत्तित: कान्तया में 
यामध्यास्ते दिवसविगमे नीलकंठ: सुहृद्: | --उत्तरमेघ, १६ 
४, अंगरन्तनिहिंतवचनः सुचितः सम्यगर्थ: । 
पादन्‍्यासों लयमनुगतस्तन्मयत्व॑ रसेषु.॥ -+-माल०, २।८ 
४. यथः . प्रयन्कीचकरसक्नभागान्दरीमुखोत्येन . समीरणन। 
: उद्गास्यतामिक्छति किनराणाम्‌ तानप्रदायित्वमियोपगस्तुम्‌ ।। >-कुमार० , १८ 
६... मालबिका उपमान कुस्या चतुष्पदवस्तु गायति |“>माल०, अंक २, पृ० २८२ 


_+ "८ के 2 न्‍्‌ ४ हु 
कक 3 8 सम 2 8 कक ले 0 अंक 5 न ड 
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वर्णपरिचय "--वर्ण संगीत का पारिभाषिक शब्द है। गाने-बजाने में 
स्वरों की जो चाल मिलती है, उसे वर्ण कहते हैं । यह चार प्रकार का होता है, 
दायी वर्ण--इसमें एक ही स्वर बार-बार गाया जाता ह, जंसे सस स स 


रे रे रे रे; आरोही वर्ण--इसमें स्व॒रों को. चोचे से ऊपर ले जाया जाता हैं, 


जेसे स रे गम, रे गम प; अवरोही वर्ण--इसमें स्वरों को ऊपर से नीचे ले 
जाया जाता है, जैसे स ती घ प, नी धप म; संचारी वण -इसम उपरोक्त 
तीनों प्रकारों का मिश्रण हो जाता है । 

परिचय का अर्थ अभ्यास है, जिसे आजकल “रियाज' कहते हैं । अतः वर्ण- 
परिचय का अर्थ स्वरों का अमभ्प्रास है। कवि ने अभ्यास के ही अर्थ में सदा 
प्ररिचिय का उपयोग किया है । 


मायरी ओर माजना३--म॒दंग के विदशेष-विद्येष प्रकार के बजाने के 
लिए मायरी और मार्जना शब्दों का प्रयोग होता है । श्री० जी० एन० मजूमदार 
भी इनकों विशेष-विशेष प्रकार के बजाने की रीति के लिए कवि ने प्रयुक्त किया 
ऐसा मानते हैं । 

पादन्यास*--तनृत्य करते समय विशेष प्रकार के पग धरने को पादत््यास 
कहा जाता है । 


द्विपदिका --एक विशेष प्रकार की मुद्रा है, ऐसा. श्री मजूमदार जी का 
कहना है, साथ में यह एक छन्‍्द का भी नाम है । 
१. कलविशुद्धाया गीते: स्व॒रसंयोग: श्रूयते ।' जाने तत्रभवती हंसपदिका वर्ण- 
परिचय करोतीति । -अभि०,अंक ५, पृ० ७६ ड़ 
२. देखिए, पादटिप्पणी, नं० । 
 '“--अभिनयान्परिचेतुमिवोद्यता मरग्रमारुतकंपितपल्लँवा । 
अमंदयत्संहकारलूता मन: संकलिका कलिकामजितामपि ॥-रघु ० ,* ६।३३ 


३. जीमूतस्तनितविशंकिभिर्मय्रैरुदूत्रीवेरनु रसितस्थ .  पुष्करस्थ । 
 निर्छांदिन्यपहितमध्य॑मस्वरोत्या मायूरी मदयति माजना मत्तांसि॥ 
के ... ++माल०, ११२१ 


४. अंग्रेरन्तंर्निहितवचने: सूचित: सम्यगर्थ: 
पादन्यासों लयमनुगतस्तन्मयत्वं रसेषु + --माल०, रे८ 
भू, अनस्तरें द्विपदिकया दिंशी' अवलोव॑प--विक्रम०, अंक॑ ४, प० २२२ 


नोट ; पादटिष्पणी २,३,४ के लिए देखिए लेख-।९०॥०४४ 9१3 ७४८, 0५ 0. 


ि|णशतैब्ा-- हाई जे 90आ99। व रिक्6ह४। ॥87५९8 ४० ४॥ 
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शाखा --नृत्य करते समय बाहुओं की एक विद्योष मुद्रा का नाम है। 
बाहुओं को लहराकर भावनाओं को अभिव्यक्त किया जाता है । 

सत्व--स्वर्य मल्‍लीनाथ के सत्व को वोणा खूँटी कहा है। अतः पारि- 
'भाषिक रूप में ही कवि ने इसको लिया है। 


राग--राग शब्द का कवि ने अनेक स्थानों में प्रयोग किया है? । अनुमान 


अवश्य किया जाता है कि चूंकि उसने अन्य पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग किया है 
और उनसे उनका संगीत-सम्बन्धि-ज्ञान व्यक्त होता है, अतः अवश्य ही राग का 
आशय संगीत वाले राग से ही होगा। 
भरत मुनि के अनुसार भैरव, कैशिक, हिंडोल, दीपक, सुराग और मेघ--६ 
विशेष राग हैं। कवि ने इनमें से केशिक का विशेष रूप से निर्देश किया है । 
कशिक--केदिक राग बहुत सुन्दर राग माता जाता है। इसका उल्लेख 
रामायण में भी है, जहाँ 'कशिक राग में निष्णात' के लिए कंशिकाचाय शब्द का 
व्यवहार किया गया है। मंगल कशिक सम्भवतः अत्यन्त प्राचीन कशिक रागों में 
गिना जाता था; परन्तु श्री के० वी० राम॑चन्द्रत के अतुसार वह केशिक राग, 
जिसका व्यवहार शिव को जगाने के लिए किया गया था, 'बौली' ढंग का था" । 
सारंग--सारंग का अर्थ है हिरन और इसमें सारंग राग की भी प्रतिध्वनि 
होती है। अभिज्ञानशाकुन्तल के नटी के गाने के पदचात्‌ सूत्रधार कहता है : 
१, शाखायोनिम्‌ दुरभिनयस्तद्विकल्पानुवृत्तौ । 
. वो भाव॑ नुदति विषयाद्रागबन्ध: स एवं ॥| --माल०, २।८ 
नोट : देखिएं लेख--।९०७॥५४४४ 803 ५5४८, .0/ 0 ५, ४७]७७०४४--- (४०5 
9 किग्राएगतवा रि35९४०॥ ॥5000७. ४०, ४॥ द ह 


२, प्रतियोजयितव्यवल्लकीसमवस्थामथ सत्वविप्लवात । 
स तिनाय नितान्‍्तवत्सलः परिगृह्यों चितमंकमंगनाम्‌ ॥ --रघु०, ८।४१ 
. >-बल्लकीपक्षे तु सत्वं तंत्रीणाभवष्टम्भक: शलाकाविशेष: ॥-टीका मल्लिनाथ 
३. अहो रागनिविष्टचित्तवृत्ति।लिखित इव सर्वतो रंगः। 
क्‍ कप “-अभि०, अंक १, पृ० ५ 
. “प्रवास्मि गीतरागेण हारिणा प्रसभं हृतः । --अभि०, अंक १, पृ० ५ 
“तो सन्धिष व्यंजितवृत्तिभेद॑ रसान्तरेषु-प्रतिबद्धरागम्‌ । --कुमार०, ७६१ 
४. स व्यबुधस्तवोचित: शातकुंमकमलाकरै: . समम । 
मच्छतापरिगृहीतकेशिक: ' करिन्तरैरुषसि गीतमंगल:ः ॥ --कुमार०, ८।८५ 
५. ९8॥095 < चैधव०, 0५ ९ ४. रिहा (00790, (०092७ )00७77| 
(5-७, #. ।00आएक 50०80/, ४०७७७ 2(%॥, ?७. |, ॥ 949 
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तवास्मिं गीतरागेण- हारिणा प्रसभ हुत:' । ( कर्ण दत्वा ) एप राजेव दुष्यन्तः 
रंगेणातिरहंसा- ॥। इस इलोक में हिरत के साथ-साथ सारंग राग का नाम भी 
ठीक बठ जाता हैं । श्री के० वो० रामचन्द्नन इस सारंग से मतलूब गौड़ सारंग से 
ही छेते हैं! । 
छलितब*---छलित श्लैंगारी राग है और , शकुन्तछा का गीत तुज्ञ ण आर 
हिअअं मम उण काम्तो दिवावि रत्तिम्पि! आर्या छत्द है, जो गाया जाता था । 
अतः: विरंह'के भावों की अभिव्यवित, बिरह्‌ के भावों की दृतिका--इस पद का 
उपयुक्त अर्थ है। इसकी पुष्टि कुमारमम्भव के इलोक से भी होती है,* जहाँ 
प्रतिबद्धरागम को मल्लिनाथ ने 'प्रतिनिय्रमेन प्रवर्तितो बसन्तलरूलितादिरागों 


यस्मिस्तम्‌' कहकर स्पष्ट किया है। इसमें छलित के साथ वसन्‍्त राग भी अभि- 
व्यक्ति हो जाती है । 


विक्रमोवंशीय के चतुर्थ अंक में ब्रहुसंख्यक प्राकृत उद्धरण प्रक्षिप्त हैं; क्योंकि 
श्री पण्डित द्वारा संग्रहीत आठ पाण्डलिपियों में से ६ में वे नहीं हैं। फिर भी 
इनमें कई सांगीतिक रागों का निर्देश मिलता है। आशक्षिप्तिकां एक प्रकार का 
गीत है जिसको नत्य द्वारा हाथ द्वारा तालों के साथ गाया जाता है । इसी प्रकार 
द्विपदी भी एक गान-प्रकार है। जुन्मालिकां अन्य प्रकार का गीत है। खण्डधारा 
संगीत का एक राग है। चचरी भी एक 'राग हैं जिसको प्रेम के प्रभाव में पात्र ' 
या पात्री गाती हैं। इसी प्रकार 'भिन्‍्नेकँ राग॑-विशेष का नाम है। वलन्तिका 
भी एक प्रकार का राग है जो विशेष आंगिक भावव्यञ्जना के साथ गाया जाता 
है। कक्ुम भी एक राग था। (7 ' 

शास्त्रीय गीतों के अतिरिक्त लोकगीत भी थे, जो विजय, विवाहादि उत्सवों 
पर गाए जाते थे। ख़ंत्तादि में ईख की छाया में बैठकर गाने की प्रथा भी थी ॥ 
इसी प्रकार जलक्रीड़ा के समय भी:वें मंनीरज्जन के लिए-गीत॑ गाती' थीं*5। एक 
१. देखिए, पिछले पृष्ठ की-पादंटिप्पंणी ने ० ४ 


२.० तैन ह्यात्मंन उपन्योरसपर्व! चिन्तय तावल्ललितंपदबंन्धनम । हक कक 
पु :. 5  ऋञअभि०; अंक 8, प० ४८ 
३. तौ:सन्धिष व्यड्जितवृत्तिश्वेदं रसात्तरेष प्रतिबद्धरागम। हक 


अपइ्यतामप्सरसां मुहृत्त प्रयोगमाओ्य ,छलितांगहारस ॥,--कुमार०, ७॥९१ 


कहा कह 


आकुमा[रकधोद्घात शाहिगोप्यो जंगुर्मश:.॥---रघु ० , ३॥२० दा जा 


८: भ्रीतष सम्मत्तछ रक्त 
४ शैँ मो हू _्छ पं हि । ६ 
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बात विज्येष रूप से दर्शनीय है--जहाँ कहीं भी गीत गाने का प्रसंग है वहाँ स्त्रियाँ 
ही गांती हुई दिखाई गई हैं यद्यपि संगीताचार्य पुरुष ही होते थे । 
वाद्य-संगीत--प्राचीन वाद्यविद लोगों ते वाद्ययन्त्रों को चार भागों में 


विभकत किया हैँ : ( १ ) तन्त्रीगत, (२ ) आनद्ध तथा अवनद्ध, ( ३ ) सुषिर 
अर्थात्‌ रन्प्रयुकत और (४) घन अर्थात्‌ धातुनिर्मित । तन्‍त्रीगत में समस्त तारों के 


: वाद्य आते हैं, उदाहरणार्थ वीणा । अबनद्ध में मुरज, पटह, पुष्कर आदि का नाम 


कल 


हैं। रन्प्रयुक्त वाद्य वंशी आदि को सुषिर कहा जाता है। करताल आदि धातुमय 
वाद्यों को घनवाद्य कहते हूँ । द 


अथवा लक्ष्य के अनुसार वाद्ययन्त्रों के चार भेद किए जा सकते हैं : शुष्क 
गीतानुग, नृतानुग और द्वयानुग ? । इनमें से कवि ने गीतानुग” शब्द का प्रयोग 


किया है और इसका इसी अर्थ में प्रयोग हुआ है .। 


तन्त्रीगत वाद्य--तन्त्रीगत वाह्ययन्त्र का साधारण नाम वीणा है । 'संगीत 


दामोदर' में उन्तीस प्रकार की वीणाओं का उल्लेख है । “अलावणी, ब्रह्मवीणा 


किल्तरी, लघुकिन्तरी, विपञ्ची, वल्‍्लको, ज्येष्ठा, चित्रा, घोषवती, जया, हस्तिकां, 
कुनजिका, कर्मी, सारंगी, परिवादिनी, त्रिशवी, शतचर्री, नकुलछोष्ठी, ढंसवी, 


» औदुस्तव॒री, पिनाकी, निःशंक, शुष्क, गदांवारणहस्तु, रुद्र, मधुस्यन्दी, कंलियास, 


 स्व॒स्मंणमछ और घोण । न 


कवि ने साधारणत॑: वीणा दांब्द प्रयुक्त किया है; :.. प्रुरत्तु .. संगीत दामोदर 


फ ऐै ग 
'अननय>->-केनन+-++ब०+«»++ तप ++०न्‍ कर ] ही धार ० कप २ श क्र 
न #48 05987 / धि बह ईें ।! १2%. 60) के 20 एक, अर डर 
हे 82 आह | गत मे कृत थ लक र्‌ अर /8+ 8 ५8: ५ ४ 
॒ 2:20 .8 ५ ही ई+ 





. १. पुनइचतुविध॑ वार्च: वक्ष्ये 'लक्ष्यानुसारतः (.. ८. .. . ०.० दा; 77 


5 शुष्क गोतानुर. नृत्यातुगमन्यद्‌ः हयानुगम्‌ ॥। . 
चतुथतिमंते वाद्य तत्र शुष्क॑यद्च्यते । 
.. यद्विना गीतनुत्यांभ्यां तदुगोष्ठीत्युच्यते जने; ॥ ---संगीतरत्वाकर 


२. श्रोत्रंषु सम्मच्छति रक़तमासां-गीतानु्ग वारिमदंगंवाद्यम्‌ ।-+रघ०, १६।६४ 


३: अथे रोधंसि दक्षिणोंदेघे: श्रितगोकर्णनिकेतमीश्वरम । | 
'उपवीणयितुं ययौ रवेरुदयावृत्तिपयेन, नारद; ॥ --रघ०, ८।३३ 
- >ऋऋ|णारीध्यैंन दरवणभव देवमुल्लंधिताध्वा ही 
. . सिल्लुक्दजलकणभयाद्वीणिभिर्मुक्तिंमार्ग: । ---पूर्वमेघ, ४९ 
. आउट वां मलितवेसमे सोम्य निक्षिप्पय वीणाम। --पूर्वमेंघ, २६ 
““वेणुना, दशनपीडिताधरा बोणया नखपदांकितोरवः । 
शिल्पकॉर्म उभयेत वेजितास्तं विज़िह्यनयमा ख्रल्ोभगरन ॥| रघ०,१६॥३४ 


े 
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के  बीणां के प्रकारों के अनुसारं उसने वललकी *' और परिवादिनी* का भी 
उल्लेख किया है। एक स्थान पर तंत्री३ का भी प्रयोग मिलता है । 

. इनमें अवश्य ही' थोड़ा-बहुत भेद रहता होगा । कवि ने जहाँ परिवादिनी 
और वललकी कहा है; वहाँ वे इसी विज्वेष प्रकार को वीणा का' संकेत करती 
हैं। मल्लिनाथ परिवांदिनी को वोणा ही कहते हैं । इसमें सात तार होते हैं । 
परिवादिनी वीणा । वीणा तु वल्छकी। विपंची सातु तंत्रीभि: सप्तभि: परिवादिती। 

एओछियन हाप॑ ( 8९०ॉ७॥ +#9० )--श्री' के० वी० रामचन्द्रन के 
मतांनुसार प्राचीन भारत, चौन और ग्रीस में एक विशेष प्रकार की वीणा प्रयोग 


की जाती थीं; जिसे वे 'एओलियंन हार्पः कहते हैं। इस ब्रीणा के तार पथक- 


पथक मोटाई के होते थे और बे जवारियों पर पथक-पथक स्वर में मिलाए 
जाते थे। वायु के चलने से उसके प्रवाह के अनुसार इनमें पथंक-पंथक स्वर 


उत्पन्न होते थे. और इनके मिश्रण से दिव्य संगीत की उत्पत्ति होती थी। ु 


इसका उदाहरण आप माघ के निम्नलिखित इलोक से देते हैं--- 
रणड्िराघटटनया नभस्वतः पथग्विभिन्‍नश्रतिमंडर्ल: स्वर: । 
स्फूटी भवदुग्राम॑विदेषम्‌च्छनामवेक्षमाणां महतीं मुहुर्महुः ॥ 
कवि कालिदास ने भी इसी 'एओलियन हार्प' का रघवंश में नारद के वर्णन 
में संकेत किया हैं। वायु के चलने से तारीं के कंम्पन द्वारा उत्पन्न उस दिव्य 


. संगीत को सुनकर इन्दुमती ने संवा के लिए आँखें बन्द कर ली थीं। प्राचीन 
संगीत-शांस्त्र के अनुसार राग तीन ग्रामों में गाए जाते थे। षड़ज, गांधार 


और मध्यम । गांधार ग्राम केवल, देवताओं द्वारा ही प्रयक्‍त होता था अथवा 
किन्नर गन्धर्थ द्वारा । इनके मतानुसार 'एओलियन हार्प” इसी ग्राम में मिली 
रहती थी, जो मनुष्यों द्वारा न' बजाई जाकर, वांय के. चलंने से आप ही. 
बजती थी४॥ ६ हा के 


हि लकनतका-ल पलक जन “नर नर+ घना एॉएसन#अ+>त “पु कक तट पटल; कम ०2० ततनक १ उन >जन बन ०मककनेपक कम ननलीगननन, 





र #+ 


हैं तु कल है रत 


१. प्रतियोजितव्यवल्लकीससवस्थामथ .... सत्वविष्लवात । 


स निनाय नितान्तवत्सल: परिग्रह्योचितमंकमंगनाम्‌ || --रघ० , ८।४१ 
:.्ार्सवल्ल़कीकाकलिगीतनिस्वनविवीध्यते सुप्त. इब्ाद् मन्मथ्ः ।-कतु० , १॥८ 


२. अ्रमर: कुसुमानुसारिभिः परिकीर्णा परिवादिनी मुनेः । 


ददशें , पवनावलेपजं,.सूजती . वाष्पमिवांज़ताविलम्‌ ॥ -रघ ०, ८३४५ 





२, -सुतंत्रिगीत॑ मदनस्य दीपन शुचौ निशीयेडनुभवन्ति कामिनः । बतु०, श... 


(९०॥095- था ीचक्5, 0५ ९, रिक्त (छतवाद्).5:, 5 2... 


7 40एा9र्छा- ४. की नीहछांदठ, 905 609, एव.) क्‍005.74-2. (.949 ॥ ः ० ०५ 


नस 


व 
्' श्र 
पं हि 
कट ) 
ह 


न्त्छि 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालोन संस्कृति ३२४ 


वीणा सदा गोद में रखकर बजाई जाती थी, ऐसा कई स्थानों पर संकेत 
मिलता है? । स्वयं कवि वीणा: बजाना जानता होगा, अन्यथा ;: इन्दुमती के 
मृत शरीर को अज ते उसी प्रकार अपनी ग्रोद में रख, लिया.. ज़ेसे वीणा, 
मिलाने के लिए गोद में रख छी जाती है, यह उपमा उसे कभी त:सूझती। 
इसी प्रकार वीणा के तारों के. भींग जाने से. उसकी, ध्वति' में दोष संतपन्न।हो 
जाता है, यह वह जानता होगा, इसीलिए. “यक्ष-पत्ती' अपने आँसुओं से:ओंगे 


: बीणा के तारों को पोंछ लेती थी ऐसा उसने कहा है |... ... ४३ ०७ 


सुषिर अर्थात्‌ रन्प्रयुक्त बाद्य--इन  बाद्यों में आंख, शूंग तथा.बंदी 


' के समस्त प्रकार आते हैं। कवि ने सुषिरवाद्यों में; वेणु., . कीचक *, शंख * 


१, उत्संगे वा मलिनवसने सौम्य निश्षिप्य वीणाम्‌ | ““उत्तरमंध्र, २६ 
_--वेणना, दशनपीडिताधरा , वीणया. नखप्रदांकितोरब;॥ , 
शिल्पकार्य उभयेन वेजिवास्तं विजिहायतग्रना ब्यकोभयन्‌ ॥-रघु.०, १९॥३५ 
--अंकमंकपरिवर्त्तनोचितें , तस्प , निन्‍्यतुरशून्यतामुर्भ | . . . 
वल्लकी च हृदयंगमस्वना वल्गुवागपि च वामलोचना ॥--रंघु ०, १ ६। ३ रे 


२. तंत्रीमार्द नयनसलिले: सारयित्वा कथंचिद्‌- . 


० भूयों भूमः स्वयमपि क्ृतां मुच्छेना विस्मरन्ती । “गउत्तरसेध, २६ 


है. - बेंणना दशनपीडिताधरा वीणया नम्लपदांकितो रबः | --रघु०,. £ ९३५ 
४. सकीचर्कर्मारुतपूर्ण रथ: कूजिद्धिरापादितवंशकृत्यम्‌ । 
शुश्राव कुंजेष यश: स्वमुच्चेरुद्गीयमानं वत्देवताभि: ॥ --रघु९०, ३९४ 
:. आझयः प्रग्रनू कीचकरन्ध्रभागानदरीमुखोत्थेव संमीशाते है: हैं; ४४ 


उद्गास्यतामिच्छति किन्नराणां तानप्रदायित्वमिवोपगन्तुम्‌ ॥ 
“+क्रुमार०, १८ 


--शब्दायन्ते मधुरमनिलै: कीचकाः पूर्यमाणा:.......,....-मवमैघ, ६० 

५. प्रोपकंठोपवनाश्रप्राणां . कलापिनामद्धतनुत्यहेतो।.... 
प्रध्मांतशंखें परितो दिगन्तॉस्तर्यस्वने मेच्छति मंगलार्थ ।। --रघ०, ६।६ 

' “-तंतः प्रियोपात्त रसेड्धरोष्ठ निवेश्य दध्मी जलजं कुमार: --रघु ०, ७।६२३ 
-“शंखस्वनाभिज्ञतया निवत्तास्तं सन्नशत्रं ददश:ः स्वयोधा: | ' 


निरमीछिंतानामिव पंकंजोनाँ मंध्यें स्फरन्त प्रंतिमाशशांकंम' | 
8० 8 न की | हक 7 5 कि की हट घन 55 “-रघ 9७. 9 ।६४ 
---प्र सन्‍नं दिक्पांसविधिक्तवातं दांंखस्वनानन्तंरपष्पवष्टि | तर" 
. शरीरिणां स्थावरज॑गमानां सुखाय- तज्जन्मदिंन! बेभूंव ॥ +कुमेर०,' १।२३ 


॥ 
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तूर्य) को लिया है। इनका संकेत ही उसके ग्रन्थ में मिलता हैं। कीचक के 


: विषय में विस्तार५र्वक वर्णन आगे किया जायगा । 


शंख मांगलिक वाद्य हैं। विवाहादि मांगलिक अवसरों पर तथा रण में 
इसका उपयोग किया जाता था। तूय भी मांगलिक वाद्य हैं। श्री भगवद्शरण 
इसे युद्धवाद्यों में मानते हैं,” पर कवि के ग्रन्थों में इसका सकेत नहीं है कि 
युद्ध के समय इसका प्रयोग किया जाता था । 

एओछियन फ्लूट ( /8०ॉथआ 008 )-“एओलियन हार्प की तरह ही 
श्रो के० वी० रामचन्द्रन एओलियन फ्लूट की कल्पना करते हैं। यह वंशी भी 
पवन के प्रवाह से आप ही बजने लगती है, ऐसा उनका विश्वास हैं। द 


यः प्रयनू कीचकरन्श्रभागान्दरीमुखोत्थेन समीरणेन । 


उद्गास्यतामिच्छिति किन्‍नराणां तानप्रदायित्वमिवोपगन्तुम ।। 
“-कुमार०, १॥८ 


टीकाकार के मतानुसार इसके दो अथ हो सकते हैं, या तो कीचकों में 
अंशस्वर अथवा तान का गुण संचित था अथवा किन्नरों के गीत के वे अनुगामी 
थे। श्री रामचन्द्रन दूसरा अर्थ लेते हुए कहते हैं कि यह कीचक किन्नरों के गीत 
के अनुसार इधर-उधर तानादि लेते थे और यह वायु के चलने से आप ही उत्पन्न 
होता था। इसकी पुष्टि वे दूसरे इलोक से करते हैं-- 
स कीचकर्मास्तपूर्णरन्म्नें:. कजद्भिरापादितवंशकृत्यम्‌ । 
सुश्नाव कुंजेष्‌ यशः स्वमुह्चैरुदुगीयमानं वनदेवताभि: ॥ --रघु०, २।१२ 
१ सुखश्रवा मंगलत्‌र्यनिस्वता: प्रमोदनृत्य: सह वारयोषिताम्‌ । 
न केवर्ल सक्मति मागधीपते: पथि व्यज्‌ भन्‍्त दिवौकसामपि ॥-रघु०, ३३६ 
देखिए, पिछले पृ० की पादटिप्पणी, न॑० ५ --रघु०, ६१६ द 
“यमात्मनः सम्नि सन्तिक्ृष्टो मन्द्रध्वनित्याजितयामतुर्यः । 
प्रासादवातायनदृश्यवीचि: 'प्रबोधयत्यर्णव एवं सुप्तम्‌ ॥ -रघु०, ६।५६ 
“-पुत्रजन्मप्रवेश्यानां तुर्याणां तस्य पुत्रिणः । ।' 
. आरम्भं प्रथम चक्र॒र्देवदुन्द्भयो दिवि।॥--रघु०, १०७६ 
-“+दिव्यस्त॒यध्वनिरुदच रदृव्यइनवानो दिगन्ता- 
न्गंधोदग्मन॑ तदन ववष: पष्पमारचयमेघा: --रघू०, १६।८७ 
--गन्धोन्मादितमधकरगीते:, वाद्यमान: परभतत्थे: प्रसतपवनोंद्ेलितपल्‍्लब- 
निकरः सुललित. विविधप्रकारं नृत्यति कल्पतरु: ॥ --विकम ०, ४॥१२ 


क्‍ प्श द इण्डिया इन कालिदास , पृु० २२७ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ३३६ 


जब दिलीप वन में प्रविष्ट हुए तब उन्होंने वनदेवताओं को उच्च स्वर से 
अपना यश गाते हुए तथा एओलियन फलछट ( कोचक ) को उनके संगोत का 
अनुकरण करते हुए सुना । 


यहाँ यह कहना अप्रासंगिक न होगा कि उर्दगीयमान या उद्गास्यमान का 
अर्थ वही गान्धार ग्राम में गाना है, जिसका देवतागण ही प्रयोग करते थे अथवा 
जिसका देवयोनि के किन्तर, गंध उपयोग करते थे। 


शब्दायस्ते मधुरसनिले: कीचकाः पूर्यमाणाः, 
संरक्ताभिस्त्रिपुरविजयों गीयते किन्नरीभिः । 
निर्हादस्ते मुरण इव चेत्कंदरेषु ध्वनि: स्यात्‌, 
संगीतार्थों नन पशपतेस्तत्र भावी समग्र: ॥--पूवमेंघ, ६० 


इन सभी इलोकों में कीचक, वंशी की तरह ही, दिव्य ध्वंनि करते हैं, यह कवि 
द्वारा प्रदर्शित किया गया है। अन्तर यही है, वंशी मनुष्य द्वारा बजाई जाती हैं 
और कीचक वाय द्वारा स्वतः ध्वनि उत्पन्न करते हैँ । अपेक्षा इसके कि यह कहा 
जाय कि वाय बाँसों में प्रविष्ट होकर सुन्दर ध्वनि उत्पन्न करती हैं, यह अधिक 
अच्छा है कि इसको एओलियन फ्लूट की संज्ञा दी जाय। डाक्टर कन्सस्‍्ट के 
मतानुसार यह एक विशेष प्रकार की रुम्बाई का बाँस है, जिसे एक ऊंचे पेड़ पर 
* 'रख दिया जाता हैं। इसकी गाँठों पर छेद कर दिए जाते हैं । हवा के चलने पर 
इनसे ऐसी सुन्दर और तेज ध्वनि उत्पन्त होती हैं कि वह बहुत दूर से भी सुनी 
जा सकती है । ग्यारहवीं शताब्दी को कविता अजुन-विवाहू में इसका प्रसंग है । 


है 


' जावा में आज भी यह एओलियन फलूट है और इसका नाम सुन्दरी' है । 

महाराज उदयन की घोषवती जब खो जानें के पश्चात्‌ बाँसों के झुरमुट में 
पड़ी थी, तब उस एओलियत हाप और बाँसों ने मिलकर ऐसा सुन्दर संगीत 
उत्पन्त किया था. कि उसे सुनकर तत्काल ही राजा ने उसे प्राप्त कर लिया। 
उनकी यह वीणा आप ही बज रही थी और बाँसों से ध्वनि आप ही निकल रही 
थी। कारण क्ेवछ वायु का चलना था" । 


' अवनद्ध वाद्य--इसमें चर्मबद्ध वाद्य आते हैं। कवि ने इस वर्ग के 


पक्के कफ सकल... पल िजगलन टिकी >वन्‍क कान 





१. यह सम्पूर्ण मत श्रो रामचर््वन का है-- 

7. वा गाव निएडञंट, 09 9 (९, ४, रिक्षा। (#क्षाताक्षा; /0प7० रण (). ?, 
'निशजाठ्व 5658५, ४०पा)७ #%॥. 5, ]-2, 949 ( 7०5०5 94 
० 0| ) 5... 8 


छोर, जात 7-०० कुल जप: पा उलक २०० "जप हफकाा- हे 2 
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अन्तर्गत मुरज, ? पुष्कर, मुदंग, 3 दुन्द्रभि,” पटह,' मर्दल वाद्यों को लिया है । 


3 


बन स्किन # लक था. | निननन्‍>+अनल+ अनरननअन्‍न ब | अानान+ ७ ०» कर कशक नम भर फामकापन» 


दब्दायन्ते मधरमनिलछे: कीचका: पर्यमाणा 
संसक्ताभिस्त्रिपुरविजयों गीयते किनरीभशि: । 
निर्हादस्ते मुरज इव चेत्कंदरेषु ध्वनि: स्थात्‌ 
संगीतार्थों ननु पशुपतेस्तत्र भावी समग्र: ॥ --पूर्वमेघ, ६० 
-“मरर्यावलूम्बिनमपि त्वरयति मां मुरजवाद्यरागोड्यम । 
अवतरत: सिद्धिपर्थ शब्द: स्वमनोरथस्येव | --मारल०, १॥२२ 
-“शिखरासक्तमेघानां व्यज्यन्ते यत्र वेश्मनाम । 
अनुगजितसंदिग्धा: करणैमुरजस्वना: ॥ --कुमार०, ६।४० 
--विद्युत्वन्तं छलितवनिता: सेन्द्रचापं सचित्रा: । 
संगीताय प्रहतमुरजा: स्तिग्ध गम्भीरघोषम्‌ । --उत्तरमेघ, १ 
-““येसस्‍्यां यक्षा: सितमणिमयाच्येत्य हम्यस्थछानि 
ज्योतिश्छायाकुसुम रचितान्युत्तमस्त्रीसहाया: । 
आसेवन्ते मधु रतिफर्ल कल्पवृक्षप्रसुतं । 
त्वद्गंभोरध्वनिषु शनके: पुष्करेष्वाहतेष॒ ।। --उत्तरमेत्र, ५ 
“स स्वयं प्रहतपुष्कर: कृती लोलमाल्यवलयो हरन्मनः । 
नतकोरभिनयातिलंधिनी: पाहरववर्तिषु गुरुष्वलज्जयत्‌ || -रघ्‌०, १९६।१४ 
““जीमृतस्तनितविशंकिभिम्मय रेरुदप्रीवेरतरसितस्य पुष्करस्प । 


निर्हादिन्युपहितमध्यमस्वरोत्या मायूरी मदयति मार्जना मनांसि ॥ 


“-माल०, .१।२१ 
नेपथ्ये मदंगध्वनि:--माल ०», अंक १, १० २७९ 


-:तस्यायमन्तहितसीधभाज: प्रसकक्‍तसंगीतमदंगघोष: । ---रघ ०, १३॥४० 
-“आस्फालितं यत्प्रमदाकराग्रैम दंगधीरध्वनिमन्वगच्छत । 
वन्यरिदानीं महिषेस्तदंभः शंगाहतं क्रोशति दीर्धिकाणाम ।। 
द ... >-रघु०, १६१३ 


१३ 


 “-शोत्रेषु संमच्छेति रक्तमासां गीतानुगं वारिमृदंगवाद्यम | -रघ०, १६६४ 


_+-कामितोीसहचरस्य कामिनस्तत्य वेश्मसु मृदंगनादिष । --रघ०, १६।४ 


पुत्रजन्मप्रवेश्यानां तूर्याणां तस्य पुत्रिण 

आरम्भ प्रथम चक्रदंबदुच्दुभयो दिवि। --रघुर, १०७६ 

उषसि स गजयथकर्णताले: पटुपटहृष्वनिभिविनीतनिद्र: | --रघ०, -६॥७१. 

ससीकरांभोधरमत्तकुंजरस्तडित्पताको5शनिशब्दमर्दल: । --बहतु ० २१ 

“जलाहकारचाशनि शब्दमदला: सुरेन्रचापं दधतस्तडिदुगुणम्‌ ।-कऋरतु ०,२।४ 
र्२ 
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मुरज, पृष्कर एवं मृदंग में क्या भेद है, इसका संकेत कवि के ग्रन्थों में नहीं 
है। मालविकाम्निमित्र के प्रथम अंक में 'ेपथ्ये मृदंगध्वनि:ः इसके बाद है-- 
“पुष्करस्य मायरी मदयति मार्जना मनांसि” (इलोक २१ ); इस पर राजा 
कहता है, “धैर्यावलम्बिनमपि त्वरयति मां मुरजवाद्यरागोआ्यम्‌ । अतः स्पष्ट 
ही या तो कवि के समय तक आते-आते भेंद लुप्त हो गया था या भेद इतना 
सृक्ष्म था कि कवि उससे अवगत न था । 

पुष्कर का अर्थ वायु, जल, मेघ और वाद्य विशेष है। प्रारम्भिक पुष्कर 
सब भांड (7०६ >िपा/ ) होते थे। कवि ने 'ार्जना' शब्द का प्रयोग 
( मालविकाम्निमित्र, प्रथम अंक, इलोक २१ में ) किया है, जिससे उसे पृथक्‌- 
पृथक ग्राम में मिलाने का आशय है। एक ठटीकाकार के अनुसार भायूरी', 
जो मयूरों को बादलछ की ध्वनि के सदृश छगी थी, का दायाँ भाग 'स से, 
बायाँ गा! से और ऊपर का मा से मिला था। मुख्य स्वर 'म' था, जो 
.मालविका के प्रेम-प्रसंग के बिलकुल अनुकूल था। इसीलिए 'मध्यमस्वरोत्या 
मायूरी' शब्दों का प्रयोग कवि ने किया है। तीन स्वरों से यह मिलाया जाता 
है। इससे यह भी निष्कर्ष निकलता है कि इसके तीन मुख होते थे । इन पर 
वायु, जल और मभेघ का प्रभाव पड़ता था। कवि को इसकी आवाज मैघ से 
बहुत मिलती हुई छगती थी" । क्‍ । 

संगीत में जल” का भी विशेष महत्त्त है। जलतरंग में जल की क्‍या 
महत्ता है, यह संगीतकोविदों से छिपा नहीं है। कालिदास ने जिस प्रकार 
पुष्कर पर जल और मेंघ का प्रभाव दिखाया है, उसी प्रकार रघुवंश के १६ वें 
सर्ग में प्रमदाओं का जल-क्रीड़ा करते समय हाथों के थपेड़ों से मृदंग की-सी 
ध्वनि करना दिखाया है । 

तीरस्थलीबहिमरुत्कलापैः  प्रस्तिग्धकेके रभिनंद्यमानम्‌ । 

श्रोत्रेष्‌ संमृच्छति रक्‍्तमासां गीतानुगं वारिमृदंगवाद्यम्‌ ॥ ---रघु०, १६।६४ 
इसके विषय में डाक्टर कुन्ट्स का कहना हैं कि जल में अथवा जल के ऊपर हाथों 
को खड़े अथवा पड़े ढंग से विभिन्‍न प्रकार द्वारा लययुक्त प्रहार करना 'चिबलन' 
कहलाता है । मृदंगवाद्य के बजाने का एक विशेष ढंग भी चिबलछन कहलाया । इस 
प्रकार बाद को मृदंग का एक प्रकार ही 'चिबलन कहलाने छगा * । 





१. देखिए, पिछले पुृ०, की पादटिप्पणी, नं० २ --माल०, १।२१; उत्तरमेंघ, २ 
२... (॥#00ा $ (॥8 ॥.770 0९०ा०व. #४ती पी #कात॑ 0 तॉडिशा ५४०)५ 
ढ08/ भांती ४७ धा00९४० 0 वि छा #भा0 67 20 0 6 ४गंध' 
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पुष्कर शब्द का अर्थ एक विशेष पक्षी भी है, जिसकी ध्वनि नृपुर या 
किकणी के ध्वनि के सदश होती हैं। किक्तिणी की ध्वनि को घनवाद्य के 
अन्तर्गत ग्रहीत किया गया है। पथिक प्रायः हंसों की ध्वनि को अपनी प्रेमिका 
की करधनी की, किकिणी की आवाज समझ बैठते थे। हंसों की ध्वनि से 
नपुरों की ध्वनि के साम्य होने के कारण शीतकाल में हंसों की ध्वनि को 
स्त्रियों के नृपुरों में वास माना जाता था। शातकर्णी मुनि की दन्तकथा में 
भी, जिसका उल्लेख वाल्मीकि के आधार पर कालिदास ने भी' किया है, 
कई ध्वनियों का एकत्र उल्लेख मिलता है, जिसमें एओलियन हार्प, एओलियन 
पलट और पक्षियों की ध्वनि मख्य हैं। कालिदास ने पंचाप्सर नामक क्रीड़ासर 
में इन विभिन्‍न वाद्यों का समावेश व्यक्त किया है, जो सदा मृदंग घोष के साथ 
दिशाओं को मुखरित करते थे, परन्तु जिनके उद्गम का प्रत्यक्षीकरण न हो 
पाता था। वे मानो जलान्तर्गतसौध से प्रवाहित होते थे '। 
घनवाद्य--इसके अन्तर्गत केवछ घण्टा का नाम कालिदास के ग्रन्धों में . 
मिलता है । 
नृत्य, संगीत अथवा नृत्यकलछा 


नृत्यकला में नृत्य के तीन भेद' कहे जाते हैं-नृच ( ताण्डव ), नृत्य (लास्य) 
और नाट्य । नत्त में भाव नहीं होते, नृत्य में भाव होते हैँ । नृत्त में पुरुषत्व हें, 


कब लफनन के अर कर>मन लय... 3 








चकिक ज नल, 


॥॥8 ाजिएणत ॥95 250 तुरिश्ा 5 व्यात8 ० 9 पशॉगा। ४३५ ० ता 
905; पीपड. 0.8 दीएिणा गीशचत 28८४78 (8 ।979 र्णा 
0०78 ० ४७ ठप) छिए ॥९70$2/४25 रत 
-. (90995 & ७४८, 0५ (. ४. २७७0 (-धावा०, 0५॥० रण 
। (3, ?, |+&०८० 56:०५, ४०- >2(॥, १५. | ॥ ( 949 ) 
१, एतन्मनेर्मानिनी शातकर्णे: पंचाप्सरों नाम विहारवारि । 
आभाति पर्यन्तवनं विद्रान्मेघान्तरालक्ष्यमिवेन्दुबिम्बमू ॥ ---रघु०, १३।३८ 
,--पुरा स दर्भाकुरमात्रवृत्तिश्चरन्मृगे: सार्धमृषिमंघोना। 
समाधिभीतने किलोपनीत: पंचाप्सरों यौवनकूटबन्धम्‌ ।। --रघु ० , १ ३।३६ 
--तस्यायमन्तहिंतसौधभाज: प्रसक्‍्तसंगीतमदंगधोष: । .. ८27 


वियद्गतः पृष्पकचन्द्रशाला: क्षणं प्रतिश्र॒न्मुखरा: करोति ॥ : 
चर बा री ९ ३।४० ५. 


२. रथो रथांगध्वनिना विजज्ञे विलोलघंटाक्वणितैन नाग: 
स्वभत नामग्रेहणादूबभूव सान्द्रे रजस्थात्मपरावेबोध: ॥| --रघु०, ७।४१ 


र्फ 
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ओज है, कठोरता है; नृत्य में सुकुमारता और स्त्रीत्व। नाट्य में भाव, रस और 


पड 


अभिनय का समन्वय है । 


स्वयं कवि ने नत्त और नृत्य दोनों का उपयोग किया है और दोनों को 
स्पष्ट भी किया हैं कि महादेव जी ने किस प्रकार उमा से विवाह कर अपने दरीर 
में नाट्य के ताण्डव और लास्य दो भाग कर विए हैं! । अतः वे नृत्य के दो 
भेद ताण्डब और लास्य स्वीकार अवश्य करते हैं । 


यद्यपि नृत्त और नृत्य दोनों. का कवि ने उपयोग किया; परल्तु ऐसा आभा- 
सित होता हैं कि वस्तुतः उन्होंने नृत्त और नृत्य का भेद नहीं माना हैं। मयूर 
के नत्य के लिए नत्त और नृत्य दोनों शब्दों का प्रयोग किया गया है* । इसी 
प्रकार मालविका के नृत्य में भाव के साथ-साथ रस का भी उल्लेख हूँ; पर आपने 
उसे 'नत्त' कहा है । 

'यंदि एक ओर वें श्री महादेव जी के ताण्डव नृत्त का वर्णन करते है * तो 


दूसरी ओर बे वारयोषितों के नृत्य का विशद उल्लेख करते हैं? । यह नर्तकियाँ 


अीभनननित ने, 


१. देवानामिदमामनन्ति मुनयः शास्त क्रतुं चौक्षुषं 
. रव्रेणेदमुमाकृतव्यतिकरे स्वांगे विभकतं द्विधा। 
" ब्नेगुण्योद्धूवमत्र लोकचरितं नानारसं दृश्यते 
: ताटबं भिन्‍नरुचेर्जनस्थ बहुधाप्येक॑ समाराधकम््‌ ॥>-माक०, १॥४ 
२. - पुरोपकंठोपवनाश्रयाणां.. कलापिनामुद्धतनृत्यहेतों । 
प्रध्मातशंखे परितो दिगन्तांस्तुर्यस्वने मच्छेति मंगलार्थ ॥ --रघु०, ६९ 
--उद्गलितदर्भकवला मृग्यः परित्यकतनर्तता मयूरा: | --अभि०, ४।१२ 


३. वाम॑ सन्धिस्तिमितवलूयं न्यस्थ हस्तं नितस्‍्मे 
कृत्वा श्यामाविट्पसदृर्श स्स्तमुक्तं दितीयम्‌ । 
पादांगष्ठालल्तिकुसुमे. कुट्टिमे. पातिताक्षं 
_ नत्तादस्या: स्थितमतितरां. कान्तमृज्वायताधम्‌ ॥ --माल०, २॥६ 
४ नृत्तारम्भ हर पशुपतेराद्रनागाजिनेच्छां क्‍ 
शान्तोहेगस्तिमितनयन दृष्टभक्तिर्भवान्या । --पूर्वमेघ, ४० . 
४. पादंन्यासे: ववणितरशनास्तत्रल्ली छावधते- फ 
 रत्नच्छायाखचितबलिभिश्चामर: क्लान्तहस्ता: । --पूवमेघ, ३९ 
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३४१ ललितकला 


पुत्र॒जन्मोत्सव पर भो नृत्य किया करतो थीं) और वेसे राजा के आमोद-प्रमोद 
के लिए भी । 

नृत्य के प्रकार--ऐसा प्रतीत होता है कि कवि के समय में चामर-नृत्य 
का बड़ा चलन था। स्त्रियाँ हाथ में चामर लेकर तरह-तरह की भाव-भंगिमा 
द्वारा नृत्य करतो थीं । इसी प्रकार बाहुओं को शाखाओं की तरह हिला-हिला 
कर नृत्य करना भी नृत्य का विशेष प्रकार है, इसमें हाव-भाव का आधिक्य 
रहता था । नृत्य का एक प्रकार 'छलिक' भो है, जिसे मालविका ने किया था। 

नृत्य के साथ संगीत का भी आयोजन रहता था । मालविका के नृत्य में 


'हाव-भाव, गीत, रस सब ही थे" । इसी प्रकार रघ॒वंश में उन्होंने नृत्य के साथ 
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« सुखश्रवा मंगलतूर्यनिस्वना: प्रभोदनृत्यै: सह वारयोषिताम्‌........ 
ज"रघु०, ३१९ 
२, स॒ स्वयं प्रहतपृष्कर: कृतलोलमाल्यवलयों हरन्मनः। 


नर्तकीरभिनयातिलंघिनी: पार््ववर्तिष गुरुष्वलज्जयत्‌ ॥ 
| “+-रेघु०, १९१४ 


--चारुनृत्यविगमे च तन्मुख॑ स्वेदभिन्नतिलकं परिश्रमात्‌ । 
प्रमदत्तवदनानिल: पिबन्नत्यजीवदसरालकेदवरों --रघ ०, १९।१५ 
“अंगसत्ववचनाश्रयं मिथ: स्त्रीषु नृत्यमुपधाय दर्शायन्‌ । 
स प्रयोगनिपुण: प्रयोक्त्‌मि: संजघष सह मित्रसंनिधौ ॥-रघ०, १९।३६ 
३. पादन्यासं: क्वणितरशनास्तत्रलीछावधूते 
रत्नच्छायाखचितबलिभिश्चाम रे: क्लान्तहस्ता: । 
बेश्यास्त्वत्तोी नसपदसुखान्प्राप्यवर्ष ग्रबिन्दू 
नामोक्ष्यन्ते त्वयि मधुकरश्रेणिदीर्घान्कटाक्षान्‌ ॥ --पूर्वमेष, ३९ 
४. _ श्रुतिसुखभ्रमरस्वनगीतयः -कुसुमकोमछदन्तरुचो. बभः । 
उपवनान्तलता: पवनाहतें: किसलूय: सलूयरिव पाणिभि: ॥| --रघ ०, ६।३४ 
“+सुललितविविधप्रकारं नृत्यति कल्पतरुः | --विक्रम०, ४१२ 
--पूर्वादिवंपवनाहतकल्लोलोद्गतबाहु: मेघांगैन त्यति सललितजलनिधिनाथ:। 
+--विक्रम०, ४।५४ 
“-अंगैरन्तर्निहितवचने: सूचित: .सम्यगर्थ: 
 पादत्यासो लयमनुगतस्तन्मयत्व॑ रसेष्‌ । 
दाखायोनिम्‌ दुरभिनयस्तद्विकल्पानुवृत्तौ 
भावों भाव॑ नुदति विषयाद्रागवन्ध: स एवं ॥--माल०, २॥८ 
४. देखिए, पाद्रटिप्पणी, नं० ४ --माल०, २८ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ३४२ 


गीत प्रदर्शित किया है" । नृत्य सिखाने वाले नाठ्याचार्य कहछाते थे* | लासक 
दब्द का प्रयोग भी कवि ने नत्य-शिक्षक के लिए किया है । 

नृत्य और अभिनय--जैसा पहले कहा जा चुका है कि नृत्य का तीसरा 
प्रकार नाट्य है, जिसमें नृत्त और नृत्य दोनों का समन्वय है, या दूसरे शब्दों में 
भाव, रस और अभिनय तीनों का समन्वय नाट्य था। अभिनय के द्वारा चित्त- 
वत्ति का साधारणीकरण मालविका के नृत्य की विशेषता थी*। मालविका ने 
अभिनय के द्वारा अपने हृदय के अनुराग को व्यक्त किया था। अभिनय 
के भेदों को कवि न॒त्य के साथ ही लेता है। आंगिक, वाचिक आदि 


अभिनय का नृत्य से क्‍या सम्बन्ध हैं, यह रघुवश में कवि ने भली प्रकार 


व्यक्त किया है” । मालविका के-- 
'जनमिममनुरक्‍तं विद्धि नाथेति गेंगे, वचनमभिनयन्त्याः स्वांगनिर्देशपूर्व । 
. प्रणयमतिमदृष्ट्वा धारिणीसंनिकर्षादहमिव सुकुमारप्रार्थनाव्याजमुक्त: ॥' 
इलोक में वचनमंभिनयन्त्या' में वाचिक अभिनय, स्वांगनिर्देश में आंगिक तथा 
व्यकत प्रेम सात्विक अभिनय में आता है। मल्लिनाथ 'सत्वं अन्तःकरणं' कहकर 


स्पष्ट करते हैं*.। मालविका के पंचांगाभिनय से गीत, वाद्य और नृत्य, ये हो तीन. 


आंगिक, सात्विक तथा वाचिक अभिनय से कवि का आशय होगा। मालविका 
का छलिक नृत्य भी इसी की पुष्टि करता हूँ । 
निस्सन्देह कवि संगीतज्ञ था।  संगीत-सम्बन्धी छोटी-छोटी बातों को प्रदर्शित 
करना इसकी पुष्टि करता है । बेसुरे स्वर को ताड़न समान कहना," राग के पूतर 
१. देखिए; पिछले पृष्ठ की परादठिप्पणी, नं० ४ --रघु ०, &॥ ३४ 
, सम्पूर्ण मालविकाम्निमित्र में नृत्य-शिक्षक के लिए नाटबाचाय शब्द आया है। 
३, नवजलकणसंगाच्छीततामादधान:  कुसुमभरनतानां लासकः पादपानाम्‌ | 
जनितरुचिरगन्धः केतकीनां रजोभिः परिहरति नभस्वान्प्रोषितानां मनांसि ॥ 
ः “लेदतु ०, २।२७ 
४, जनमिममनुरक्‍तं विद्धि नाथेति गेये वचनमभिनयमन्त्या: स्वांगनिर्देशपूर्वम्‌ । 
प्रणयगतिमदृष्ट्वा धारिणीसंनिकर्षादहमिव सुकुमारप्रार्थनाव्याजमुक्तः ॥ 
| -+माल ०, २।५ 
५, अंगसत्ववचनाश्रयं मिथ: स्त्रीषु नृत्यमुपधाय दर्शोयन्‌ । 
.... स प्रयोगनिपुणः प्रयोकतृभिः संजघर्ष सह मित्रसन्तिधों ॥--रघु०, १६३६ 
. ६. रघु०, १९३६ हर 
७, स्वरेण तस्याममृतस्रवेण. प्रजल्पितायांमभिजातवाचि । 
अप्यन्यपुष्ठा प्रतिकूलशब्दा श्रोतुर्वितंत्रीरिव ताड्यमाना ॥-कुमार०, १।४५ 
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वर्ण परिचय, ! स्व॒रालाप* तत्परचात्‌ गीत गाना 3 संगीत के क्रम को बताता हैं! 
साथ ही ताल के लिए मुरज, पुष्कर अथवा मृदंग का होना, किसी तंत्रीवाद्य पोछे- 
पीछे अनुकरण करना उसके संगीत-सम्बन्धी ज्ञान का परिचायक' है । आजकल 
भी तानपूरा या सारंगी गाने के साथ-साथ बजती रहती है तथा तबला या 
पखाबज ताल के लिए प्रयुक्त होता है । 

कवि ने सर्वत्र संगीत को कामसुख के रूप में लिया है । कर्तव्यच्युत अग्निवर्ण 
रात-दिन संगीत में डबा रहता था। वह कामी राजा कामिनियों के साथ उन 
भवनों में दिन-रात पड़ा रहता था, जिनमें बराबर मृदंग बजते रहते थे और 
प्रतिदिन ऐसे एक-से-एक बढ़कर उत्सव होते थे कि उनके आगे पिछले दिन का 
उत्सव फीका पड़ जाता था* । इन्दुमती ने अज से ही छलितकलाओं की शिक्षा 
ली थी? । अतः राजभवन में संगीत प्रतिदिन होता था। मालविकामिनिमित्र में 
राजा संगीत में इतनों रुचि रखने लगा था कि वह रानी को आलोचना का कारण 
हो गया था< । अ्नमित्र को निर्णायक बनाना" इसकी पृष्टि करता है कि वह 


१. जाने तत्रभवती हंसपदिका वर्णपरिचयं करोतीति | -अभि०, अंक ५, पृ ७६ 
२.३. उपगान॑ क॒ृत्वा चतुष्पदवस्तु गायति | --माल०, अंक २, पृ० २८२ 
४. पीछे बताया जा चुका है। देखिए, वाद्य यंत्र--मृदंग, कोचक, वेणु । 
५, सुततंत्रिगीतं मदनस्य दीपन॑ शुचौ निशीथेडनुभवन्ति कामिन: | --ऋतु ०, १३ 
“से वलल्‍लकीकाकलिगीतनिस्वनेविबोध्यते सुप्त इवाद्य मनन्‍्मथः । 
“लेंटतु ०, १।८ 
““अंकमंकपरिवर्तनोचितें तस्य निन्यतुरशून्यतामुभे । 
वललकी च हृदयंगमस्वना वल्गुवागपि व वामलोचना ॥ -रघु ०, १६॥१ ३ 
--वेणुना दशनपीडिताधरा वीणया नखपदांकितोरवः । 
शिल्पकार्य उभयेन वेजितास्तं॑ विजिह्नयना व्यलोभयन्‌ ॥। 
| --रघु०, १६॥३५ 
६. कामीनीसहचरस्य कामिनस्तस्य वेश्मसु मृदंगनादिषु । 
ऋड्धिमन्तमधिकद्धिंसत्तर: पव॑मुत्सवमपोहदुत्सवः ॥ --रघु०, १९६॥५ 
७, गृहिणी सचिव: सखी मिथ: प्रियशिष्या ललितें कलाविधो । -रघु०, १९॥५ 
यदि राजकार्येष्वीदर्यपायनिपुणतार्यपुत्रस्य ततः शोभनं भवेत्‌ । 
“-“माल०, अंक १, पृ० २७६ 
8, अत्रभवतः कि मम च समुद्रपल्वलयोरिवान्तरमिति अन्रभवानिमं मां च 


शास्त्रे प्रयोगे च,विमृशतु | देव एवं नौ विशेषज्ञ: प्राहिनकः ॥ क्‍ 
““माल०, अंक १, पृ० २७१ 
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संगीतज्ञ था। अग्निवर्ण भी नृत्य का आचार्य था और वह नर्तकियों की संगीत- 
सम्बन्धी अशुद्धियों को ठीक कर देता था, जिनसे उनके शिक्षक लज्जित 
हो जाते है? । 

संगीत और नृत्य का इतना अधिक प्रचार था कि संगीतध्वनि से नगर सदा 
प्रतिध्वनि रहते थे। अलकापुरी मुदंग के सदृश वाह्य-यंत्रों से सदा गजती रहती 
थी*। नृत्यकला की शिक्षा वारयोषिताओं के अतिरिक्त कुलीन कन्याएँ भी 
लेती थीं। मालूविका और रानी इरावती दोनों तृत्यकला में दक्ष थीं। 'संगीत- 
शाला 3 संगीत के प्रति छोगों की आस्था का प्रमाण है। संगीतशाल्ा की तरह 
नाव्यशाला भी थी, जहाँ नृत्य आदि किया जाता था। मालविका का नृत्य ऐसी 


ही नाय्यशाला में हुआ था । 
चित्रकूछा 


चित्रकला का आधार कपड़ा, कागज, लकड़ी आदि कोई भी वस्तु हो 
सकती है, जिसपर चित्रकार तूलिका अथवा छेखनी से भिन्‍्न-भिन्‍न प्रकार 
की वस्तुओं और जीवधारियों की आकृति अंकित कर सके । अपनी तलिका 
अथवा शलाका हारा समतरू धरातल पर स्थूछता, न्‍्यूनता, दूरी, निकटता 
प्रदर्शित करना ही उसकी प्रतिभा एवं कलानैपुण्य है। चित्रकार अपनी चित्रकला 
के द्वारा. मानेसिक सृष्टि का सृजन करता है । किसी घटना, दृश्य अथवा व्यक्ति 
को चित्रित ' करने के लिए उसके बाह्य अंगों के साथ सजीवता छाना भी उसके 


लिए वाछनीय है। अतः मानसिक भावों की सजीव सुष्टि ही उसकी सफलता 


का मानदण्ड है। 
काव्यकला की तरह चित्रकला भी आन्तरिक अभिव्यक्ति का सुन्दर माध्यम 
है। कालिदास को जितने काव्य, नास्य, संगीत प्रिय हैं, उतनी ही चित्रकला । 
उस समय के समाज में भी इस कला के प्रति कितनी रुचि और सम्मान भाव 
१, स स्वयं प्रहतपुष्कर: कृती लोल्यमाल्यवलयों हरन्मनः । 
.. नतेकीरभिनयातिलंधिनी: पाश्ववरतिषु गुरुष्वलज्जयत्‌ ॥ --रघ०, १९॥१४७ 
२. विद्युत्वन्त लक्ितवनिता: सेन्द्रचाप॑ सचित्रा 
संगीताय प्रहतमुरजा: स्निग्धगंभी रघोषम | 
अन्तस्तोय॑ मणिमयभुवस्तुंगमभ्रैलिहाग्रा: 
प्रासादास्त्वां तुलयितुमल यत्र तेस्तैविशेषै: ॥ --उत्तरमेघ, १ 
३. भो बयस्य संगीतशालान्तरेध्वधानं देहि तत्तावत्संगीतशालां गच्छामि । 
द “+माल०, अंक १, पृष्ठ २६२ 


हु 
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था, यह कवि के ग्रन्थों से स्वतः सिद्ध हो जाता हैं। चित्रशाला * तथा 
चित्रवत्सद्य* दोनों शब्द जनता की अभिरुचि तथा चित्रप्रियता की ओर संकेत 
करते हैं। इसी चित्रशाला की तरह भवभूति ने उत्तररामचरित ( अंक १ ) 


में वीथिका शब्द का प्रयोग किया है, जहाँ दीवारों पर चित्र चित्रित 


किए गए थे। 

कवि ने चित्र) तथा प्रतिकति% दो छाब्दों का चित्रकला के लिए प्रयोग 
किया हैं। जिस पर रखकर चित्र खींचा जाता था, वह चित्रफलक” कहलाता 
था । यह एक लकड़ी का चौकोर तख्ता था | 


'चित्रलेखा * और वर्णराग ४ शब्दों से व्यक्त होता है कि पहले साधारण 
रूपरेखा खींचकर रंग भरे जाते थे। रंगों के लिए गीछे रंगों का प्रयोग होता 
था ( ४४००: (००५० ); क्योंकि जब राजा चित्रशाला में प्रविष्ट हुआ था तब 
चित्र प्रत्यग्रवर्णयुक्त गीले थे। ये चित्र सूखने के लिए लटका दिए जाते थे । 
अतः यथा तो ये वस्त्र पर बनाए जाते होंगे या कागज पर । 

१, चित्रशालां गता देवी यदा प्रत्यग्रवर्णरागां चित्रलेखामाचार्यस्यालोकयन्ती 

तिष्ठति | >+माल ०, पु० २६४ 
२. तयोर्यथाप्राथितमित्दरियार्थानासेदुषो: सहमसु चित्रवत्सु | --रघु०, १४॥२५ 

साक्षात्प्रियामुपगतामपहाय पूर्व' चित्रार्पितां पुनरिमां बहुमन्यमान: । 

ः -““अभि०, ६।१६ 

““ईयं चित्रगता भदिती | ->अधभि०, पृ० ११३ 

--स जनो देव्या: पाइवंगतश्चित्रे दृष्द: । --माल०, अंक १, पृ० २६३ 

“-नन्वेष चित्रगतों भत्ता | --मालू०, अंक ४, पृ० ३२५ 


४. शझंके में प्रतिकृतिं निर्दिशति | --माल०, अंक ४, पृ० ३२४ 


--तत्र मे चित्रफलकगतां स्वहस्तलिखितां तत्रभवत्या: शकुन्तलाया: प्रतिकृति- 

मानयेति | --अभि०, पृ० १०८ द 
_--अथवा तत्रभवत्या उर्वश्या: प्रतिकृरति चित्रफलक आलिख्यावलोकयंस्तिष्ठतु ॥ 
मा ह --विक्रम०, पृ० १७८ 
४. देखिए, पावटिप्पणी, नं० ४ --अभि०, पृ० १०८ 
.« ““तत्र में चित्रफलकगतां चित्रफलकमादायोत्याय च | --अभस्‍ि०, पृ० १२० 

--आर्ये माढव्य, अवलस्बस्व चित्रफलकम्‌ | --अभि०, पृ० ११५ 

देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४ --विक्रम ०, पृ० १७८ : अथवा तत्रभवत्या.... 
६.७. देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ --माल०, पृ० २६४ : चित्रशालां गता........ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ३४६ 


तिलक मंजरी (प० ७१, १७६ ) में सबसे प्रथम भित्तिचित्र शब्द आया 
है। कवि कालिदास ने भी भित्तिचित्रों का प्रसंग दिया है। घर की दीवारों 
को तरह-तरह के चित्रों से अंकित दिखाया हैं। 'सदसु चित्रवत्सु, 'सचित्रा: 
प्रासादा:* में जहाँ सुन्दर चित्रों की पेण्टिड्ध से युक्त सौन्दर्य के प्रतीक प्रासाद 
नेत्रों के सम्मुख घम जाते हैँ, वहाँ द्वार पर लिखित शंख, पद्म आदि के चित्र 
कलाप्रियता और सौन्दय दोनों की अभिव्यक्ति करते हैं । 


एक प्रसंग मेंघदूत में भी चित्रों का आया है, कि मेघ वायु के श्ञोंकों के 
साथ वहाँ के भवनों के ऊपरी खण्डों में घुसकर चित्रों को अपने जल-कणों से 
भिगों कर नम कर देते हैं? । इससे यह स्पष्ट नहीं होता कि ये भित्तिचित्र थे या 
भूचित्र । व्यक्ति इतने कलाग्रिय थे कि घर के तोरण पर इन्द्रधनुष, कमल, शंख 
आदि के चित्र बनाते थे*। ऐसे भित्तिचित्र भी थे जिनमें केलितड़ागों के चित्रण 
थे, जिनमें हाथी कमल के ताल में उतरते दिखाए गए थे और हथिनियाँ उन्हें 
सूंड से कमल की डंठल तोड़कर दे रही थीं* । अजन्ता के चित्रों की तरह 


बलएट एप 





ननिजजज ता 


१. तंयोर्यथाप्रार्थितमिन्द्रियार्थानासेदुषी: सद्मसू चित्रवत्सु । 

प्राप्तानि दुःखान्यपि दण्डकेषु संचिन्त्यमानानि मुखान्यभूवन्‌ ॥ 

““रघु०, १४॥२५ 

२. विद्युत्वन्तं ललितवनिता: सेन्द्रचापं सचित्रा: 

संगीताय प्रहतमुरजा: स्तिग्धगंभीरघोषम्‌ । 

अन्तस्तोयं मणिस्यभुवस्तुंगमअंलिहाग्राः 

'प्रासादास्त्वां तुलयितुमलं यत्र तैस्तैविशेष: | --उत्तरमेघ, १ 
३. एमिः सद्यो हृदयनिहितर्लक्षणैलक्षयेथा 

द्वारोपान्ते लिखितवपुषो शंखपद्मों च. दृष्टवा । --उत्तरमेघ, २० 


४. नेत्रा नीता: सततगतिता यहिमानाग्रभूमि- 

रालेख्यानां नवजलकणदोषभत्पाद्य सद्यः । 

शंकास्पृष्टा इव जलमुचस्त्वाद॒दा-जालमार्गै- 
मोदगारानुकृतिनिपुणा जजरा निष्पतन्ति ॥ --उत्तरमेघ, ८ 


४. तत्नागारं धनपतिगहानुत्तरेणास्मदीयं दूराललक्ष्यं सुरपतिधनुश्चारुणा तोरणेन । 
। ““5उत्तरमेघ, १५ 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० ३ --उत्तरमेघ, २० 
६. चित्रद्धिपा: पद्मवनावतीर्णाः करेणुभिर्देत्तमृणालूभंगा: । --रघु०, १६।१६ 
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कालिदास ने भी शिल्ा पर गैरिक आदि धातुओं से यक्षपत्नी का यक्ष द्वारा 
चित्र बनाना कहा है । 
! चित्रकछा के उपक्रण--चूँकि गीले एवं सूखे दोनों प्रकार के चित्रों का वर्णन 
है, इसलिए तूलिका" तथा वत्तिकार ( 3:५७) & (००५० 7४१८ ) दोनों शब्द 
कवि ने कदाचित्‌ इसी विभिन्‍नता को दिखाने के लिए प्रयुक्‍त किए हैं। शलाकाएँ 
भी इसी प्रकार को' वर्तिका का कोई प्रकार प्रतीत होती है, जिससे चित्र की 
रूपरेखा बनाई जाती थी। कूर्च तुलिका की तरह ही ब्रश था। श्री भगवतशरण 
तूलिका को भोथरी नोक वाली करूम कहते हैं और कर को ब्रद्य । हम्बकर्त * 
से दो बातें प्रतीत होती हैं, प्रथम यह कि कू्चे के दो प्रकार थे, लम्बे और छोटे; 
दूसरे क्चे आजकल के ब्रश की तरह बालों को' कोई वस्तु थी, जिसमें रंग भरा 
जाता था। जिस बक्स में चित्रकला के लिए आवश्यक वस्तुएँ संग्रहीत रहती थीं 
वह 'बर्तिकाकरण्ड' * कहलाता था । 

चित्र की रूपरेखा बनानें के लिए कालछो पेन्सिल प्रयुक्त होती थी*। 
धातुराग भी चित्र को रूपरेखा के लिए प्रयुक्त किए जाते थेधट । मल्लिनाथ के 
अनुसार धातुराग में गैरिक तथा अन्य धातुएँ हैं। । चित्रकार पहले चित्र की 


लिन लानत जीत च धिाणएए लि अतीत चन+ 
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१. त्वामालिख्य प्रणयकुपितां धातुरागेः शिलाया- ु 
मात्मानं तें चरणपतितं यावदिच्छामि कत्तुम्‌ । 
अस्नैस्तावन्मुहुरुपचितैद ष्टिरालुप्यते में 
क्ररस्तस्मिन्तपि न सहते संगर्म नो कृतान्त: ॥ --उत्तरमेंघ, ४७ 
२. उनमीलितं तुलिकयेव चित्र सूर्याशुभि्भिन्‍्तमिवारविन्दम । 
बभूव तस्याइ्चतुरखशोभि वपुर्विभक्‍त॑ नवयौवबनेव ॥--कुमार.०, १।३२ 
३. गच्छ वर्तिकां तावदानय । --अभि०, अंक ६, पृ० ११४५ 
तया दृहित्रा सुतरां सवित्री स्फुरत्मभामण्डलया चकासे । 
विदूरभूमिनवर्मेघशब्दादुश्ड्रिन्नया ... रत्नशलाकयेव ॥ --कुमार०, १॥२४ 
“-तस्था: शलाकाञ्जननिमितिव क्रान्तिश्रु वोरायतलेखयोर्या । 
तां वीक्ष्य लीलाचतुरामनंग: स्वचापसीन्दर्यम्द मुमोच ॥-कुमार ०, १।४७ 
४. यथाहऊहँ पश्यामि पूरितव्यमतेन चित्रफलक लम्बकर्चानां तापसानां कदम्ब: । 
““अभि०, पृ० ११६ 
वर्तिकाकरण्डं गुहीत्वेतोमुखं प्रस्थिताइस्मि | --अभि०, पृ० ११६ 
देखिए, पावटिप्पणी नं० ४ --तस्या:  शलाकाञजननिर्भितैव............ ' 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ --त्वामालिख्य प्रणयक्रुपितां............ 
धातुर्वातादि शब्दादि गरिकादि त्वगादिषु! इति यादवः । --उत्तरमेघ, ४२ 
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स्थूल रेखाएँ खींचते थे, जो रेखा" कहलाती थी। यह रूपरेखा कवि की सम्मति 
में छाल चाक से, जिसे गैरिक' कहते थे, खींची जातो थीं। काली पेन्सिक भी 
रेखा के लिए प्रयुक्त की जाती थी । ' 

बण--चित्र में रंग की बड़ी उपयोगिता थी। लाल, पीला, भूरा आदि 
रंगों का सम्मिश्रण चित्र को अनुपम सौन्दर्य प्रदान करता था । रंगों का ठोक- 
भरा जाना ही सौन्दर्य की वद्धि में सहायक था? । 


चित्र के प्रकार 

( १) सामूहिक चित्र--माछूविकास्निमित्र प्रथम अंक में रानी के साथ 
दासियों में मालविका का चित्र था । इसी प्रकार शकुन्तका के चित्र में उसके 
साथ उसकी दोनों सखियाँ भी थीं*। ध 

(२ ) व्यक्तिगत चित्र--यक्ष का पत्नी का चित्र बनाना," पत्नी का 
पती का चित्र बनाना,” पुरूरवा को उरवशी का चित्र बनाने के लिए विदृूषक का 
कहना,“ पार्वतीजी का शंकरजी का चित्र बनाना,  पूजा-गृह में दशरथ का चित्र 


फरसता-अपपक अमान जनरल“ के जी. कफ कत “करन- के का०+०ा+++३७३०+ अभी 





१. दयितामुखस्थ सुखयति रेखा$पि प्रथम दृष्टेयम्‌ । --तागानच्द, २॥८ 
__तथापि तस्या छावण्यं रेखया किज्चदन्वितम्‌ | --अभि०, ६१४ 
२. रक्‍्तपीतकपिशाः पयोमुचां कोटय: कुटिलकेशिमान्त्यम्‌ । 
द्रक्ष्ससि त्वमिति संघ्ययानया वर्तिकाभिरिव साधुमण्डिता ॥-कुमार ०, ८४४ 
३.. उन्मीलितं तूलिकयेव चित्र सूर्याशुभिर्भिन्‍तमिंवारविन्दम्‌ । 
बभूव तस्थाइचतुरस्रशोभि वपुर्विभक्त नवयौवनेत ॥--कुमार०, १।३९२ 
७. उपचारानन्तरमेकासनोपविष्टेत भर्त्रा चित्रगताया देव्या: परिजनमध्यगता- 
मासन्नदारिकां दुष्ट्वा देवी पृष्ठा । >-माल०, पृ० २६४ 
५, भो इदानीं तिस्रस्तत्रभवत्यों दृश्यन्ते । सर्वाश्च दर्शनीया:। कतमाउन्न तत्र- 
भवती शकुन्तला ।--अभि०, पृ० ११४ 
६. त्वामालिख्य प्रणयकुपितां धातुराग: शिलाया- 
मात्मानं ते चरणपतितं यावदिच्छामि कर्तुम | --उत्तरमेंघ, ४७ 
७, मत्सादह्यं विरहतनु वा भावगम्यं लिखन्ती । --उत्तरमेघ, २४५ 
८. अथवा तत्रभवंत्या उर्वश्यां: प्रतिकृृति चित्रफलक ,आलिख्यावलोकय॑स्तिष्ठतु । 
--विक्रम ० ,- पृष्ठ १७८ 
९. थदा बुचे: सर्वगतस्त्वमुच्यसे न वेत्सि भावस्थमिमं. कर्थ जनम्‌ । 
इति स्वहस्तोल्लिखितशच मुग्धया रहस्युपालभ्यत चन्द्रशेखर: ॥ 
। है ““कुमार०, ५॥४८ 
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होना प्रदर्शित करता है? कि अकेले व्यवित का चित्र भी बनाया जाता होगा। 


(३ ) वस्तुचित्र--उत्तरमेघ में द्वार पर शंख, पद्म का चित्र होना, इसी 
प्रकार एक स्थान पर दाप्ती का विदूषक के लिए आलिेख्य वानर इव'* कह कर 
प्रमाणित करना कि इन सबके चित्र भी बनाए जाते होंगे, मुद्रा में नाग-चित्र का 
जड़ा होना, आदि वस्तुचित्र के सजीव उदाहरण हैं । 


चित्र को सजीवता के लिए पृष्ठभूमि को महत्ता दी जाती थी। दुष्यन्त 
दशकुन्तला के चित्र में मालिनी नदी, हंसों के जोड़े, मयूर, हरिण आदि सभी 
वस्तुएँ बनाता है। यहाँ तक कि पेड़ों पर वल्कल ठाँगता भी नहीं भूलता । 
वकुन्तछा के स्तनों के बोच तन्तुमाला और कानों में, सिरस के डण्ठल तक 
बनाता है । 


स्मरणशक्ति से' चित्र खींचना ( ९४०५ /9५/7७ )-- किसी चित्र 
को देखकर चित्र बनाने को कवि ने स्थात न देकर स्मरणशक्ति से चित्र बनाने 
को महत्ता दी हैं। व्यक्ति अपनी भावनाओं के अनुसार कल्पना कर उसके चित्र में 
उचित परिवर्तन भो उपस्थित कर सकता था । “विरहतनु भावगम्यं॑ लिखन्ती'+ 
इसका प्रमाण हैं कि विरह के कारण स्वामी इतने क्षीण'हो गए होंगे, सोचकर 
वह ( यक्षपत्नी ) यक्ष का बिरह से दुर्बल शरीर चित्रित करती है । दुष्पन्त भी 
स्मृति के द्वारा शकुन्तला का चित्र बनाता है। यक्ष का पत्नी का प्रणयकुपित 





१. वाष्पायमाणों बलिमस्निकेतमालेख्यशेषस्य पितुर्विवेश । --रघु०, १४।१५ 
२. अहो आलिख्यवानर इब किमपि मन्त्रयन्निभुत आर्यमाणवकस्तिष्ठति । 
| ---विक्रम०, प० १७८ 
३. सखि देव्या इदं 'शिल्पिसकाशादानीत॑ नागमंद्रासनाथमद्भलीयक॑ स्तिर्ध॑ 
निध्यायन्तो तवोपालंभे पतितास्मि । >-माल०, अंक १, प० २३३ 
४. कार्यासकतलोनहंसमिथुना स्रोतोवहा मालिनी, 
: पादास्तामभितों निषण्णहरिणा गौरीगुरो: पावनोः । 
शाखालस्बितवल्कलस्य च तरोरनिर्मातुमिच्छाम्यध:, 
शुंगे क्रष्णमुगस्य वामनयन कण्डयमानां मगीम्‌ ॥--अभि०, ६।१८ 
 “+“ऊत न कर्णापितबन्धनं से शिरीषमागण्डविहूम्बिकेसरम । 
न॒वा दरच्चन्द्रमरीचिकोमर्ू मृणालसूत्र रचितं स्तनान्तरे॥ 


. ““अभि०, ६।१८ 
२. मत्सादुदयं विरहतनु वा भावगभ्यं लिखन्ती । --उत्तरमेघ, २५ 
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चित्र बनाना, पार्वती का शंकर का चित्र बनाना, पुरूरवा का उर्वशी का चित्रांकन 
करना, इसके प्रमाण हैं । 


सफलछता--कवि ने चित्र के लिए प्रतिक्ृति शब्द का प्रयोग बहुत किया 
है। अतः चित्र वही अद्वितीय सुन्दर था जो बिलकुल ऐसा लगे कि वही व्यक्ति 
हो । मालविकाम्निमित्र में राजा अम्निमित्र का चित्र इतना सजीव था कि 
मालविका राजा को प्रेमपूर्वक इरावती की ओर देखते हुए देखकर डाह से मूह 
फेर छेती है? । तत्पश्चात्‌ स्वयं अपने मन की इस अवस्था पर दुःखी होती है* । 
शकुन्तलछा के चित्र की भी यही' विशेषता थी। सानुमती का कथन 'एंषा राजपें- 
निपुणता जाने सख्यग्रगा मे वर्तत इति' विश्वास दिलाता है कि उसे अवध्य ही 
ऐसा लगा होगा कि शकुन्तला साक्षात्‌ होकर सम्मुख खड़ी है? । भवभूति ने भी 
वीथिका' में सम्पूर्ण रामायण के चित्र इतने सुन्दर दिखाए हैं कि सीता देखतें- 
देखते इतनी तन्मय हो गई कि उन्हें बताना पड़ा, याद दिलाना पड़ा कि यह चित्र 
हैं, सत्य नहीं ( अयि चित्रमेतत ) । 


चित्र की सफलता के लिए तीन बातों का होना आवश्यक है--- 


(१ ) वर्ण ( (००७ ), (२ ) भाव ( £४77७५४०१ ), ( ३ ) आलेखन 

( 2/०५शा०ध ) । कवि ने इन तीनों की उपयुक्तता और समन्वय पर अपने विचार 
व्यक्त किए हैं। प्रत्यग्रवर्णराग मालविका के चित्र पर दृष्टि जाते ही राजा ने 
जिज्ञासा की कि यह कौन है। शकनन्‍्तला के मुख का भाव इतना सजीव एवं 
स्वाभाविक था कि स्वयं-विद्षक को बहुत आइचय हुआ था कि, वह कहू उठा 
इसके अंग-अंग' आपने इतने सुन्दर बना दिए हैं कि इसके मत के भाव ठीक-ठीक 
उतर आए हैं ४। चित्र बन चुकने के परचात्‌ आलेख्यगत अथवा चित्रापित 


कहलाता था । संस्क्ृत-साहित्य में खिल” धातु का बहुस्थानों में प्रयोग किया है । 


अल लनननतनन+ “कलम +-तक अपन) क४ ० कुकी क्‍354+कलना+कन8९३>५५+- नमन नककन 


१. बकुला०--(आत्मगतं) चित्रगतभरत्तारं परमार्थतः संकल्प्यासूयति | . 
.,. “माल०, प० ३२६ 

२. मालविका--- ( आत्मगतं ) कथ्थ॑ चित्रगतों भर्त्ता मयासूयितः । 

क्‍ -+माल०, पु० ३२७ 
- ३, अभि०, अंक ६, प० ११४ 
४. साधु वयस्य। मधुरावस्थानदर्शनीयो भावानुप्रेश: स्खलतीव में दृष्टि- 

निम्नोनततप्रदेशेष्‌ | --अभि०, अंक ६, पृ० ११४ 
४. साक्षात्प्रियामुपगतामपहाय पूव॑ चित्रापितां पुनरिमां बहुमन्यमान: । 
--अभि०, ६१६ 
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हर्ष ने भो नागानन्द में लिख”! घातु का इसी अर्थ में उपयोग किया है ( एवं 
नाम रूप॑ लिख्यते ) । 

चित्र बनाने वाले विशेष निपुण व्यक्ति चित्राचार्य” कहलाते थे। परच्तु 
साधारणतः: यह कला सामान्य रूप से सर्वत्र प्रचलित थी । पावती, यक्षपत्नी, यक्ष 
पुरुरवा, दुष्यन्त सब इस कला में सिद्धहस्त थे। अपने हाथ से बनाए चित्रों की 
अधिक महत्ता थी। कवि ने इसके लिए 'स्वहस्तोल्लिखितः? शब्द प्रयुक्त किया 
है। इस कछा का इतना अधिक प्रचार हो गया था कि अरण्यवासिनी मुनि- 
कन्याएँ भी इससे पूर्ण परिचित थीं। शकुन्तला की सखियों ने शकुन्तछा का 
आभूषणों से छुंगार चित्रकला के अनुभव पर ही किया था* । 

चित्रांकन विनोदार्थ होता था। विरह की दीर्घ अवधि काटने के लिए 
अथवा मन बहलाने के लिए इस कला का अभ्यास किया जाता था; परन्तु 
कवि इसको योगाम्यास की समता देता है। शुक्रतीति, अध्याय चार, खण्ड 
चार में शिल्पी के लिए यह आवश्यक कहा गया है कि मूत्ति-निर्माण के पूर्व 
उसे प्रतिपाद्य मूर्ति के ध्यान में लीन होकर बेठना चाहिए और जब वह मूर्ति 


१. अपूर्वेयं दारिका देव्या आसन्‍्ता आलिखिता कि नामधेयेति। 
“+माल०, अंक १, पृ० २६४ 
“-भो अपरं किमत्र लिखितव्यम्‌ ? --अभि०; पृ० ११६ 
“थी यः प्रदेश: सख्या मेइभिरूपस्तं तमालिखितुकामों भवेत्‌ । 
“अभि०, पृ० ११६ 
--तत्र में चित्रफलकगतां स्वहस्तलिखितां तत्रभवत्या: शक्‌नन्‍्तलाया: प्रकति- 
. मानयेति | अभि०, पृ० १०८ 
“--इति स्वहस्तोल्लिखितदच मुग्धया रहस्यपालम्यत चन्द्रशेखर: । 
“--कुमार०, ५।५८ 
“-मत्साददयं विरहतन वा भावगम्यं लिखन्ती | --उत्तरमेंघ, २५ 
“-त्वामालिख्य प्रणयकृपितां धातुरागं: शिलायाम | --उत्त रमेघ, ४७ 
“अथवा तत्रभवत्या उबदया: प्रतिकृति चित्रफलक आलिख्यावलोकयंस्तिष्ठतु। 
“विक्रम ० / पृ० १७८ , 
२. चित्रशालां गता देवी यदा प्रत्यग्रवर्णरागां चित्रलेखामाचार्यस्यालोकयन्ती 
तिष्ठति --माल०, पृ० २६४ द 
३. देखिए, पादटिप्पणी, नं० १--ततन्न मे चित्रफलकगतां........ 
““अभि०, पृ० १०८ इति स्वहस्तोलिखित---कुमार०, ५॥५८ 
४. खचित्रकर्मपरिचयेनांगेषु ते आभरणविनियोग कुर्व: ।-अभि०, अंक ४, पृष्ठ ६७ 
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ध्यानावस्थित हो जाय तभी उसे बनाता प्रारम्भ करना चाहिए। मूर्त्ति का 
कोई दोष कलाकार की शिथिल समाधिवश होता हैं। कवि ने भी मालविका- 
म्निमित्र में, शिथिल समाधि ? शब्द का प्रयोग किया है। मालविका के चित्र 
को देखने के पश्चात्‌ जब राजा ने वास्तविक रूप से मालूविका को देखा तब 
चित्र उसके सम्मुख फीका लगा, तब उसे लगा कि चित्रकार की समाधि में 
शिथिलता थी, जिसके कारण उसके शरीर का लावण्य पूर्ण व्यक्त नहीं हो पाया । 


मूत्तिकलछा 


मूत्तिकला के साक्षात्‌ संकेत कवि के ग्रन्थों में बहुत कम हैं; परन्तु आज के 
संग्रहालय में तत्कालीन मृत्तियों से उस समय की मूत्तिकला का बहुत-कुछ अनुमान 
किया जा सकता है । 

एक स्थान पर कवि का कथन “दोपहर की. उत्कटठ उष्णता के कारण नींद 
में अलसाए मोर अपने अड्डे पर बेठ हुए पत्थर में खुदे हुए-से मालूम पड़ते हैं, * 
स्पष्ट करता हैं कि उस समय पत्थर पर खोद कर मूरत्तियाँ बनाई जाती होंगी । 
इसी प्रकार का एक संकेत और भी प्राप्त होता है। अयोध्या में भी खम्भों पर 
स्त्रियों की मूत्तियाँ बनी हुई थीं; परन्तु जब नगरी उजाड़ हो गई तब साँप 
इन मूर्त्तियों को, जिनका रंग उतर गया था, चन्दन का वृक्ष समझ कर लिपटे 
रहते थे । उनकी छोड़ो केंचुल ही उन स्त्रियों के स्तनों का आवरण बन गई 
थी३। भथुरा म्यूजियम में इन दोनों प्रकारों के उदाहरण हैं । रेलिंग स्तम्भों पर 
उत्कीर्ण 'कुषाण पक्षियों' की मूर्त्तियाँ संग्रहालय के एक पूरे विभाग में भरो हुई 
हैं । अवश्य ही कवि ने मथुरा के रेंलिंग स्तम्भों की इन पक्षियों की मूर्त्तियों को 
देखकर कल्पना की होगी। इसी प्रकार रघुवंश की उत्कोर्ण नारी-मूत्तियाँ 
सम्भवत: राजमहल के रेलिंग स्तम्भ थे। कवि ने गंगा तथा यमुना की चामर- 
वाहिनी मूर्तियों का उल्लेख किया.है । देवताओं की चामरवाहिनी के रूप में 





अनतक- “०५०७ /पतफलतन-+»-न्ककनननीक 


१. चित्रगतायामस्यां कान्तिविसंवाद्शंकि में हृदयम्‌ । सम्प्रति शिथिलूसमार्थि 
' - मन्‍्ये य्ेनेयमालिखिता | ->माल०, २२ 

२. उत्कीर्णा इव वासयष्टिषु निश्ञा निद्रालसा वहिंणो |--विक्रम ०, ३॥२ 

३. स्तम्मंष॒ योषित्मतिमातनानामुत्क्रान्तवर्णक्रमधूसराणाम्‌ । 


सस्‍्तनोत्तरीयाणि भवस्ति संगान्निर्मोकपट्ठा: फणिभिविंमुक्ता: ॥ 

गे ““रघु०,' १६।१७ 

४. मूर्त' च गंगायमुने तदानीं सचासरे देवमसेविषाताम्‌ । 
समुद्रगारूपविपर्ययेषपि सहंसपाते इव छक्ष्ममाण ॥ --कुमार०,. ७४२. 
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इन दोनों नदो-देवियों की मूर्तियों का आरम्भ कुषाण-काल के उत्तरार्द तथा 
गुप्तकाल के प्रारम्भ में हुआ था । मथुरा म्यूजियम में ऐसी म॒त्तियाँ पाई गई हैं । 

कवि के ग्रन्थों में देव-प्रतिमाओं का अभाव नहीं है!। इन देवताओं 
में ब्रह्मा का उल्लेख रधुवंश और कुमारसस्भव में है" । विष्णु का एक स्थान 
पर वर्णन करते हुए कहते हैं कि वे शेष-शय्या पर लेट हैं। शेष की मणियों 
से उनका शरीर और चमक उठा है। उनके पास कमर पर लक्ष्मी बठो 
हुई हैं, जिनकी कमर में रेशमी वस्त्र पड़ा है, और जो विष्णु जी के परों 
को अपनी गोद में लेकर सहला रही हैं? । जब तक कवि ने इस प्रकार का 
कोई चित्र या मूत्ति न देखी हो, वह इतना सजीव वर्णन नहीं कर सकता । 
कवि ने वर्णन करते समय स्वयं “विग्रह शब्द प्रयोग किया हैं, जिसका अर्थ 
मूत्ति है। इसी सर्ग में उन्होंने एक स्थान पर उनका चिह्न शंख, चक्र, गदा 
और तलवार वर्णन किया है, पद्म नहीं: । गरुड़ उनका वाहन है" । एक 
और स्थान पर वें वक्षस्थल पर कौस्तुभ मणि धारण किए हुए हैं और लक्ष्मी जो 
हाथ में कमल का पंखा लिए हुए हैं, ऐसा उल्लेख करते हैं*। भारतीय- 





१. ततः सपर्या सपशूपहारां पुरः पराध्यप्रतिमागृहाया: । --रघु०, १६।३९ 
--अयोध्यादेवताइचेनं प्रशस्तायतनार्चिता: । 
अनुदध्युरनुध्येयं सान्निध्ये: प्रतिमागतै: | --रघु०, १७।३६ 
“प्रसन्‍्नमुखरागं त॑ स्मितपूर्वाभिभाषिणम्‌ । क्‍ 
मूत्तिमन्तममन्यन्त विश्वासमनुजीविनः | «--रघु ०, १७।३१ 
२. तस्योदये चतुर्मतें: पौलस्त्यचकितेश्वरा: । 
. विरजस्केनभस्वद्धिदिश उच्छवसिता इव ॥ --रघु०, १०॥७३ 
“-अथ सवस्य धातारं ते सर्वे सर्वेतोमुखम्‌ । 
वागीशं वाम्मिरर्थ्याभि: प्रणिपत्योपतस्थिरे ॥॥ ---कुमार०, २।३ 


३, भोगिभोगासनासीन ददुशुस्तं दिवौकसः:। 
: तत्फणामंडलोदचिमंणिद्योतितविग्रहम ॥ ---रघ ०, १०।७ 


. --श्रियः पदुमनिषण्णाया: क्षौमान्तरितमेखले । 
 'अंके निश्षिप्तचरणमास्तीर्णकरपल्लवे ॥ ---रघ०, १०।८ 
४. गुप्त ददुशुशत्मान सर्वा: स्वप्नेष' वामने: । 
जलजासिंगदाशाजुचक्रलांछितमूत्तिभि: ॥ --रघु०, १०६० 
४२. हेमपक्षप्रभाजालं गंगनें च॑ वितन्वता । ै 
' उच्न्ते सम सुपर्णेन-वेगाकृष्टपेयोमुचा ॥---रघु ०, १०६१ 
६. बिश्वत्या कौस्तुभन्यासं स्तनान्तरविलम्बिनम । | 
पयुपास्यन्त , लक्ष्म्या चर पदुमव्यजनहस्तया ॥ --रघु०, १०६२ 


२३ 
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संग्रहालयों में शेष-शय्या वाली तथा दूसरी खड़ी दोनों मूत्तियाँ मिलती हैं। 
'त्रिमूत्ति'! जिसे कवि ब्रह्मा, विष्णु, महेश कहता है, म्यूजियम की सामान्य 
वस्तु है। एक और भास्कर्य कृति का संकेत एक स्थान पर हमकों प्राप्त होता 
हैं। 'सोते हुए शत्रुओं के बीच में अज ऐसे छगते थे मानों कमलों के बीच में 
चन्द्रमा की प्रतिमा हो ४ । 
मृण्मूत्तियों का संकेत भी अभिज्ञानशाकुन्तछ' में मिलता है। भरत का 

मिट्टी के भोर से खेलना? बताता है कि उस समय मिट्ठी के खिलौने बनाये 
जाते और रंगे जाते थे। मथुरा-संग्रहालय में| एक मृण्मय मयूर प्रदर्शित किया 
गया है। इसी प्रकार जाल्ग्रथितांगुलि'४ जो भरत के चक्रवर्ती होने का प्रमाण 
है, गुप्त काल की विशेष वस्तु है। लखनऊ म्यूजियम में बुद्ध की मूर्ति में 
यही विद्येषता अंकित है । 

 असाक्षात्संकेत--भास्कर्य कला से सम्बद्ध ऐसे अप्रत्यक्ष प्रमाण भी हैं, 
जिनसे तत्कालीन कलानेपुण्य का सम्यक्‌ परिचय मिलता है। जहाँ कवि प्रत्यक्ष 
रूप से किसी विशेष प्रतिमा का संकेत नहीं करते, वह अप्रत्यक्ष रीति से उसका 
पूर्ण चित्रण कर स्पष्टतया प्रकट अवद्य कर देते हैं। ऐसे अंसंख्य संकेत उनके 

थों में हैं, जिनकी अनुकृति अथवा प्रतिकृति भारतीय-संग्रहालयों में देखी 
जा सकती है । ि 
(१९ ) प्रभा'सण्डछ--कालिदास ने प्रभ्वा मण्डल, छाया मण्डल तथा 





१. नमस्त्रिमत्तये तुभ्य॑ प्राक्सष्ट केबलात्मने । 
गुणत्रयविभागांय... पदचाद्धेदमुपेयंष ।| --कुमार०, २।४ 
२, शंखस्वनाभिनज्नतया निवत्तास्त सन्‍नहात्र ददशुः स्वयोधा: । 
....निमीलितानामिव पंकजानां मध्ये स्फ्रन्त॑ प्रतिमाशशांकम्‌ ॥-रघु०, ७।६४ 
३, ( प्रविश्य मृण्मयूरहस्ता ) सवंदभन । शकुन्तलावपण्य॑ प्रेक्षस्व । _ 
. “>अभि०, पृु० १३८ 
४. प्रलोभ्यवस्तुप्रणयप्रसारितों विभाति जालग्रथितांगुलि: कर: ।--अभि०, ७।१६ 
५. एवमुक्ते तया साध्व्या रन्ध्रात्सद्रोभवाद्भव:] | 
शातहृदमिव. ज्योति: . प्रभामण्डलमुद्ययौं ॥॥ “--रघु०, १५४८२ 
--त॑ मातरो देवमनुब्रजन्त्यः स्ववाहनक्षोभचलावतेंसा: । ..... 
मुख: प्रभामंडलरेणग़ौरे: पदमाकरं चक्ररिवान्तरिक्षम्‌ ।॥ --कुमार०। .७।३८ 
६, छायामण्डललक्ष्येण तमदंदइया क्रिल स्वयम । मा 
पदमा परदमोतपत्रेण भेजें साम्राज्यदीक्षितम्‌ ॥| --रघ ०, ४॥२ 
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4० रे 


स्फ़रत-प्रभामण्डल" का उल्लेख किया है। उत्तरी-भारत में प्रभामण्डल का 


_ वास्तविक प्रदर्शन मत्तिकला में, ऐतिहासिक दृष्टिकोण के द्वारा यदि देखा जाय 


तो कुषाण काल से प्रारम्भ होता है। प्रारम्भिक गुप्त काल में यह सवसस्मत 
रूप धारण कर सामान्य वस्तु हो जाता है। पहले मूर्त्तियों के पोछे छत्न दिखाया 
जाता था, वही गुप्तकालीन बौद्ध प्रतिमा का. प्रभामण्डल बन गयां। मथुरा 
ओर सारनाथ दोनों संग्रहालयों में ऐसे अनेक उदाहरण हैं । 

(२) भयूरासीन कात्तिकेय*--कवि के ग्रन्थों में स्पष्ट है और मथुरा के 
संग्रहालय में मयूरारूढ़ कात्तिकेय का बिलकुल ऐसा ही नमना है। श्री भगवतृशरण 


जी की सम्मति अनुसार यह नमूना उस समय के कलाकारों को इतना प्रिय था कि 
बोधिसत्व की भुजाओं पर पहनाए गए केयूर नाचते हुए मयर के बिलकुल 


: अनुकरण पर बनाए गए हैं और यह कुषाण युग के मूत्तिघड़ पर विशेषतया 
' पड़ते: हैं. । 


(३ ) केयर आभूषण*---इस आभूषण का अनेक स्थानों पर उल्लेख 
मिलता है। कवि को यह आभूषण अति प्रिय है। इसका प्रदर्शन संग्रहालयों में 
किया गया है। । 


(४ . शंख ओर पद्म--कालिदास ने घर के द्वार पर शंख तथा पद्म के 
चित्रों का प्रसंग दिया हैं। यक्ष मेघ को अपने घर की पहचान ही यह बतलाता 


है। गुप्त कला की यह विशेष वस्तु है जो देवगढ़. के मन्दिर में प्रदर्शित की गई 
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१.. स चापमुत्सूज्य विवृद्धमत्सर:. .प्रणाशनाय प्रबलस्य विद्विषर: । 
महीभ्रपक्षव्यपरोपणोचित॑ . , . सुफुरत्पभामंडलमस्त्रमाददे ॥-रघु०, ३॥६० 
--स विद्धमात्र:, किक नागरूपमुल्सूज्य तद्विस्मितसनन्‍्यदष्ट: । 

. स्फ्रत्रभामण्डलमध्यवत्ति, . कान्तं, वरपुव्योमचरं... प्रपेदे ॥-रघु०, ५।५१ 
..धजारस्फ्रत्प्रभामण्डलमानुसूर्य सा विश्रती शाइवतमंग रागंम । 
रराज शुद्धंति पुन: स्वपुर्ये संदर्शिता वह्निगतेव भर्ता ॥-रघु०, १४१४ 

२. पराध्यवर्णास्तरणोपपन्नमासेदिवानत्नवदासनं.स; -। ह 
भूयिष्ठमासीदुपसेयकान्तिमंयूरपृष्ठाश्नयिणा. गुहेन ॥ ---रघु० , ६।४ 

३. ॥0ं4 0 ६०॥0०$,.?०98 239 

४. इसके असंख्य उदाहरण हैं--रघु6, :६।१४,५४,६८;७३ं; रंघु०, ७४०; 
१६॥५६,६० ,७३,: ऋतुंसंहार, विक्रम०, मेघदूत आंदिं सब में हैं। « 
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हैं। बाहर की तीन दीवारों के द्वारों पर ( रथिका बिम्ब ) जहां गजेन्द्रमोक्ष, 
देषशायी विष्णु और नर-तारायण दिखाए गए हैं, वहाँ शंख और पद्म का भी 
उत्कीर्ण रूप में सम्यक प्रदर्शन है)। तत्कालीन मथुरा के अनेक स्तंभों में पत्रलूता- 
युक्त शांख, पद्म देखने को मिलते हैं | कुषाण काले की कला में यह सामान्य रूप 
से प्रचारित नहीं था, यद्यपि कहीं-कहीं शंख, पद्म हैँ, पर द्वारोपान्त पर नहीं हैं 
तथा पत्रलता का भी चिह्न कहीं प्राप्त नहीं है। अवश्य ही कवि ने तत्कालीन 
अति प्रचलित चित्रों को ही देखकर ही अपने काव्य में उनको स्थान दिया है। 

( ५ ) कपालाभरणा काली" का उल्लेख कवि के युग की सामान्य बाक्ृति 
है । इसी प्रकार सप्तमातृका,  केलास को उठाए रावण, सब गुप्त कला के उदा- 
हरण हैं । एलोरा में काछी की विज्येष आकर्षक आक्ृति देखी जा सकती हैं और 
मथुरा संग्रहालय में दूसरे दृश्य (कैछास को उठाए रावण का) सुन्दर नमना है" । 

( ६ ) इसी प्रकार खिले कमल पर खड़ी * कमलदंड हाथ में धारण किए हुए” 





१, ५४. 5. 894५४०४० 5098 #६ ( /947 ) श. &॥ & 20॥. 
२. तासां तु पश्चात्कनकप्रभाणां काछी कपाछाभरणा चकासे। 
“--कुमार०, ७।३ ६ 
“-ताडकां चलकपालकुण्डलां कालिकेव निविडा वलाकिनी। 
क्‍ क्‍ ...<._| “ एरघु०, १११४ 
३, तावंड्धूवस्यापि कुबेरहौंले- तत्पूर्वपाणिग्रहणानुरूपय। 
प्रसाधन मातृभिरादुताभिन्यस्तं पुरस्तात्युरशासनस्थ ॥--कुमार ०, ७।३० 
--त॑ मातरो देवभनुन्न॑जन्तम: स्ववाहनक्षोभचलावतंसा: |--कुमार०, ७।३८ 
४. गत्वा चौध्व दशमखभंजोच्छवापस्चितप्रस्थसंघ: 
कलासस्य त्रिदशवनितादर्पणस्थातिथि: : स्या: ।--पर्वमेघ, ६२ 
५, निबातपधाव हए नचिंएडएशा), ०, 2577, ५, ५, 8099/४० छिर्ध्रातआां८8 
॥78885 ॥ विंधजा३ 3. ।..3. (2. 8, 4937 9. 427 9. ५४ (9.--) 
६, हरब्धप्रशमनस्वस्थमंथैनं समृपस्थिता। 
पार्थिवश्री द्वितीयेव शरत्पंकजलक्षर्णा ॥---रघु०; ४१४ 
--श्रियः पद्मनिषण्णायाः क्षोमान्तररितमेंखले । 
. अंके. निष्षिप्तचरणमास्तीणकरपल्लवे ॥---रघु०, १०।८ 
७.  मामियमरभ्यत्तिष्ठति देवी .विनग्रादनत्यिता प्रियया । 
विस्तृतहस्तकमलया-. नरंन्द्रलक्षम्या, ** वसुमतीव-॥ -5माल०, .५॥९ 


"है 
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या कमल-नाल के साथ क्रीड़ा करती लक्ष्मी, जो कवि के ग्रन्थों में वर्णित हैं, 
मथुरा" और अन्य स्थानों के संग्रहालयों में देखी जा सकतो हैं। लीलारविन्द? के अन्य 
संकेत भी मिलते हैं । कवि द्वारा शिव-पार्वती का वर्णन कुषाण काछ की बहुत-सी 
मृत्तियों में मृत्त है । चोटी खोलने और गूथने के दृश्य * भी मथरा के संग्रहालय में 
देखे जा सकते हँ?। मथुरा के एक रेलिंग स्तंभ पर श्युंगार-पेटिका* लिए प्रसा- 
धिका की सुन्दर म॒र्ति खुदी हुई है” । इसी प्रकार कवि के ग्रन्थों में पाए पूर्णकुभ, 
हाथ से गेंद मारता-उछालना *, मरी वादक )?, हाथ में दंड लिए", दौवारिक ) * 


सुगन्धिनिश्वासविवृद्धतृष्णं बिम्बाधरासल्तचरं द्विरेफम । 
प्रतिक्षणं संभ्रमलोलदृष्टिलीलारविन्देन निवारयन्ती ॥ --कुमार०, ३५६ 
“-+लीलाकमलपत्राणि गणयामास पार्वती । --कुमार०, ६।८४ 
२,६- 5४0४0 ४०. 2345 
३. रजोभिरन्तं:परिवेषबंधि लीलारविन्दं त्रमयाञज्चकार ॥ --रघु०, ६१३ 
४. भूयों भूय: कठिनविषमा सादयन्ती कपोला- 
दामोक्‍्तव्यामयमितनखेनेकवेणीं करेण । --उत्तरमेघ, ३० 
““5द्धापांगप्रसरमलूके रञ्जनस्नेहशन्यम्‌ 
प्रत्यादेशादपि व मधुनों विस्मृतं भ्रूविछासम ॥| --उत्तरमेघ, ३७ 
. “यो वुन्दानि त्वरयति पथि श्राम्यतां प्रोषितानां द 
मन्द्रस्निम्धैध्वनिभिरबलावेणिमोक्षोत्सुकानि । --उत्तरमेघ, ४१ 
४. 5४70६ ०0. 86 
६. प्रसाधिकालम्बितमग्रपादमाक्षिप्य काचिदृदवरागमेव ।-रघु ०, ७१७ 
७, सवाण 40. (3) 369. |, चिंपड्शफा)... 
८. तस्याधिकारंपुरुषे: प्रणतः प्रदिष्ठां प्राद्धारवेदिविनिवेशितपूर्णकुम्भाम्‌ |... 
क्‍ “-रघु०, ५६३ 
+ श्ींणो फिठ, 62 [थै, चिध४०0ता हे 
९.. कराभिषातोत्यथितकंदुकेयमालोक्य बालातिकृतहुलेन । --+रघ ०.,. १६।८३ 
८॥00 ३०, ॥6[ 4, ॥ै.5९पव. . 
१०, वेणुनादशनपीडिताधरा वीणया नखपदांकितो. रव:। --रघ०;. १६॥३४ 
0700 (३७६४..62. ४. [(७९७/॥ ह उथ का 
११. लतागृहद्वारगतो$थ नन्‍्दी वामप्रकोष्टापितहेमवेन्र: | ---कमार०, ३॥४१ 
50: 4०:-०0:,-799०44:; 68 |थै, चिंफलटएछा) >> .... 
२, देखिए, पाददिप्पणी, नं०:११४७,  . ... ४६. 
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आदि की समानता मथुरा संग्रहालय की वस्तुओं में प्राप्त है। यहाँ तंक कि कवि के 
किन्तर” और अव्वमुखी * तक के प्रतिरूप मथुरा में सुरक्षित आक्ृतियों में हैं? । 
गृप्तकालीन . प्रतिमाओं में कालिदास द्वारा वर्णित कुबेर, वरुण, इन्द्र का भी 
बहुत सादुह्य है । रघुवंश के तपोवन के हरिणों से भरे द्वार वाले उटजर्य भी 
मथुरा की एक मूत्तिमेखला में उत्कीर्ण हैं,, जहाँ एक मुनि का उटज, हरिण, एक. 
बेदी, एक कमण्डल और तपोवन के अन्य पदार्थों का पूर्ण चित्रण है? । 

( ७ ) कामदेव ओर यक्ष--कवि ने पुष्प, धनुष और पंच बाण लिए . 
कामदेव का जैसा वर्णन किया है बिल्कुल ऐसी ही. मृण्मयी मर्ति मथुरा संग्रहालय 
में है? । मौर्य, शुद्ध, कुशाण और प्रारम्भिक गुप्त कला में यक्ष की बहुत-सी 
मर्तियाँ हैं, यहाँ तक कि विशेष कला का द्योतक यक्ष-स्म्प्रदाय तकः चल पड़ा 
था। कालिदास भी इस प्रभाव से अछते न रह सके और. उन्होंने प्रणंय-प्रतीक 
यक्ष को अपने मेघदूत का नायक बनाया । “क्ष का वर्णन अन्यत्र भी उनके र न्‍्थ 
में उपलंब्ध है: ।. मथुरा संग्रहालय में “यक्ष की अनगिनत मूर््तियाँ हैं । 

(८) शिव ओर बुद्ध--कुमारसंम्भव तीसरे सर्ग में समाधिस्थित शिव 
का वर्णन पढ़कर ऐसा विश्वास हो जाता है कि उन्होंने बुद्ध और बोधिसत्व की 


ह 
कमनननानान पि7++ 4५ ४ ते भा तन नमन जलन रल सन. 





उद्गास्यतामिच्छति किन्‍्नराणां तानप्रदायित्वमिवोपगन्तुम्‌ ।---कुमार *, १।१८ 
न दुवहश्नोणिपयोधरार्ता भिन्‍्दन्ति मनन्‍्दां गतिमश्वमुख्य: ।--कुमार०, १॥११ 
छाए: ०, *, |, , निंएड३षणा) ........ .... :..... द 
बनान्तंरांदुपावत्ते: समित्कुशफलाहरै: |... ....... 
पर्यमाणमद्व्याग्निप्रत्यद्यांतैस्तपस्विभि: ॥ “-रघु०, १४६ | 
--आंकीर्णमषिपत्नीनामुटजद्वाररोधिभि; । जप क 
अपत्यैरिव .. नोतवारक्षागधेयोत्ितैम गै। ।| >>रघु०, १४० 
४, 7४00 (०, . 4 नि, ७४४७) क 


६. इंसके असंख्य प्रसंग हैं। देखिए, कुमार०, १॥४१; २।६४; ७॥९२; 
रन 9 ९३६; ११४५ 


न्द्‌ जण 0 ४० 


७, :४7॥56 ॥३०; :7448 ' 


८. गन्तव्या ते वसतिरलका नाम यक्षेब्वराणां - ह . 7 व, छत 
बाह्योंद्यानस्थितहरशिरब्चन्द्रिका धौतहर्भ्या 4 --पूर्वमेघ, ७४... .. .४४ 
--यस्यां यक्षा: सितमणिमयान्येत्य हम्यस्थलांनिं) -+-उंत्तरमेक ५४८४४ 
-+जिंतसिहभर्यों ' तागा ! स्‍ँन्रीरेवा बिलेयोनय व इयर 4 


यक्षा: किपुरुषा: 'फौरा”“यौषिंतों वनदेवता:॥ “-कुमार०, शरेह£ 
९ .६0॥/00॥40, 5, 70, 4 ६. 8, 24, 0. 48 . (४, 








4 >..#यकें - ब्लू 


२. ते तस्य कल्पयामासुरभिषेकाय शिल्पिसि: । 
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प्रतिमाओं का सम्यक्‌ अवलछोकत किया है। इतना अधिक सादृश्य किसी और 


कारणवश आ ही नहीं सकता। शिव का बीरासन मुद्रा में समाधिस्थ बैठना, 
दोनों कन्धों का कुछ आगे को ' झुका रहना, दोनों हथेलियों को पूर्णविकसित' 
कमल की तरह अपने अंक में रखना, सिर के बालों का एक गाँठ द्वारा बंधा 
होना, आँखों का कुछ खुला और झुका होना, नितान्‍्त स्थिर दीपशिखा की तरह . 
प्रतिभासित होना, सम्पर्ण चित्र गौतम की बुद्धावस्था का चित्रण हैं। भारतीय 
संग्रहालयों में विशेषकर मथुरा में ऐसी बुद्ध और बोधिसत्व की प्रतिमाएं हैं! ।.. 
यह पूरे विश्वांस के साथ कहा जा सकता है कि कवि ने इन प्रतिमाओं के आधार 
पर ही शिव की समाधि का चित्र गढ़ा है । 


( ९ ) चतुस्स्तम्भ--ऐसा आभासित होता है कि चार स्तम्भों पर आश्रित 
छोटा-सा मण्डप जिस पर छत्र भो छगा रहे गप्त का की विशेष वस्तु है । 
कवि ने इसको “चतुस्स्तम्भ प्रतिष्ठित वितान/* कहा है। इसी वस्तु को बाण- 
भट्ट ने और स्पष्ट कहा है 'नातिमहत: कहकर इसका परिमाण स्पष्ट कर 
'मणिदन्तिका चतुष्टथ”/ वाक्यावलि से आकार की अभिव्यक्ति कर दी। यही 


नहीं, 'छत पर मोतियों की लड़ियाँ छटक रहो थीं कहकर उसके सौन्दर्य का भी 


परिचय दे दिया: । अजन्‍्ता की गुफाओं में इसको प्रतिकृति देखी जा सकती 
है । ऐसा वितान “राजकीय आसन' को तरह प्रयुक्त किया जाता था | 


( १० ) दोहद--कवि ने जिस प्रकार का दोहद अंकित किया हैं बह 


कुषाण और गुप्तमूतिकला दोनों में प्राप्त होता है" । अशोक वक्ष में फल लाने 


के लिए उस पर पदाघात करने को तत्पर या पदाघात करती हुई यक्षी अर्द्धत्त 
दिखाई गई है, उसकी आकृति की सुन्दरता, गोलाई, स्निग्घता, छचीौकापन सब 

कबि के वर्णनों से समानता रखता है। श्री भगवतृंशरण जी ने इसको विभिन्‍न 

उदाहरणों से भली-भांति स्पष्ट किया है ।. 3 





१. रथ, जि०४९०४, चिं०0. & 27, 45, |. 8; । ( 08 ), 57 ( 2378 ) 


विमान नवमुद्देदि चतुःस्तंभंप्रतिंष्ठितम्‌ ॥। --रघु ०, १७।६ 
३. कादम्बरी : पी० एल० वेचद्यं, पृ० ६; चंतुःस्तंभमंडपिका 
का . ह 5 >«कादस्बरी, पृ०- ९२७० 
४... ४. ७, #पुगभर्ं, 0099 ह##॥ ( 4947 ) 7. 24, ॥6 26 
५, >४४०४६, ४०५, ॥ 55 5 27. £ हर ! 
६. ॥#09 0 ९४95, 7०9७ 240 2 
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केद्ा विन्यास--कवि के ग्रन्थों में न मालम कितने केशविन्यास के ढंग 
अंकित हैं। अमरकोष के अनुसार “अलूक' का आशय च॒र्णकुन्तछ है। अर्थात 
बालों को घु घराली आकृति में करना है। कालिदास ने इन्दुमती के बालों को 
अलक कह स्वयं अलक की व्याख्या वलीभृत' शब्द के द्वारा कर दी है" । इसके 
लिए प्रसाधिकाएं बालों में तरह-तरह के अवलेप प्रयोग किया करती थीं, जिससे 
छल्ले सरलता से बालों को मरोड़-मरोड़ कर बनाए जा सकें । पति के विरह 
में यक्षिणी के केशों के लिए "कवि ने 'लम्बालक' कहा है, अर्थात्‌ पति के विरह 
में शंग[रादि परित्यकत करने से और शुद्ध स्तान करते के कारण तेलादि का 
प्रयोग न करने से, उसके केश लम्बे होकर बार-बार कपोलों पर आ जाते थे* । 
यह अलक विशेष प्रकार का केश-विन्यास, गुप्त काछ की मण्मयी तारी-मर्त्तियों 
में देखा जा सकता है । 


इसी प्रकार एक और केशविन्यास-प्रणाली 'बहुभार केश'3 था। दंडी और 
कालिदास दोनों ने इसको विशेष प्रकार का केशविन्यास कहा है। बीच में माँग 
निकाल कर दोनों ओर इस प्रकार के फ़ूले-फूले बाल बनाए जाते थे कि मोर के 
पूंछ की आकृति के हो जाते थे । यह प्रणाली भी कुछ मूत्तियाँ में मिलती है । 
इसी प्रकार “मुक्ताजालग्रथित अलकम्‌”” स्पष्ट करता है कि बालों में मोतियों की 
लड़ियाँ गूँथी जाती थीं। यह गुप्त काल में प्रचुरता के साथ देखने-को मिलता है। 
अवश्य ही कवि ते इसको देखकर ही अपने काव्य में प्रयक्त किया होगा । 





९. कुसुमोत्खचितात्वकीभृतरचलयन्भूज़रुचस्तवालकानू । 
. .करभोरु करौति मासतस्त्वदुपावर्त्तनशंकि मे मनः ॥ --रघु०, ८॥५३ 
रे. हस्तन्यस्तं मुखमसकलव्यक्ति लम्बालकत्वा- 
दिन्दोर्दैन्य॑ त्वदनुसरणक्लिष्टकास्तेबिभर्ति । --उत्तरमेघ, २४ 
““निहवासेमाधरकिसलयबलेशिमा विक्षिपन्तीं 
हु द्स्तानात्यदषमरूक॑.. तूनसागंडलम्बन । “«उत्त रमेघ, ३१ 
, व७३७७०७७, 5,000 40, 24 | 
३. श्यामास्वर् .चकितहरिणी प्रेक्षणे दृष्टिपातम 
वक्‍त्रच्छायां शशिनि शिखिनां बहुंभारेष केशात्‌ ॥ --उत्तरमेंघ, ४६ 
४५: ४.७, #िधृण५४०, रि०|809 शा9८०००७$ .), (), ?, ९, 5, “५, ६ | 
( ०५ 4944 ) 56. 4.4 | | 
५. या व: काले वहति सलिलोदगारमुच्चेविमाना 
मुक्ताजालग्रथितमलक[ कामिनीवा भ्रवन्दम ।। --पर्वमेघ, ६७ 


जरा 
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कालिदास ने नारी-सौन्दर्य में अंग-सौष्ठव पर बहुत ध्यान दिया हैं। इसमें 
सबसे बड़ी विशेषता है पयोधरों का पीन होकर परस्पर इतना सट जाधा कि उनके 


बीच में इतना स्थान भी न रहना कि कमलनाल का एक सूत्र भी समा सके ' । 


गुप्तकला में इसका आभास देखा जाता है, कुशाणकला में इसका चिह्न भी नहीं हैं। | 

खुदाई से बहुत-सी ऐसी मूत्तियाँ प्राप्त हुई हैं जिनकी लटें छटक रही हैं, स्तन 
पीन हैं, कटि क्षीण हैं, चौड़ी मेखछा और नितम्बों की गुरुता हे । आवकबत्त शोभा 
अर्थात्‌ गहरी नाभि जो आवर्त्ताकार है, यह सब एक ओर कवि के वर्णनों से समा- 
नता रखती है, दूसरी ओर गुप्तकलछा की विशेषता है । मथुरा के रेलिंग स्तंभों 
पर यक्षिणियों की मृत्तियाँ इसके उदाहरण हैं* । 

कवि के गनन्‍्धों में असंख्य स्थानों पर मेखला के उदाहरण' देखे जां सकते हैँ 
और यह कुषाण काल के उतरार््ध और गुप्त काल के पूर्वद्धि में उत्कीर्ण देवियों की 
मृत्तियों में बहुलता के साथ है? । 

इन सब संकेतों से विश्वास करना पड़ता है कि कवि ग॒प्त काल के होंगे तथा 
उनके ग्रन्थों में तत्कालीन कला की पण छाया है। यह असाक्षात्संकेत उस कार 
की मूत्ति-कला पर प्रचुर प्रकाश डालते हैं । 


वास्तुकला 
मूर्तिकला से अधिक वास्तुकला के संकेत कवि के म्रन्‍्थों प्राप्य हैं। वास्तु 
विद्या के निष्णात व्यक्तियों की उपस्थितिर्श तथा कुशल शिल्पी-संघ द्वारा राजधानी 
का कायापलूट हो जाना” वास्तुकला के विकास का परिचायक हैं । 
नगर--तगर का कवि ने सूक्ष्म वर्णन किया । साथ ही उसका वणन बहुत 


. सुयोजित भी है। नगर की मुख्य सड़क राजमार्ग या राजपथ थी*। नगर के 


१. अन्योच्यमुत्पीडयदुत्पलाक्ष्यों: स्तनद्वर्थ पाण्डु तथा प्रवृद्धभू । 
. मध्ये यथा दृयाममुंखरंय तस्य मृणालसूत्रान्तरमप्यकृम्यम्‌ ॥।--कुमार, १४० 


२. प्रदशन, [0. 0. 7. ...... -, 

३. प्रदर्शन, १०. * १४, १९६२, १०, ११ हि 
४. उपोषितैर्वास्तुविधानविस्द्रिनिवत्तयामास र॒घुप्रवीरः ।--रघु०, १६२६ 
५. तां दिल्पिसंघा: प्रभणा नियक्तास्तथागतां सम्भूतसाधनत्वात्‌ । सा 


पुरं नवीचक्रुरपां विसर्गान्मेधा निदाघस्लपितामिवोवमि ॥-रघुं०,१६३८ 
६. नदन्मुखोल्काविचितामिषाभिः स वाह्मते राजपथ: शिवाभि:।--रघु०, १६।१२ - 
--कद्धापर्ण राजपथ स.पद्यन्विगाह्ममानां सरयू व नौभिः॥-रघु०, १४३०... 
_नरेन्द्रमार्गाट्ट इवः प्रपेदे विवर्णमावं स स भूमिपालः ।--+रघु०, शि६७ 
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मध्य बाजार ( विषणि ) था, जिसमें बहुत भीड़ रहती थी। प्रत्येक प्रकार 
को वस्तुएँ यहाँ क्रम की जा सकती थीं । बाजार के राजपथ दोनों ओर बड़े- 
बड़े मकान निर्मित थे? । यह मार्ग आपण मार्ग कहलाता था? । नगर में अटूठा- 
लिकाएँ, आकाश को छूने वाले धवक प्रासाद ओर उन्नत महल थे ॥ इनके अति-' 
रिक्त सार्वजनिक उपवन, सोपानों से युक्त स्नानागार, यज्ञस्तंभ, तोरण, क्रीड़ाशैल 
प्राकार, सिहृद्वार, परिखा आदि का भी कवि ने सम्यक्‌ एवं प्रचुर वणन किया है। 
इन सबको हम अब सविस्तर और एक-एक कर छंगे। हे 
राजपथ--नगर का मुख्य मार्ग राजपथ था । श्री भगवत्‌ृशरण चौड़ी सड़क 
बडी सड़क और उच्च पथ को राजपथ" कहते हैं+ । कवि ने राजपथ के लिए 
राजवीथी * शब्द भी कहा हैं। श्री पी० के० आचार्य ने राजपथ का पृथक्‌ उल्लेख 
इस प्रकार किया है : सार्वजनिक सड़क, राजपथ, नगर या ग्राम के चतुर्दिक्‌ घूमने- 
वाली सड़क, मंगलवीथी था. रथवीथी भी कहछाने वाला ”। कवि ने राजपथ और 
राजवीथी दोनों शब्दों का प्रयोग; किया है। संभवत: राजपथ राजकीय राजमार्ग 
था, जो नगर के मध्य से जाता हुआ अन्य: नगरों तक पहुँचता था और राजवीथी 
१. सा मन्द्रासंश्रयिभिस्तुरंगे: शालाविधिस्तंभगतेच नाग: । 
पुरावभासे विपणिस्थपण्या सर्वाज्भिनद्धाभरणेव तारी ॥ --रघु०, १६।४१ 
““"हारास्तारांस्तरलगुटकान्कोटिश: शंखशुक्ती 
ह्ष्परयामास्मरकतमणीनुस्मयूखप्ररोहान्‌ .... 4... .. 
दृष्टवा थस्यां विपणिरचिलान्विदुमाणां व भंज़ा- .. 
न्संलक्ष्यन्ने.. सलिलनिधयस्तोयमात्रांवशेषा: ॥ -पूर्वमेघ, २४ 
२, तस्मिन्मुहत्ते पुरसुन्दरीणामीशानसंदशनलालसानाम्‌ । 
प्रासादमालासु बभूब्रित्य॑ त्यक्तान्यकार्याणि विचेष्टितानि ॥--कुमार०, ७५६ 
--तावत्पताकाकुलमिन्दुमौलिसत्तोरणं. राजपथ प्रपेदे । ..... क्‍ 
प्रासादश्यृंगाणि दिवापि कुर्वञ्ज्योत्स्वाभिषेकद्रिगुणदुतीति ।।-कुमार ० , ७६३ 
३. स प्रतियोगाद्विकसन्मुखश्रीर्जामातुरग्रेसरतामुप्रेत्य | ...... .. क्‍ 
प्रावेशयन्मंदिरमद्धमेनमागल्फकीर्णापणमाग्गपुष्पम ॥ --कुमार० ७५५. .. 


कै 


५८ ॥ए8 ॥ 409४857 0५-0. :5;:09900५9,6, 7599 246 


६. ते राजवीथ्यामधिंहस्ति यान्तमाधोरणालम्बितमग्युवेशम्‌ ।---रघु०, १८। ३९ 
७, णएणाक्रा/ ० ॥#09 /॥५०॥॥९८५/७, 2898 245 


कक 


३६३ के ललितकला 


| राजपथ का एक अंश थी, अर्थात्‌ राजपथ का जो मार्ग नगर में चलता था राज- 
वीथी कहलाता था। पथ के दोनों किनारों पर इवेत ? प्रासाद थे, जहाँ देखने को 
वातायान और गवाक्ष बसे रहते थे* । इसी राजपथ के पाइव पर बाजार छंगता 
था, जहाँ संम्पन्त और ऊँची दढुंकानें? बनो हुईं थीं । 


राजप्रासाद--राजाप्रासाद कई मंजिलों वालो ऊंची आकाश को छने वाली 

एक विद्याल इमॉरंत थीं इनमें अनेक कक्ष" रहते थे । ऊपर से नीचे आने-जाने 

के लिए: सीढ़ियाँ* होती: थीं। यह विशाल प्रासाद दो भागों में विभकक्‍त होता था । 
" 4. निकलना लीन लाकर +ल० पु >न०>०भ “जे 


१८ प्रासादमाल्लांसु बभूवुरित्थं त्यक्तान्यकार्याणि विचेष्ठितानि ।--क्रुमारु०, ७॥५६ 


२. आलोकमार्ग' सहसा ब्रजन्त्या कयाचिदृद्वेष्टनवान्तमाल्य: । 
बद्धूं न संभावित एवं तावत्करेण रुद्धोईपि च केशपाश: ॥--कुमार०, ७५७ 
--प्रसाधिका लूम्बितमग्रपादमा क्षिप्य काचिद्द्रवरागमेव । ह 
क / « उत्सष्टलीलागतिरागवाक्षादलक्तकांका पदवों ततान ।! --कुमार०, ७।५८ 
हज --विलोचनं दक्षिणमंजनेन संभाव्य तद्गवश्न्चितवामनेत्रा । क्‍ 
तथव वातायनसन्निकष' ययो शलाकामपरा वहन्ती ॥| --कुमार०, ७५६ 
“--जालान्तरप्रेषितदृष्टिरन्या प्रस्थानभिन्‍्नां न बबन्ध नीवीम्‌ । 
ताभिप्रविष्टाभरणप्रभेण हरतेन तस्थांववलूम्ब्य : वास: ।+कुंमार०, ७।६० 
--अर्धाचिता सत्वरंमुत्यिताया: पदे पदें दुर्निमिती गलन्ती । ' 
, £ कश्यारश्चिंदोसीद्रशता तदानीमंगुष्ठमूलार्पितसूत्रशेषा ॥ -कुमार०, ७।६१ 


इसके परचात्‌ भी ३ इलोक इसी प्रसंग के हैं। रघुबंश, सप्तम सर्ग, 
६ से १२ इलोक तक भी ये ही पंक्तियाँ पुनरावृत्त हुई हैं।... हर 
' ३, सा मन्दुरासंश्रयिभिस्तुरंगे: शालाविधिस्तम्भग्तैदचनागै:। |... .. 
। . पुरावभासे विपणिस्थपण्या सर्वाजजनद्वांभरणेवे नारी॥ --रघुं०, १६४१ 
.. “-प्रावेशयम्म॑दिसमृद्धमेनमांगुल्फकीर्णापणमार्गपुष्पम्‌ ॥--कुमार० ७४५५. 
४, आंलोकयिष्यन्मुदितामयोध्यां प्रासादमअ्रंलिहमारुरोह ॥--रघु०, १४।२६ 
हि ” _--अन्तस्तोयं मणिमयभुवस्तुंगमअंलिहागरा: ... ., .. 
$ . | प्रासादास्त्वी तुलथितुमर्ल यंत्र तैस्तैविशेष: | --उंत्तरमेघ, १ 
,... .४, क्रास्तानि पूर्वी कमलासनेन क्ष्यान्तराण्यद्रिपतेविवेश | --कुमार०, ७॥७० 
“-ध्यांनसम्भृतविभूतिरीद्वर: प्रॉविशन्‍्मणिशिलिंगृह रह: | -कुमारं०, ८।१८ 
;) #ऋअर्पितस्तिमितदीपदुष्युयी गर्भवेश्म॑ंसु :निवातकुक्षिषु ।--+रघु०; , १ ९॥४२ 
६. सर्वे सोपानारोहर्ण नादुयस्ति ॥--विक्रम ०, :पु० १६६ 


कक +--.-+-न- 5५% अन्य 8 ३228 3 आह 
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कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ३६४ 


अन्तर्भाग? में अन्तःपुर या राजकीय हम्य॑ रहता था और बहिर्भाग में आँगन 
'मुनियों से भेंट करने योग्य अग्न्यागार', सभागृह, कारागह, चित्रशाला”, 
संगीतशाला *, यज्ञशाला? आदि रहते थे। महलों पर खुली छत होती थी, जहाँ से 
चन्द्रशोभा भली-भाँति देखी जा सकती थी” । संभवत: राजा प्रीष्म ऋतु में 
खुली छत पर दायन किया करता था  । 


महलों से छूगा हुआ प्रमदवन"? होता था । जहाँ राजा इच्छानुसार अपना 
मनोरंजन किया करता था। प्रमदवन का मार्ग महल से ही छूगा रहता' था 
और कोई पृथक गुप्त मार्ग भी सम्भवतः था जिससे राजा सबकी आँख बचाकर 
जा सकता था !। इस वन में नाना प्रकार के पुष्प, फल, लताकुंज) * बठने के 


१. पी० के० आचार्य; इंडियन आ्किटेक्चर, पूृ० ५८. 
२.. अग्निशरणमायमादेशय--अभि०, पृ० ८२; ४ ' 

. >-स त्वं प्रशस्ते महिते मदीये वर्संश्चतुर्थो*ग्निरिवास्न्यगारे ।--रघु ० ५॥२५ 
३, स राजककुदव्यग्रपांणिभि: पाइवंवतिभि: । ु 

. ययावदीरितालोक: सुधर्मा नवर्मा सभाम्‌ ॥--रघु०, १७॥२७ 

, +-नृपस्य नातिप्रमना: सदोगृहं सुदक्षिणासूनुरपि न्‍्यवतेत ॥--रुघु०, ३े।६७ 


४. सा खल तपस्विनी तथा पिंग्रलाक्ष्या सारभांडभूगृहे गुहायामिव निाक्षिप्ता । 
है धर, हर कट 0 जि 20 हे, [4 हर हे ननन्न्नाल 0 पृ 6 5. १ प्र 


५.६. देखिए, पूर्व उल्लेख : संगीत और,चित्रकल्रां.. ः जि रििक 
७. एप अभिनवसम्माजनसश्रीकः सन्निहितहोमधेनु रग्निशरणालित्द:. 


आरोहतु देव: | --अभि०, पृ० ८३ 
. ८, देखिए, पूरा पृष्ठ, विक्रम० पृ० १९६, १६७ 


8. कमलबनचिताम्बु: पाटलामोदरम्यः सुखसलिलनिष्ेक: .सेह्यचर्द्रांशुहार: । 
व्रजतु तब निदाघः कामिनीभिं: समेतों निशि सुललितगीते हम्यपष्ठे सुखन ॥ 


“-कतु०, १२८ 
१०. महाराज, प्रत्यवेक्षिता: प्रमदवनभूमंय: |--अभि०, पृ० १०७ .. ., 


“प़दूभवान्‌ प्रमदवनमार्गमादेशतु -८ूविक्रमु०, पूृ० ७२... 
११. मां गूढेन, प्रथा प्रमदवनं:प्रापग्र4 हमाल०, पृ९ ३२३......... .... (- 
१२, एप: मणिशिलापट्कसनाथी माधवीमंडप उपचाररमणीयंतयां निःसंशयं 
स्वागतेनैव . नौ प्रतीरछेति ॥ --+अभिं०, पृ० १०७ अंक 
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३६९५ 


ललितकला 


लिए शिलापट्ूरक' और अनेक पक्षो*, सरोवर, फब्वारे” आदि थे। इसका 
वर्णन स्वतन्त्र किया जाएगा। 


प्रासाद के प्रकार--कव्रि के ग्रन्थों में विमानप्रतिच्छन्दर्र, मणिहर्म्य, 


मेघप्रतिच्छन्द *, देवछन्दक आदि नाम आए हैं। इन सब में विभिन्‍नता थी । 
श्री भगवतदरण जी ने पुराण के मत के अनुसार 'विमानपरिच्छन्द' को आठ 
मंजिलों वाला बहुसंख्यक कंगूरों से युक्त और जिसकी चौड़ाई ३४ हाथ थी 
विज्ञार्ल प्रासाद कहा हैं" । पी० के० आचाय मणिहम्यं को एक ऊपरों मंजिल 
एक स्फटिक महरू और रत्नजटित प्रासाद कहते हैं! । कालिदास के गंगा तरंग- 


कि 


देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणो, नं० १२. 
उष्णालुः शिशिरे निषोदति तरोमुलालवाले शिखी, 
निर्भिद्योपरिकर्णिकारमुकुलान्यालोयते घट्पद: । 
तप्तं वारि विहाय तीरनलिनीं कारण्डव: सेवते, क्‍ 
क्रीडावेश्मनि चंष पंजरशुकः क्लान्तो जल याचतें ॥ --विक्रम ०, २२२ 
--पंत्रच्छायासु हंसा मुकुलितनयना दीर्घिकापद्मिनीनाम्‌ 

बिन्दुक्षेपान्पिपासु: परिंसरतिः शिखी अ्रान्तिमद्वारियन्त्रम +-माल०, २१२ 


देखिए, पादटिप्पणी, नं० २ माल०, २।१२ 


. “+निशाः शशांकक्षतनीलराजय: क्वचिद्विचित्र॑ं जलयन्त्रमन्दिरम । 


3 “>नधतु ० है ९ 
--यंत्रप्रवाहै: शिशिरै: परीतान रसेन धौतान्मलयोद्भवस्थ । 
शिलाविशेषानधिशय्य. निनयुर्धारागहेष्वातपमद्धिमन्तः ॥ | 
था ४ रघु०, १६४९ 


उत्तरमेघ, ६ ( निर्णयसागर प्रेस, संस्करण ) 


५, एतेन गंगातरंगसश्रीकेण स्फटिकमणिसोपानेनारोहतु भवान्प्रदोषावसररमणीयं 


58 >िटणा9 री 090 0८#08८फ७७, 20988 467 


मणिहम्यपष्ठम्‌ । “विक्रम ०,.प० १६६ 


अदष्टरूपेण केनापि सत्वेनातिक्रम्य मेंघप्रतिच्छन्दस्याग्रभमिमारोषितः 
5 ' ६ अमर “अभि ० पक १ २५७ 


तद्यांवत्स राजा धर्मासनगत-इल आयाति :तावदेतस्मिन्विरछजनसम्पांते देव- 


छन्दक 'प्रासाद: आरुह्म स्थास्ये | ->-विक्रम०, पृ० १६७ :: 
#708 ॥ थरीक्व४, 998 24... :.... आल 


कालिदास के भ्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ३६६ 


शिश्षिरेण स्फटिकमणिशिलासोपानेन' ? से आचार्य के 'स्फटिक महल. की पुष्टि 
होती है। .हो सकता हैँ कि यह संगमरमर का, बना हो ,और .. निर्माण -के 
कुछ उपकरण मणिमय पदार्थों से बने हों । मेधप्रतिच्छन्‍्द की समानता मानसार 
के मेघंकान्त से है, जिसके अनुसार यह दंस मंजिलों वाले वर्ग में आता है* । 
देवछन्द भी इसो प्रकार की एक इमारत हैं । एक और प्रकार के प्रंगसाद का 
नाम समद्रणह मिलता है। थह प्रमदवन के - पास ही रहता था। प्रीष्म ऋतु 
में विश्वाम करने के लिए यह एक जीतल स्थान था । यह आवास एक प्रकार 
का विहार-भवन' था, जहाँ राजा विहांर कां आनन्द लिया करता था | मालविका- 
ग्निर्मित्र में राजा ने मालविका के साथ विहार समुद्रणह में ही किया था। 
मत्स्यपुराण के अनुसार यह १६ भुजाओं का दुमंजिला महुरू हे । 


सोध तथा हम्य--कवि के ग्रन्थों में सौध तथा हर्म्य के! -अनेक संकेत हैं । 
प्रोफेसर आचार्य सौध को 'एक॑ पलस्तर. किया हुँआं चुनें की. सफेंदी वाला: मकान, 
एक बड़ा महल, एक .अट्वालिका, एक प्रासाद कहते हैं" । मानसार ने हर्म्य को 
७ मड्जिल की इमारत कहां है*।| अत सौध और हम्य ऊची छत वाली 
इमारतें हुई! । मेघदत में: उज्जयिनी की' इन्हीं वर्ग को इमारतों का कवि ने 
वर्णत किया है? ।. इन महलों में कपोत निवास,करते कहे ग़ये हैं" और कपीत . 
ऊँचे मकानों में ही अपना निवास स्थान बनाते हैं। कुबेर की राजधानी अछका 


९ 


१. देखिए, पिछले पृ० की पादटिप्पंणी, नं० ७ 
२, %९ए॥ 9-47:.06 (806: 0 /५०097/ एतिग्रीए0५ ./#०€टएा8 
| जा आल कम २०0९ 52 
: ३.  त्वरतां भवान्‌ समृद्रगहे सखीसहितां मालविकां स्थापयित्वा भवन्तं 
प्रत्युद्गतोउस्मि | -मालणग्,पू० ३२४, नह काना 
“ अध्याय, २६६९,, २८, ५३ जय जहा 
& >८जाआ५ अ ॥0५ 0००००, ०5४ 042 
२५; २९ आम या 
७. तां' , कस्यांचिद्भवनवलूभौ सुप्तपारावतायां.. क्‍ 
८: लीत्वां रात्रि चिंरविल्सनॉत्खिन्नवियुत्कलेत्र/ ०5 व आता रा 
_ दुष्टे सूर्य *पुनरपि- “मंवान्वाहयेदंध्वेशे् अल कर २ 
. मन्दायन्ते न खल॒ सुहृदामभ्युपेतार्थकृत्या: ॥ --प्‌ंवमे: ४* 
८. देखिए, पादटिप्पणी, नैं6 आर मम मी पड जब हे 


४ 


तक 
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के भवन के शिखर बादलों को छूते हुए बताए गये हैं) । ऊंचाई के कारण ही 
यह अभ्रंलिह * कहलाते थे । जिनमें ऊपर खुली छत होती थी वे अट्ट हम्यें 
या सौधं कहलाते थे। यह ईटों के बने होते थे और ऊपर चने का पलस्तर 
रहता था। सौध शब्द से एसो ही अभिव्यक्ति होती है। धौतहर्म्य”" भी 
इसी का संकेत करता है । 'मणिशिलागह' * शब्द से ऐसा आभासित होता है कि 
धनवान्‌ अपने गृह का निर्माण संगमरमर से करते होंगे। ऊपर की छत ढालू 
बनाई जाती थी और इस ढाल को बलभी* की संज्ञा दी गई है। प्रोफेसर आचार्य 
ने इसकी व्याख्या इस प्रकार की है : छत, छप्पर, गृह का सबसे ऊँचा भाग, 
कोठ वाले मकानों का एक वर्ग, प्रकोष्ठ, झरोखा, इत्यादि < | 


भवन आयताकार आंगन से युक्त एक गृह था। कालिदास के मतानुसार 


उजनी-लललल नितिन न ५ +क--+++०-+«-+ ८सलतनाननके ललकसलीमननत ० ०० 7 


१. विद्यत्वन्तं ललितवनिता: सेन्द्रचापं सचित्रा 
संगीताय प्रहतमुरजा: स्निग्धगंभीरधोषम्‌ । 


अंतस्तोयं मणिमयभुवस्तुंगम अंलिहाग्रा: 


प्रसादास्त्वां तुलयितुमल यत्र तैस्तैविशेषे: ॥ --उत्तरमेघ, १ 


२. पूर्वोल्लिख 


३. ब्रजतु तव निदाघः कामिनीभिः समेतो निद्ि सुछलितगीते हर्म्यपृष्ठे सुखंन । 


““5तु०, १।२८ 
--मणिहम्यपृष्ठे सुदर्शनइ्चन्द्र: | --विक्रम०, ए० १९४ 


४, मत्संदेश: सुखयितुमर्ू पह्य साध्वी निशीथे . . «| « 
' तामन्निद्रामवनिशयना . 'सौधंवांतायनस्थ: ७>--उत्तरमेंघ, २८४, 


“--ततस्तदालोकनतत्पराणां. सौधेष॒ चोमीकरजालवत्सु | --रघ०, ७।५ 


५. गनन्‍्तव्या ते वसतिरल्‍हुका नाम यक्षेश्वराणां 
. बाह्योद्यानस्थितहरश्षिरश्चन्द्रिकाधोतहर्म्या । --पृवमेघ, ७ 


६. ध्यानसम्भूतविभूतिरीश्वर: प्राविशन्‍्मणिशिलागृहं रह: ।--क्रुमार०; ८।८१ 


ए | ग 


७, तां कस्यांचिद्भवनवलूभो सुप्तपारावतायां 
नीत्वा रात्रि चिरविलसनात्खिननविद्यत्कलंत्र: ।--पंर्व मेघ, ४२ 


८, 0 जिलांताभ५ ् 77 #ैलांए्टपा०, 208 537 


"९, देखिए; पादट्प्पिणी, नं०, ७ 
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इसके भोतरी कमरों में शयनागार”, अग्न्यागार*, गर्भवेश्म ? , क्रोडावेश्म *, सार- 
भाण्डगृह आदि थे । 
गृह के वातायन* सड़क की ओर” खुलते थे। छत पर अलिद* 
( झरोखे ) होते थे। गृह का अग्रभाग 'मुख'" कहलाता था, जिसको दूसरे शब्दों 
में द्वारा कहा जा सकता है। द्वार के ऊपर तोरण रहता था, जो मत्स्य 
या मकर की आकृति का होता था:। मथुरा के म्यूजियम में मकरतोरण का उदा- 
हरण है? ? | तोरण के नीचे देहली भी रहती थी! । शिखर मंजिल पर तल्प * 
भी होते थे.। इनका अब पृथक विवेचन किया जायगा। 





१. वेन्नवती पर्याकुलो5स्मि । शयनभूमिमार्गमादेशय ।--अभि०, पूृ० ६६ 
-अथाधररात्रे स्तिमितप्रदीपे शय्यागहे सुप्तजने प्रबुंद्ध: ।--रघु०, १६।४ 
पूर्वोल्लिख । 

अपितस्तिमितदीपदृष्टयो गर्भवेश्मसु निवातकुक्षिषु +--रघु ०, १९॥४२ 
क्रीडावेश्मनि चेष पंजरशुकः क्लान्तो जले याचते ।--विक्रम०, २।२२ 

, सा खल तपस्विनी तया पिंगलाक्ष्या सारभाण्डगहे गृहायामिव निश्षिप्ता । 


“मभाल०, पृ० ३१५ 
६. प्रासादवातायनसंश्रितानां नेत्रोत्सवं पुष्पपुरांगनानाम्‌ ।--रघु०, ६२४ 


--प्रासादवातायनदृश्यवीची: प्रबोधयत्यणंव एवं सुप्तम | --रघ०, ६।५६ 
_- रघु०, ७५-१२ पूव उल्लेख। इसी प्रकार कुमारसंभव सप्तम सर्ग 
. पे उल्लेख । वातायन के अनगिनत प्रसंग हैं । अतः उल्लेख करना अति 
विस्तृत हो जायगा। पर्वमेघ, उत्तरमेघ, विक्रमोबशोय, मालविकाग्निमित्र 
सब में इसका  प्रश्ंग है । फ हज 
७. सड़क की ओर खुलते थे, इसका प्रमाण सबसे बड़ा यह हैं कि अज और 
महादेव की बारात ऊपर से ही स्त्रियों के द्वारा देखी गई थी--रघु०, 
७।४-१२; कुमार०, ७।७५-६३ पूष उल्लेख । 
८, एप अभिनवसम्मार्जनसश्रीक: सन्निहितहोमधेनुरग्निशरणालिन्द: । 
आरोहतु देव: | --अभि०, १० ८३ 
8, माल०, प० १०६, :वी80 ७0५ 3, ?, 59७ & 9४6 (0,4, (05000 
या प० ७२९ .निणयसागर प्रेस । द 
१०, 7४70, १०, ४, 2 | कं 
११. शेषान्मासान्िरहदिवसस्थापितस्यावधेव्वा 
विन्यस्यन्ती भुवि गणनया देहलोदत्तपुष्पे: । --उत्तरमंघ, २७ 


१२. इति विरचितवाम्भिवन्दिपुत्रं: कुमार: सपदि विगतनिद्रस्तल्पमुज्ञांअचकार । 
ु आग रिधु?/ ५।७२ 


नी, 
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तोरण १---ग्रह मकान या महल का सबसे पहला फाटक होता था। यह कभी 
कभी अस्थायी भी रहता था। अर्थात्‌ यहीं पर आए हुए अतिथियों को अग॒वानी 
की जाती थी । किसी महापुरुष अथवा सम्मानित अतिथि के स्वागताथ भी यह 
निर्मित किया जाता था। श्री भगवतशरण इसको अलिद या झरोखा का महराब 
या प्रासाद अथवा नगर का बहिर्द्वार कहते हैं? । आचार्य जो ने इसको व्याख्या 
इस प्रकार की है--- एक महराब, चापाक्ृति में ठोस पदार्थों की यांत्रिक व्यवस्था 
जो पारस्परिक दबाव के कारण एक-दूसरे से सठे हों! । इव तोरणों पर देवों, 
मुनियों, मकरों, मत्स्यों के चित्र और पुष्प-लतादि की उत्कीर्ण आकृतियाँ रहती 
थीं" । इन्द्रधनूष की आकृति के तोरण का भो उल्लेख है 


अलिन्द्‌*--.प्रह एक प्रकार का झरोखा था। आचार्य जी के ग्रन्थ में इसको 
व्याख्या इस प्रकार मिलती है--- अलिन्द शब्द से दाल्नन को दीवार के बाद छाये 
--सविस्मयों दाग रथेस्तनज: प्रोवाच पूर्वाधविसुष्टतल्प: | --रघु० १६। 
“-विशीर्णतल्पाटटशतों निवेश: पयस्तशालः: प्रभुणा विना में ।---रघु ०, १६। ११ 
जतत्र तोथसलिलेन दीधिकास्तल्पमन्तरितभूमिभिः कुश: । --रंघु०, १९२ 
!, श्रेणीबन्धाद्वितलवद्भिरस्तभभा तोरणस्रजम्‌ । क्‍ 
सारसे: कलनिर्हदि: क्वचिदुन्तमिताननौ ॥| --रघु०, १।४१ 
“तावत्प्रकीर्णाभिनवोपचा रमिद्धायुधद्योतिततोरणांकम_। 
वरः स वध्वा सह राजमार्ग प्राप ध्वजच्छायनिवारितोष्णम्‌ ---रघु०, ७।४ 
“-तत्रागारं धघनपतिगृहानुत्तरेणास्मदीयं 
' दूराललक्ष्य॑ सुरपतिधनुर्चारुणा तोरणेन । 
यस्योपान्ते कृतकतनय: कान्तया वर्धितों से 
हस्तप्राप्पस्तबकनमितों, बालमंदार्‌व॒क्ष: ॥ --उत्तरमेघ, १४५ 


“-तावत्पताकाकुरूमिन्दुमौलिस्ततो रणं .“ राजपर्थ प्रपेदे । 
५: प्रासादश्यद्भाणि दिवाप्ि कुर्वड्ज्योत्स्ताभिषेकद्विगुणब्तीनि 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० १. कल ह । म 

॥709 ॥0 |(9॥095$, 2902 249 
7'#क्ाभा५8 : # गोलांणा३५ ् नितितत ##लां।डलपा३, 2958 247 

देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४, पृ० २४८ 

देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ उत्तरमंघ, १५ 
“पव. उल्लेख” 
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रास्ते का बोध होता है जो आँगन के सामने हो ) । पर यह कालिदास के द्वारा 
वर्णित अलिन्द से समानता नहीं रखता । इसका झरोखे कां आशय हो उपयुक्त 
लगता है । सभी बड़े मकानों को छतों पर झरोखे होते थे। अभिज्ञानशाकुन्तछ का 
अग्न्यागार के ऊपर का अलिस्द और मालविकाम्निपित्र ( निर्णयसागर प्रेस, संस्क- 
रण ) के समुद्रगृह का अलिन्द इसके प्रमाण हैं । 


अट्ट और तल्प--भवनों को सजाने के लिए उन पर अद्ठ* और तल्परे 
बनाया जाता था। अथोध्या के उजड़ जाने पर उसके भग्न अट्ठ और तल्‍प का 
कवि ने वर्णन किया है । आचार्य जी अट्ट को प्रकोष्ठ कहते हैँ” । श्री भगवत्‌- 
दरण गृह के शिखर प्रदेश में अवस्थित कमरे को तल्प कहते हैं* । 


वातायन--राजपथ की ओर खुलते हुए वातायनों का प्रसंग दिया जा चुका 


' हैं। खिड़की की सामान्य संज्ञा वातायन' थी। इसके कई भेद थे--आलोकमार्ग” 
गवाक्ष”, जालमाग * । आलोकमार्ग के नाम से व्यक्त होता है कि यह ऐसी खिड़की 


अिलिकललनक०-3३५स ५) कजजलकन>+ेौती. ंपकलथ, 
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२. नरेन्द्रमार्गादृ इव प्रपेदे विवर्णभावं स स भूमिपाल: | --रघु०, ६।६७ 
“विशीर्णतल्पाट्रतो निवेश: पर्यस्तशालः प्रभुणा विना मे ॥। 
द . --रघु०, १६११ 
३. पु उल्लेख । 
४. देखिए, पावटिप्पणी, नं» ३ --रंधु० १६१९१ विश्वीर्णतल्पांटट......... 
५. # ०7५ ० 00५ 07००६८६७४७, 285७ 45 
६. 09 ॥# 695, 285० 250 
७. आलोकमार्ग सहसा ब्रजन्त्या कयाचिद्ृद्ेष्टटवान्तमाल्य: | --रघ०, ७।६ 
८ विलोलनेत्रश्नमरेगवाक्षा: सहस्रपत्राभरणा इवासन | --रघ०, ७| ११ 
“गौरवाद्यदपि ज़ातु मन्त्रिणां दर्शन प्रकृतिकांक्षितं ददौ। . 
तद्गवाक्षविवरावरूम्बिना केवलेन चरणेंन कल्पितमं ॥॥ ---रघु०, १९।७ 
: “विद्युदुगर्भ: स्तिमितनयनां त्वत्सनाथे गवाक्षे । | 
वक्‍तुं धीर: स्तनितवचनैर्मानिनीं प्रक्रमेथा: ॥ --उत्तरमेघ, ४० 


$ 


जाइदानीमेव पंचांगादिकमभिनयमुपदित्य  मया विश्रम्यतामित्यभिहिता 
दीधिंकावलोकनगवाक्षगता प्रवातमासेवमाना तिष्ठति ।“माल०, पृ० २६६ . 


६. प्रासादजालेजलबेणिरस्थां रेवां यदि प्रेक्षितुमस्ति काम: । --रघु० - ६।४३ 


“जालान्तरश्रेषितदृष्टिरन्या प्रस्थानभिंन्नां न बबन्ध नोवीम्‌। -+रघ०, ७।६ .. 
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३७१ | ललितकला 


थी जिससे होकर प्रकाश गृह में प्रविष्ट होता था । शाब्दिक व्युत्पत्ति के अनुसार 
गवाक्ष गाय की आँख से सादृश्य रखते थे। मानसार में भी इसको यही व्याख्या 
है)। मालविकास्निमित्र में ऐसी खिड़की का प्रसंग आया है जिससे उद्यान तड़ाग को 
देखने के साथ-साथ अन्त: प्रविष्ट होतो हुई पवन के झोंकों का भी आनन्द लिया 
जा सके" । जालमार्ग में लकड़ी, प्रस्तर, प्लास्टर आदि की जालो लगी होती थी | 
कालिदास ने सोने की जालो लगी खिड़की का वर्णन किया है? । वातापन खुले 
और बड़े होते थे। चाँदनी उनसे प्रवेश कर कमरे में भर जाती थो४ । यहाँ तक 
कि इनसे बादलों के टुकड़े प्रविष्ट हो भित्तिचित्रों को भी मलिन कर देते थे" । 


॥ रों रों न जे 

आगन--चारों ओर दीवारों से घिरा हुआ घर में एक आँगन रहता था । 
इनमें से कोई-कोई स्फटिकजटित थे*, जो दिन में सूर्य के प्रकाश से जगमगाते थे 
ओर रात में आकाश के ज्योतिर्पिड की प्रतिच्छाया से प्रतिबिम्बित होते थे* । 


जालनिर्माण--महलों के वातायनादि पर जाली लगी रहती थो, इसका 
वर्णन किया जा चुका है। संध्या के समय धूम्र इनसे बाहर निकला करता था" । 


--जालोदुगोर्णेरपचितवपु: केशसंस्कारधप- 

बन्धुप्रीत्या भवनशिखिभिर्दत्तनृत्योपहार: । --पूर्वमेघ, ३६ 
““पादानिन्दोरमतशिशिरां जालमार्गप्रविष्टा- 

न्पूवेप्रीत्या गतमभिमुखं सन्निवृत्तं तथैव | --उत्तरमेघ, ३२ 


. १, मानसार, ३३, ५६८-५९७ 

२. देखिए, पिछले पृष्ठ को पादटिप्पणी, नं० ८ का अन्तिम वाक्य, 'इदानीमेव.... 
३. ततस्तवालोकनतत्पराणां सौधेष्‌ चामीकरजालवत्सु | --रघु०, ७५ 

४, देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० & का अंतिम इलोक, पादानिनदो....! 
५. नेत्रा नीता: सततगतिना यद्विमानाप्रभूमि- द 


रालेख्यानां नवजलकणदोषमुत्पाद्य सद्यः । 
शंकास्पृष्टा इव जलमुचस्त्वादृशा जालमार्गे- 
्धूमोद्गारानुकृतिनिपुणा जर्जरा निष्पतन्ति ॥ --उत्तरमेत्र, ८ 
६. विन्यस्तवेदुर्यशिलातले5स्मिन्नाबद्धमुक्ताफलभक्तिचित्रे । --कुमार०, ७१० 
७, यत्रस्फटिकहम्येंषु नक्तमापानभूमिष । 
ज्योतिषां प्रतिबिम्बानि प्राप्नुवन्त्युपहा रताम्‌ ॥ ---क्रुमार ०, ६।४२ 
८. उत्कीर्णा इव वासयष्टिष्‌ निशानिद्रालसा बहिंणो क्‍ 
धूपर्जालविनि:सृतैवंछभयः: . संदिग्धपारावता: ॥ --विक्रम०, श२ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ३१७२ 


स्नानागार--यंत्रधारागृह तथा धारागह* का कवि के ग्रन्थों में प्रसंग है । 
ये स्तानागार के ही बोधक हैं। यहाँ पानी के नल भी छगे रहते थे, जो स्तान 
और शीतलता की आवश्यकता के लिए सदा जल प्रवाहित करते रहते थे । 

अश्वशाला--प्रासाद के बहिर्भाग में घुड़साल* तथा हाथीशाला" होती 
थी । हाथियों को बाँधने के लिए वहाँ स्तंभ लगे रहते थे । 

सोपान--राजमहल०, सरोवर< आदि सबके प्रसंग में सोपान का नाम 
आया है। विक्रमोरवशीय में, सोपान स्फटिक के होते थे, इसका संकेत है । वहाँ 
गंगा की तरंगों की शोभा स्फटिक सोपान के समान कही गई है* । उत्तरमेध्र में 
तड़ाग के जल तक पहुँचने के लिए मरकत के सोपान कहे गए हैं)" | 


वासयष्टि और स्तम्भ--गृहपक्षियों के बैठने के लिए गहों में वासय्टियाँ" 


थीं" । रघुवंश में ऐसे स्तम्भों का वर्णन है, जिन पर स्त्रियों की आकृतियाँ उत्कीर्ण 





१. तत्रावक््य॑ वलयकुलिशोद्धट्टनोदगीर्णतोय॑ 
नेष्यन्ति त्वां सुरयुवतयों यंत्रधारागृहत्वम । --पूर्वमेत्र, ६५ 
हक यंत्रप्रवाहैः शिशिरे: परीतां रपेन धौतान्मलयोद्धवस्थ । 
शिलाविशेषानधिशय्प॒निनयुर्धारागृहेष्वातपमृद्धिमन्त: ॥ --रघु०, १६४६ 
३, देखिए, पादटिप्पणी, नं० २ 
४. सा मन्दुरासंश्रयिभिस्तुरंगे: शालाविधिस्तंभगतैश्च नागे: । 
पूरावभासे विपणिस्थपण्या सर्वांगनद्धाभरणेव नारी॥ “रघु ०, १६४१ 
५,६. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४ रंघु०, १४१ 
७. वेदर्भनिर्दिष्टमसौ कुमारः क्लृप्तेन सोपानपथेन मंचम्‌ | --रघु ०, ६॥३ 
““सोपानमार्गमादेशय--अभि० , पृ० १२५ 
““एतेन गंगातरंगसश्रोकेण स्फर्ड्िमणिसोपानेन आरोहतु भवास्प्रदोषावसर- 
रमणीय मणिह॒र्म्यपृष्ठमू | --विक्रम०, पृ० १९६ 
८. सोपानमार्गेषु च येषु रामा निश्षिप्तवत्यर्चरणान्सरागानु । --रघु०, १६१५ 
““सा तीरसोपानपरथावतारादन्योन्यकेयरविघटिटनीमि: | --रघ०, १६।५६ 
““वापी चास्मिन्मरकतशिलाबद्धसोपानमार्गा। --उत्तरमेघ, १६ 
&€. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ७. 
१०, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ८ का अंतिम इलोक। 
११. तन्मध्ये च स्फटिकंशिला काञ्चनी वासयष्टि- 
मुझे बद्धा मणिभिरनतिप्रौढ़व॑श्प्रकाशै: | --उत्तरमेघ, १६ क्‍ 


एप 


““वुक्षेशयां य्टिनिवोसभंगान्मदंगशंब्दापगंमादलास्या: । “ रघु०, १९६।१४ 
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था. लि 


का है, ०९ मम 2३९७४ के कायरयाराता कक: 3, 2ुदुकक। * हक (जता! (मल 


१३. विलासिभिश्चाध्युषितानि पौरेः पुरोपकंठोपवनानि रेमें | --रघु०, १४३७ 


२३७३ | ललितकला: 


थीं! । मालविकाम्तिमित्र में भी स्तंभ" का नाम आया है; पर इन पर खुदाई का. 
काम बिलकुल न था । 


अन्य इमारत--उपरोक्‍त इमारतों में अतिरिक्त विवाहमंडप, चतुष्कर, 
सदोगृह “; चतुःशाल्रा० आदि भी थे। विवाह-मंडप, चतुष्क अस्थायी थीं; पर 
अभिषेकगृह स्थायी । इसी प्रकार यज्ञशाला* भी थी जो यज्ञ की मंडलाकार भूमि 
ही थी । यहाँ यज्ञ हुआ करते थे। देवताओं के बलि-प्रदान को उपासना के लिए 
प्रतिमागृह” थे। स्वयंवर” के लिए राजप्रासाद के बाहर मंों की पंक्तियाँ* 
बनाई जाती थीं । इनके बोच में मार्ग रहता था१? | 

उपबन र उद्यान--तगर के उद्यानों की परम्परा थी४ । उपवन के दो 
प्रकार हमको प्राप्त होते हैं : प्रमभदवन १ * और नागरिकों के उद्यान 3 । प्रमदवन 
१. स्तम्भेषु योषित्प्रतिमातनानामुत्क्रान्तवर्णक्रमधूसराणाम्‌ । 

स्तनोत्तरीयाणि भवन्ति संगान्तिमोकिपट्टा: फणिमरिविंगुक्ता ॥-रघु०, १६।१७ 
२. स्तम्भान्तरिता राजानं सहसोपेत्य । --माल०, पु० ३३३ 

““अहमपि तावदस्थ प्रमुखाल्लोकादपसृत्य स्तम्भान्तरिता भवामि । 

-+माल०, पृ० ३४१ 

३. चतुष्कपुष्पप्रकरावकीर्णयो: परो5पि को नाम तवानुमन्यते। --कुमार०, ५६८ 
-“वासों वसानामभिषेकयोग्यं नार्यश्चतुष्काभिभुखं व्यनैषु: | ---कुमार०,७।९ 
“वदर्भनिर्दिष्टमथों विवेश नारीमनांसीव चतुष्कमन्त: | --रघु ०, ७।१७ 
पूर्व उल्लेख 
माल०, पृष्ठ ८७ ( निर्णयसागर प्रेस्न, संस्करण ) 
माल०, पृ० १०२ ( निर्णयसाभर प्रेस, स्संकरण ) 


छ्पूत श्र ० 


ततः सपया सपशूपहारां पुर: पराध्यप्रतिमागृहाया: । “--रघ्‌ ०, १६।३६९ 
- अयोध्यादेवताइ्चनं प्रशस्तायतनार्चिता: । 
अनुदध्युरनुध्येय॑ सान्निष्ये: प्रतिमागतै; ॥| --रघ ०, १७॥३६ 
८. रघ०, सर्ग ६ | 
९. स तत्र मंचेष मनोज्नवेषान्सिहासनस्थानुपचारवत्सू | “रघु०, ६।१ 
१०, विवेश मज्चान्तरराजमार्ग पतिवरा क्लृप्तविवाहवेषा | “-रघु०, ६।१० 


११, सिप्रातरज्भानिलकम्पितासु विहर्तुमुद्यानपरम्परासु । --रधु ०, ६३४ 
१२. पूव उल्लेख... 
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राजा और उसके विशेष सम्बन्धियों के लिए होता था, अतः राजमहल के पास होता 
था। दूसरे प्रकार के उद्यान सामान्यतः नगर के बाहर होते थे। दोनों उद्यान ही 
अति दीर्घाकार होते थे। इनमें अनेक प्रकार के फल और फूल रहते थे, स्फटिक 
की शिलाएं" पड़ी रहती थीं। विलासपूर्ण तड़ाग ( दीर्षिका )*, वापी! और 
कपर रहते थे। पक्षियों के बेठने के लिए वासयष्टि?, फव्वारे* यहाँ तक कि 
श्री भगवतृशरण जी के दाब्दों में चिड़ियाखाना तक रहता शा? । 


दोधिका, वापी ओर कूप--इनमें अवश्य अन्तर था। दीर्घिका* कदाचित्‌ 
लम्बा तड़ाग थी और सम्भवतः उद्यान के निश्च॑र से इसमें पानो आता था। 
प्रो० आचार्य वापी की व्याख्या एक तालाब, एक कुँआ, एक पानी का गड्ढा' 
करते हैं* । कालिदास वापी को रमणीय तड़ाग के अर्थ में प्रयोग करते हैं । हो 
सकता है कि दीघिका और वापी में क्षाकार का ही अन्तर हो, एक रुम्बा हो, 


१ पूष उल्लेख, अभि०, पृ० १०९ 
२. विकचतामरसा गृहदीर्धिका मदकलोदकलोलविहंगमाः | --रघु०, ६।३७ 
' _बन्यैरिदानीं महिषैस्तदम्भः. शज्भाहतं क्रोशति दीर्घिकाणाम्‌ । 
ह ““रघु०, १६।१३ 
““पुरे तावन्तमेवास्थ तनोति रविरातपम्‌ । 
दीर्घिकाकमलोन्मेषें यावन्मात्रेण साध्यते ॥ --कुमार ०, २॥३ ३ 
--पत्रच्छायासु हंसा मुकुलितनयना दीर्घिकापकिनीनाम्‌ । --माल०, २।१२ 
--दीर्घिकावलोकनगवाक्षगता  प्रवातमासेवमाना तिष्ठति । 
““+माल०, अंक १, पृ० २६६ 
३. वापी चास्मिन्मरकलशिलाबद्धसोपानमार्गा 
हेमैदछन्‍ना विकचकमलैः स्निग्धवैदूयनाऊै: । --उत्तरमेघ, १६ 
--वापीजलानां मणिमेंखलानां शशांकमासां प्रमदाजनानाम्‌ । 
| | “लहतुं ०, ९॥४ 
४. अ्रमति गवययथः सर्वतस्तोयमिच्छन्‌ शरभकुलमजिहां प्रोद्धरत्यम्बु कूपातू । 


“जकतु०, शर३ 


५, पं उल्लेख । ६. पर्व उल्लेख । 

कुमारी वसुलक्ष्मी: क़न्दुकमनुधावन्ती पिंगलवानरेण बलवत्वासिता | 
“एमीरू०, पृ० ३३३ 

८. पूर्व उल्लेख देखिए, पादटिप्पणी नं० का द 

९. & एिनॉजाब/ त जीत हवाला, खिघु० 543, 
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३७५ ललितकला 


दूसरा चौकोर । गृहदीर्धिका" और दीर्षिका में भेद था। दीर्धिका सर्वसाधारण के 
लिए थी; पर गह॒दीर्धिका नहीं । इसमें नीचे उतरने के लिए सीढ़ियाँ बनी होती 
'थीं। कवि ने मरकत मणि के सोपान का उल्लेख किया है । दीधिका के पास 
ही विछासगह भी आमोद-प्रमोद के लिए बने रहते थे, यह 'गूढमोहन गृह' 
कहलाते थे? । टीकाकार के अनुसार यह सुरत” और कामभोग के ही लिए 
थे४ | कप का आशय कुआ हूं । ह 

क्रीडाशेछ--कवि ने अनेक स्थानों पर क्लत्रिमशेरू० का उल्लेख किया है, 
यही क्रीड़ाशैल कहलाते थे । उत्तरमेघ में वर्णित क्रीड़ाशल की चोटी नीकूमणि 
की बसी थी' । कुमारसम्भव का आतक्रीडपर्वता" इसी क्रीड़ाशेल का दूसरा रूप 
है। यह उद्यानों में विद्यमान रहता था,” अतः विहार ही इसको सबसे बड़ी 


ब्ृपयोगिता थी । 

जलछ-निशञ्न र--स्तानागार में स्थित यब्त्रधारा-गृह और धारागृह का उल्लेख 
किया जा चुका है। इनके अतिरिक्त एक शब्द वारियन्त्र' मिलता है । मालवि 
कार्निमित्र में इसके विषय में. लिखा है--चलते हुए वारियस्त्र से उछछते हुए 
जल-बिन्दुओं को पीने के लिए मोर उसके चारों और उड़ रहा है! ?। महाशय 
एस० पी० पंडित '' तथा श्री-सीताराम चतुर्वेदी के संरक्षण में किए अनुवाद में 
रहट! कहा गया है| पर श्री भगवत्‌शरण न रहट को निम्‌ छ कहा है, क्योंकि 


,३०क०+कक०३०+ रमन नाक “नकनरनी “4 “फेल । केक पक ना... "अमर, न ०क न व्खब.. न्‍न्‍क 


१. पूर्व उल्लेख देखिए, पिछले पृष्ठ क्री पादथ्िप्पणी, न० रे 

२. वापी चास्मिन्मरकतशिलाबद्धसोपानमार्गा | “उत्तरमंघ, १६ 

3. थौवनोन्नतविलासितोस्तनक्षोभलोलकमलाश्च दीधिका: । 
शठमोहनगृहास्तदम्बुभि:ः स॒ व्यगाहत विगाढ्मन्मथः ॥ -+रघ०, १६।६ 

४. देखिए, इसी को टोका मोहनंगृहार्िं सुरतभंषनानि । बह 


भो वयस्य ! किमेतत्पवनवशगामि प्रमदेवर्नेसमीपगत्तक्र डापवंतपयन्ते दर्यते । . 
--विक्रम०, पु० १८८ 


६. तस्यास्तीरे रचितशिखरः पेशलेरिन्द्रनील 
क्रीडाशेछ:: कतककदलीवेष्टनप्रेक्षणीय: ।-“उत्तरमेंत्र, ९७. 
७. उत्पाय्य मेरुश्ृंग्राणि क्षुण्णानि हरितां खुरे:.। . 
_  आक्रोडपर्वतास्तेन कल्पिताः: स्वैषु वेष्मसु | -7कमार०, ९।४३ 
८. देखिए, प्रादटिप्पणों, न॑ं० ५ 5 ज पतन आओ 
९. .बिल्दुक्षेपान्पिपासु: परिस॒र्ति शिखी.आत्तिमद्धारियल्त्रमू |... « 'ा 
सर्वेरुस: समग्रेस्त्वमिव नपगणैदीप्यते. सप्तसप्ति: ॥->माल०,. .२।१२ 
१०, देखिए, पादटिप्पणी, नं० & विक्रमोर्वशोय टिप्पणी | 
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इसमें छिटकती हुई बूंदें कही गई हैं और 'रहट के डोल से ब्‌दें छिटकतीं 
नहीं, अपितु जल नीचे टपकता है। इसके अतिरिक्त अ्ान्तिमत्‌ शब्द का प्रयोग 
इसके लिए नहीं हो सकता" । अतः: कवि का स्पष्ट ही अपनी गति से आवर्त्तन- 
शील निर्शर” से आशय है। इसके ऊपर का शीर्ष घूमता रहता था, अतः मयूर 
को जल पीने के लिए चारों ओर चक्कर लगाना पड़ता था । 
देवालय ओर यप--महाकाल, * स्कन्द, 'विश्वेश्वर, * आदि अनेक देव- 
ताओं के मन्दिर का कवि के ग्रस्थों में उल्लेख किया गया हैं। नगर में बध- 
स्तम्भ" भी थे और यप भी । यूप बलिपशु को बाँधने का स्तम्भ था । मथुरा 
संग्रहालय में इसके नमने प्रदर्शित हैं । 
नगर के प्राकार के विशाल द्वार अर्गला की सहायता से बंद हुआ करते 
थे० | मथुरा संग्रहालय में प्रदर्शित यूप में नीचे की ओर अर्गछा की भक्ति 
भी अंकित है । 
१, ६09 7 (8॥095, 2598 २54 ' 
२, भेर्तु: कंठच्छविरितिगण: सादर वीक्ष्यमाएँ: 
'पुण्ये. यायास्त्रिभुवनगुरोर्धामचंडीश्वरस्य । 
/ घतौद्यान॑_ कुवकूयरजोगन्धिभिर्गधवत्या- . 
“ स्तोयक्रीडानिरतयुवतिस्नानतिक्तैर्मरुद्भि: ॥ 
“-अप्यन्यस्मिं जलधर महाकालमासादय काले 
स्थातव्यं ते नयनविषय यावदत्येति भानू:। « क्‍ 
कुर्वन्संध्याबलिपटहतां शूलिन: इलाघनीया-....... ,... 
मामन्द्राणां फलमविकलं लप्स्यसे गर्जितानाम ॥ --पूर्वमेघ, ३७, ३८ 
३. . तन्न स्कन्द॑ नियतवसत्ति पुष्पमेघीकृतात्मा 
पुष्पासारें: स्नपयतु भवान्व्योमगज़ाजलाद़ें: । 
रक्षाहेतोर्नवशशिभूृता वासवीनां" चमूना-.......... #...... 
: अंत्यादित्यं हुतवहमुखे सम्भूत॑ तद्डि तैज: ॥ --पूवमेघ, ४७ 
४. क्ाराध्य ,विव्वेद्तरमीह्वरेण तेन क्षितेविश्वसहों विजज्ञे ! 





टीन नि“ भनरिभि कितने जन रकम न नल वनिनिनननग फट गए हट लए 7 (0 धारक 





पातुं सहो विश्वससः संप्तग्नों विश्वम्भरामात्मंजमृ्तिरात्मा।। «रघु०, १८)२४ 


५, दत्यध्यन! कैदिलिदहो भिरस्ते कह संमासाध् कुंश! संरस्वा: ) 


बेदिप्रतिष्ठान्थितताध्वराणी यूपानिप्यकछतंशों रधृणाम्‌ ॥>«रघु०। ३६३४ 


६, पौत्रः कुशस्थापि कुरेशयाक्ष: तसागरां सागरधीरधेतां। । 7. 
 एकातपत्रों भुवमेकवीरः पुरागलादीर्षभुंभों ' बुभोज )। --रघु०, १८४ 
७. देखिए, पांवटिप्पणी, नंण ६ 


४“ 


पर प्प रन 
अप कजका जे कस का -८ 5 « इक 


कि 
+ जमा ७८ 


3 हाल १४ज००क फष्छक का 3०---०3२०४०५०-- कीट >नल+-नीन पका नियम 2 कम >ककमननक ५3-0२» ट0333०७-५७० ५३० ०३५न८. ९383-०० ५२०५ है-4/२8५.३३० ०-३७ 93१७,७५५)४७+-ु-..-3+०. ५९... 0५ ».७-34+-९-%»५५७०७५ ०५३४-४७ ०+-+)७५०/»५०५३००१० २५ ।कन-+-५०७- ००3३३ --ननन-- कै 3: 


जस्ब3८०- बकसक ०. "कद 


भा +" पलक्ष० मे 
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गुफाए--कवि ने ऐसी गुफाओं का वर्णव किया है जहाँ मनुष्य आकर विहार 


किया करते थे । ये दरीगृह कहलातो थीं। शिलावेश्म* भी दरीगह के ही 
समान गफाए थीं । 


उटज--तपस्वी अपने रहने के लिए जिन झोपड़ियों का निर्माण करते थे, वे 


पर्णशशाल्व अथवा उटजई कहलाती थीं | इसका उल्लेख पहले किया जा चुका है । 


सरकार 'िितानननक- ० फिननानन ऋन्‍ीक ५ जम ला निया नि रसीलिनननक+ कट. "टनकलिता किन के भा अनिरननना अलमारी विक्टलज+ "का. समन कमल 


वनेचराणां वनितासखानां दरीगृहोत्संगनिषक्तभास: । 
भवन्ति यत्रीषधयों रजन्यामतैलप्रा: सुरतप्रदीपाः | --कुमार०, ११० 


“यत्रांशुकाक्षेपविलज्जितातां यदुृच्छया किम्पुरुषांगनानाम्‌ । 
दरीगृहद्वारविलम्बिबिम्बास्तिरस्करिण्यो जलदा भवन्ति ॥ 
“>कुमार०, १।१४ 
-“ज्वलति पवनवृद्धः पर्वतानां दरीषु । 
स्फुटति पटुनिनाद: शुष्कवंशस्थलीषु ॥॥ --कहतु ०, १।२५ 
यः पण्यस्त्रीरतिपरिमलोद्गारिभिर्नागराणा- 
मुद्ामानि प्रथयथति शिलावेष्मभियोविनानि ॥ --पूर्वमेघ, २७ 
पर्णशाल्ममथ क्षिप्र॑ विक्रष्टासि प्रविश्य सः । 
वरूप्यपोनरुक्त्येन भीषणां तामयोजयत्‌ ॥ --रघु०, १२।४० 
आकीण कऋषिपत्नीनामुटजद्वाररोघिभि: । 
अपत्यरिव नीवारभागधेयोचितैम्‌ गै: ॥ --रघु०, १५० 
-“आतपात्ययसंक्षिप्त नीवारासु निषादिभि: । 
मृगवतितरोमन्थमुटजाड़्नभूमिष..._॥ --रघु०, १।५२ 
-अमी जनस्थानमपोढविध्तं॑ मत्वा समारब्धनवोटजानि । 
अध्यासते चीरभूतो यथास्वं चिरोज्झ्ितान्याश्रममंडलानि !। --रघु०॥१३२२ 


“ता इंगुदस्नेहकृतप्रदीपमास्तीणमेध्याजिनतल्पमन्तः । 
तस्ये सपर्यानुपद॑ दिनानते निवासहेतोरुटजं वितेशः ॥ ->रघु० १४८१ 
““सौधवासमुटजेन विस्मृतः सहिन्तिकाय फलनिःस्पृहस्तप; ।->रघु०, १६।२ 
““नवोटजाम्यस्तरसम्भूतानल तपोवर्न तक्ख' बभूष पावमम्‌।-«-कुमार०,४।१७ 
““आविशद्भिव॑टजांगणं मुगैमूलसेफसरसैश्च वृक्षकः । 
आश्रमाः प्रविशदग्नधेनवों बिश्रति श्रियमुदीरिताग्नय: ।। --कुमार०, ८।३८ 
““हला शकुन्तले गच्छोटं्ज फ़लमिश्रमर्धमुंपहर । --अंभिं०, पृ० १७. ८ 


+ + 
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वास्तुकला के नियम के अनुसार किसी निर्माण कार्य के संमाप्त हो जाने पर 
स्थापत्य के अधिष्ठाता देवता की पूजा की जाती थी, इसमें पशुओं की बलि भी दी 
जाती थी”? । पूजन के पदचात्‌ ही उस भवनादि का प्रयोग किया जाता था । 


छा 
रु 


हि + जल. ० । 
पक | > ४०5 ; । 9 


१, ततः सपर्या सपशुपहारां पुर: परसध्यप्रतिमागृहाया: 
उपोषितै व स्तुविधानविद््‌भिनिवर्तयामास्‌ र॒घुप्रवीर: ॥। --रघु०, १६॥३६९ 
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> दहुरुरप्शकलेराएा चाल १भाएमकल्‍रललएनमााकक मलन ० 
आज 


ग्यारहवाँ अध्याय 
८) 
॥ शा 
शिक्ष-केन्द्र 


(१ ) आश्रम--शहर के कोछाहल तथा अशास्त वातावरण के बाहर स्थित 


ऋषियों के आश्रम, जहाँ शान्ति और निस्तब्धता की प्रचुर मात्रा थी, शिक्षा के 
सर्वोत्कृष्ट केन्द्र थे। स्वयं रवीन्द्रनाथ ठाकुर इसकी महत्ता बतलाते हुए कहते हैं 
कि भारतवर्ष में सबसे आइचर्यजनक बात ध्यान देने की यह है कि यहाँ शहर नहीं. 


. ज॑गल सर्वोत्कृष्ट संसक्ृति के जन्मदाता हुए। इन जंगलों में यद्यपि मनुष्य ही रहते 


थे; परन्तु संघर्ष और कलह का लेदामात्र भी चिह्न नथा। यह सबसे अधिक 
महत्वपर्ण बात है कि इस एकाकी जीवन और एकान्तता ने मनृष्य को अकर्मण्य 
न बनाकर ज्ञान का विस्तार ही किया "। वाल्मीकि, कण्व, वसिष्ठ, मारीच्, ज्यवन 
ऐसे हो ऋषि थे जो उदासीन होते हुए भी शिक्षा प्रदान करने में सर्वश्रेष्ठ हए । 
लव, कुश, आयुस, भरत सब इन्हीं ऋषियों द्वारा आश्रम में शिक्षित हुए | स्वय॑ 
राम ने वाल्मीकि-आश्रम में राक्षसों को मारते समय बहुत-से अस्त्रों का चलाना 
सीखा था । ु 

कण्व-आश्रम का विशद उल्लेख राधाकुमुद मुकर्जी ने किया है। “इस आश्रम 


. में बहुत-से छोटे-छोटे आश्रम थे, जहाँ असंख्य विषयों की शिक्षा दी जातोथी। 


यहाँ प्रत्येक प्रकार के ज्ञान में निपुण व्यक्ति रहा करते थे, चारों वेदों में निपण, 
यज्ञ संबंधी-साहित्य के विद्वान, पद और कर्मपाठ के अनुसार संहिता का पाठ करने' 
में विशेषज्ञ, छनन्‍्द, शिक्षा, व्याकरण, निरुक्‍त में प्रवीण, आत्म-विज्ञान, ब्रह्मोपासना, 








१, # जाठह छणाठ॑शर्जिं एांतितव ७४8७ 70068 ॥ 09 [5 पी, ॥९९. ४९ 
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मोक्षधर्म, न्याय, कला आदि के चरम ज्ञाता इस आश्रम में रहा करते थे । यज्ञ 
को वेदी पृथक-पृथक्‌ आयत और आकार के बनाए जाने के भो अनेक स्थानों में 
संकेत है, अत: ( ५०४ 5807780५ ) के पारंगत ( 2०299 ) बन्दर, चिड़ियों 
आदि के ज्ञानो आदि का भी वहाँ निवास था। अतः यह एक विश्वविद्यालय था । 
विव्वामित्र ओर वसिष्ठ आश्रम की भो यही विशेषता थी! | 


(५) राजाओं के प्रासाद--कालिदास के ग्रन्थों में कण्व, वस्सिष्ठ आदि के 
आश्रमों का उल्लेख है; परन्तु गुरु राजपृत्रों को महल में भी जाकर विद्या पढ़ाया 
करते थे। रघु की शिक्षा किसी गुरुकुल या आश्रम में नहीं हुई थी। उन्होंने चारों 
विद्याएँ विद्वानों से सीखी थीं और मंत्रयक्‍त अस्त्रों की शिक्षा पिता से ली थी 
मालविकाम्निमित्र में भी आचाय गणदास और हरदास मालविका और. रानी 
इरावती को महल में ही शिक्षा दिया करते थे | इन्दुमती अज की. छलितकलाओं 
में शिष्या थी? | 


उपयक्त वंत्तान्त से दो निष्कर्ष निकलते हैं, प्रथम यह कि आश्रमों में ही' 
बालक शिक्षा ग्रहण करे, यह अनिवार्य नहीं था, दूसरी बात यह कि ऋषि अथवा 
आचारयों के अतिरिक्त पिता अथवा पति भी शिक्षक हो सकता था । 


: यद्यपि राजमहल में हो शिक्षा प्राप्त करने का प्रबन्ध कर दिया जाता था, 
परन्तु उस स्थान को राजभवन के पास रखते हुए भी कुछ हटा कर निर्वाचित कर 
दिया जाता थाई । द 

(३ ) विहर--कालिदास. ने- कहीं विहार. का संकेत. नहीं किया; परन्तु 
उस समय बौद्ध धम का प्रभाव यथेष्ट था। माकृविकाम्निमित्र में परिव्राजिका के 
प्रसंग से इस बात की पुष्टि होती' है । बौद्धों के विहार शिक्षा के केन्द्र थे। इनके 
यहाँ भी आचार्य और उपाध्याय होते थे। आश्रम और विहार के वातावरण में 
१. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० १ पृ० ७९-८० 
२. धियः समग्र: स गुणेरुदारधी: . क्रमाच्चतस्नश्चतुरणवोपमा:ः । 

तंतार विद्या: पवनातिपातिभिदिशों हरिदृभिह॑श्तिमिवेश्वर: ।। >-रघु० ,३।३९ 

5 आन्‍्तबर्च स' मेध्यां परिधाय रोरबोमशिक्षितांस्त्र॑पितुरेव मंत्रवत । 
बज ““रघु ०, ३।३९ 
३, गृहिंणी सचिव! सखीमिथ: प्रियशिंष्या ललिते कलाविधों | --रघु०, ८।६७ 
४. दीधिकावलोकनगवाक्षगता प्रवातमासेवमाना तिष्ठति । | 

. “-माल०, अंक १, प० २६६ 


कुछ - 
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३८१ शिक्षा 


बहुत विभिन्‍नता थी। आश्रमों में वैयक्तिक महत्त्व था। गुरु और अध्यापक का 
शिक्षार्थी के साथ सीधा सम्पर्क रहता था। रुचि और योग्यतानुसार छात्र को 


, शिक्षा दी जातो थी । विहार में साम॒हिक जीवन, सामहिक शिक्षा और बन्धृत्व का 


जोश । सामान्य अनुशासन, सामान्य शिक्षा, सामान्य धर्म, इनकी विशेषताएँ थीं । 
विहार एक प्रकार से पृथक नगरी (39799'8 (०।०))) ही थी, जहाँ खेती आदि 
के द्वारा भन्‍्न उपजाया जाता था। इसके विपरीत गुरुकुल का वातावरण घर का- 
सा रहता था। अतः घर की-सी देख-रेख, घर का-सा स्नेह ओर अपनापन था । 
विहार में यह भावना न थी। उसका वातावरण आधुनिक स्कूल-कालेजों का-सा 
था, यद्यपि सामृहिक जीवन के साथ-साथ ऐकान्तिक जोवन, जिसमें छात्र तपस्या 
ओर अध्ययन कर सके, गुरुफे नियंत्रण और .संरक्षण में इस प्रकार को उसे 
सुविधा प्राप्त हो जाती थी । 

अमीर घर के छात्र समस्त शिक्षा का शुल्क पहले हो' दे देते थे । निर्धव दिन 
में गुरु की सेवा करते और इसके बदले रात में पढ़ते थे। यहाँ विद्यार्थी ऐसे भी थे 
जो वहीं रहते थे और पढ़ते थे और ऐसे भी जो केवल पढ़ने के लिए आते थे । 

ऐसे स्कूल भी थे जो सब प्रकार को जातियों के लिए ( चांडाल के 
अतिरिक्‍त ) खुले रहते थे ( ००॥० 3०03०$ ); परन्तु ऐसे भी थे जो केवल 
ब्राह्मणों के लिए या केवल क्षत्रियों के लिए ( (०ााशणा/ 50००५) ) थे । 


शिक्षा का उद्देय और आदझ 

कालिदास ने शिक्षा का ध्येप 'सम्यगाराधिता विद्या प्रबोधविनयाविव'* 
उपमा के द्वारा प्रबोध अर्थात्‌ ज्ञान-प्राप्ति तथा विनय अर्थात्‌ श्ीर-सम्पन्नता 
इत दोनों को ही बताया है। केवल ज्ञान से हो मनुष्य श्रष्ठ नहीं होता, उसे 
शीलवान्‌ भी होना चाहिए। कदाचित्‌ उनका यही अभिप्राय था कि शीछ के 
न होने से मनुष्य के स्वभाव में लोभ, मात्सर्य, द्वेष इत्यादि विकास पा ,जाते हैं, 
अतः यदि इस प्रकार के मनोविकार जन्म लें तो ज्ञान से कोई लाभ नहीं । 

दूसरे दब्दों में शिक्षा का उद्देश्य केवल पुस्तकीय ज्ञान नहीं, अपितु व्यक्ति . 
का पूर्ण विकास था। शिक्षा का तात्पर्य मस्तिष्क को सूचनालूय बनाना नहीं 
अपितु उसकी शक्ति को. विकसित करना था। संक्षेप में चरित्र निर्माण 


८ च्मलकभकतीपनमनककभभक,... सम 





अलानक अितननत 





१, कक्षा हिएा। ताएशांगै 098 ए (0.0) रण 00 4--६०५०३॥४०७, , 0५ 
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२. सुतो लक्ष्मणशत्र॒ध्नौ सुमित्रा सुषवे यमौ क्‍ 
सम्यगाराधिता विद्या प्रबोधविनयाविव ॥ --रघु०, १०७१ 


दा 
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व्यक्तित्व का विकास, प्राचीन संस्कृति को रक्षा, धामिक ओर सामाजिक-द्षेत्र में 
उदीयमान संतति का परिस्थिति के अनुसार शैक्षण शिक्षा के प्रधान उद्देश्य थे। । 

राम, दुष्यत्त आदि के चरित्र से स्पष्ट हैं कि सत्य बोलना, वचन से मुंह 
न मोड़ना, पराई स्त्रियों को ओर न देखना, आत्म-सम्मान, आत्म-विश्वास, 
संयम उच्च शिक्षा के आदर्श थे। सदाचार, पवित्रता और अनुशासन का जीवन 


के प्रत्येक अंग में स्थान था । उत्तरदायित्व समझना, कर्तव्यपारून और सामाजिक . 


कर्तव्यों पर ध्यान देना लक्ष्य था । 

विद्या का सच्चा उद्देश्य और आदर्श इसी बात में है कि वह जीवन का 
अलंकार और पवित्रकर्ता बने । हिमवान्‌ पार्वती के जन्म से ही पवित्र हो गया 
था*। अतः सच्चा आदर्श यही नहीं कि वह जीवन क्षेत्र और सामाजिक क्षेत्र 
के लिए योग्य बनाए, वरन्‌ उसके जीवन को पवित्रता की ओर ले जाय । 
'असतो मा सद्गमय उपनिषद्‌ के वाक्य को सार्थक बनाना ही शिक्षा का चरम 
आदर्श था। थोढ़े-से शब्दों में आदर्श ज़ीवन ही आदर्श शिक्षा है। सच्चा मनुष्य 
वही नहीं. जो युद्ध में शस्त्रों के बीच वीरता दिखाए, अपितु जीवन-संग्राम में भी 


वीर प्रमाणित हो । दिलीप इस प्रकार का आदर्श था जो आकार और बुद्धि 


दोनों में चरम पराकाष्ठा को प्राप्त कर गया था? । रघु और राम भी इसी 
आदर्श के प्रतोक थे। धर्म, अर्थ और काम त्रिवर्ग की प्राप्ति जो विद्या कराए 
- वही सच्ची विद्या है। 

तिस्नस्त्रिवर्गाधिगमस्य मूल जग्राह विद्या: प्रकृतीएच पिश््याः ।--रघु ०, १८॥५० 


१, लिताांणी ण दीगवलश,, 9पॉमाठ प्‌ रण 92६070०0/, [/४५श५४--- 

एंगा ता क्राएंशा 0५७8७ आपव॑ 0०5 रण (8 ॥#ग्रीव ठुश्ाशगीं०णा 

॥ 8. [7श्ञाणि।]958 ० (8 5008 93 शौंठां०५५ 009७४----४४४७ 
(8 गा 75 ० €९(५७८०४०॥१, 

“-+500८००॥ ॥ /जाट॑शां 09, 0५ 07, /. ५. #॥््वा' 


२. प्रभामहत्या शिखयेव दीपस्त्रिमार्गयेव त्रिविदस्य मार्ग: । 
संस्कारवत्येव गिरा मनीषी तया स॒ पूतरच॑ विभूषितश्च ॥ 
ज् द --कुमार०, १२८ 

" ३, व्यढोरस्की वृषस्कत्ध: शालप्रांशुमहाभुजः । ' 

आत्मकर्मक्षमं देहं क्षात्रों धर्म इवाश्वित: ॥ --रघु०, ११३ 

>-आकारसदुशप्रज्ञ: प्रशया सदृशागम:ः । 
आगम: सदृशारम्भ आरम्भसदृशोदय: ॥ --रघु ०, ११५ 
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३८३ शिक्षा 


आदश शिक्षक--शिक्षा के आदर्श के सम्बन्ध में कालिदास शिक्षक के 


- आदर्श पर दृष्टिपात करते हैं । आदर्श शिक्षक वही है जो ज्ञान-सम्पन्न भी हो; 


पर शिक्षा देना भी जानता हो! । जितनी शिक्षा दूसरों को दी जाती है उतनी 
ही अपने ज्ञान को वद्धि होती है" । इसके अतिरिक्त केवल जीविका के लिए 
शिक्षा-दान करना निन्‍्दनीय है । आदर्श उपकार का रहना चाहिए। पेट के 
लिए ज्ञान बेचने वाले शिक्षकों को कवि बनिया कहकर व्यंग्य कसता है? । 
शिक्षक का कौशल इसी में है कि वह विद्यार्थियों के मन की छगन, बुद्धि- 
पात्रता को देख कर उसके अनुकूल शिक्षा दे। इस प्रकार की सावधानी से 
परिश्रम निष्फल नहीं हो पाता | शिक्षा के लिए अयोग्य विद्यार्थी को चुनने से 
शिक्षक का मन्द बुद्धित्व व्यक्त होता है । सत्पात्र में विद्या फलती हैं।। यदि 
विद्यार्थी योग्य होता है, तो वह इतनी ज्योघत्नता से सब कुछ ग्रहण करता है कि 
आभासित होता है कि वह अध्यापक को सिखा रहा है* । ऐसे विद्यार्थी को 
पाकर शिक्षक भी अति प्रसन्न होता है। उसे इतनी प्रसन्‍तता होती है जैसे वर्षा 
का एक बिन्दु मुक्ताफल के मूल्य को प्राप्त कर गया हो* । विद्यार्थी को योग्य- 
से-योग्य बनाना शिक्षक का कतेंव्य था । 
शिक्षक वही सफल था, जिसके छात्र की प्रशंसा अन्य मनुष्य करें*। 
प्रमाण निर्णायक की प्रशंसा थी । 
१. र्लिष्टा क्रिया कस्यचिदात्मसंस्था संक्रान्तिरन्यस्य विशेषयक्ता 
यस्योभयं साधु स॒ शिक्षकाणां घुरि प्रतिष्ठापयितव्य एवं ॥ 
रा --मांल०, ११६ 
२. सुशिक्षितो5पि सर्व उपदेशेन निष्णातों भवति ।-माल०, अंक १, पृष्ठ २७७ 
लब्धास्पदो$स्मीति. विवादभीरोस्तितिक्ष माणस्यपरेणनिन्दाम्‌ --माल०, १।१७ 
४, यस्यागम: केवलजीविकाय त॑ ज्ञानपण्यं वणिजं वदन्ति | --माल०, १।१७ 
-विनेतुरद्रव्यपरि ग्रहोंडपि बुद्धिकाघवं प्रकाशयतीति । | 
है -““माल०, अंक १, पृष्ठ २७५ 
५. अबन्ध्ययत्नाइच बभूव॒रत्र ते क्रिया हि वस्तृपहिता प्रसीदति ।-रघं ०, ३२९ 
६. यद्यत्प्रयोगविषये भाविकमुपदिश्यते मया तस्ये । 
तत्तद्विशेषकरणात्प्रत्यपदिशतीव में बाला ॥ --माल०, १।५ 
७. पात्रविशेष न्यस्तं गुणान्तरं ब्रजति शिल्पमाधांतु: । न 
जलमिव  संमद्रशक्ती मकताफलतां पयोदस्य ॥ --मारल०, १॥६ 
८, उपदेशं विदुः शुद्ध सन्तस्तमुपदेशिन:ः । 
श्यामायते न युष्मासु य; कांचनमिवाम्तिषु ॥ >-माल०, २।६ 


न्फ्ण 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ३८४ 


गुरु का उत्तरदायित्व--योग्य शिष्य को विद्यादान देना गुरु का सबसे 
बड़ा उत्तरदायित्व था। योग्य शिष्य का चुनाव और उसको योग्य बनाने में 
गुरु की सार्थकता थी। शिष्य की योग्यता गुरु को योग्यता थी। अपना सब 
कुछ सिखा देता गुरु का कतव्य थां। संक्षेप में शिक्षक अपने आदर्शों को पालन 
करे, यही उसका दूसरे शब्दों में उत्तरदायित्व था। 


यथार्थ में दिष्य अपने पूर्व जन्म के संस्कारों के कारण हो विद्या को देर से 
अथवा श्ीीश्न ग्रहण करता है। । यह उस समय का विश्वास था; परन्तु फिर भी 


शिष्य के मन्द बद्धि होते पर भी उसे योग्य-से-योग्य बनाना शिक्षक का कतंव्य 


और उत्तरदायित्व था । 


शिक्षक का समाज में. स्थान--जिस प्रकार सूर्य अपने प्रकाश से सोए 
हुए संसार को जगा देता है, वैसे ही अज्ञान का, नाश कर मनुष्य को-तवीत दृष्टि 
देने में शिक्षक समर्थ होता है। इस उपम्रा के द्वारा कालिदास नेशिक्षक-वर्ग को 
सूर्य कहकर उन्हें समाज में अति उच्च स्थान दिया है? । अपना सब कुछ सिखा 
देने वाला शिक्षक न केवल शिष्य के द्वारा अपितु राजा के द्वारा भी अपूर्व 
सम्मान प्राप्त करता था। गरुओं का देवता के समान आदर होता था। समय- 
समय पर विद्या की समाप्ति के पश्चात्‌ भी व्यक्ति परिस्थिति के अनुसार उनके 
पास जाते और उचित, परामश लिया. 'करते सभी रघवंशी राजा कुलगुरु 
 वसिष्ठ से प्रत्नेक बात. तिवेदित,कर उनसे. परामओं ,केते और. उनके अक्षरों को 
वेद-वाक्य मात्रकर अक्षरश: पालन किया करते थे” । 
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१. सुशिष्यपरिदता विद्येवाशोचनीया संवृत्ता --अभि०, अंक ४, पृ० ६३ 


२, तां हंसमाला: शरदीव गंगा महोषधि नकतमिवात्मभास: । 


.स्थिरोपदेशामुपदेशक्राले .प्रपेदिरे प्राक्तनजन्मविद्या: ॥ --क्रुमार०, १।३० 


३. अधप्यग्रणीमन्त्रकृतामंषीणा कुशाग्रब॒द्ध कशलो गुंरुस्‍्ते। 
यतस्त्वया ज्ञानमशेषमाप्त॑ लोकेन चेतन्यमिवोष्णरश्में: ॥ ++रंघ०, ४४ 


कम तय 
न्‍ + [ * पु « 


४. तस्मान्मुच्ये यथा तात संविशधातुं तथाहसि) 
इक्ष्वाक़णां दुरापे5थ- त्वदधीना हि. सिद्धघ:॥।--रघु०, १७२ 


५. तथेति प्रतिजग्राह प्रीतिमान्सपरिग्रह: | 
आदेश देशकालज्ञ: ' शिष्य: शासितुरानतः | --रघ०, १।९२ 
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३८४ शिक्षा 
शिक्षक-व ग-- इस वर्ग के अन्तर्गत गुरु, उपाध्याय, आचार्य, 
कुलपति आदि कई प्रकार के शिक्षक आते हैं । वसिष्ठ जो रधुवंशी राजाओं के 
 गुरुथे। वे कुलगुरु कहलाते थे । विक्रमोर्वशीय में उर्वशी के द्वारा नाठक में 
भूल हो जाने के कारण जिसके द्वारा शाप दे दिया गया था, उसको कालिदास 
ने उपाध्याय कहा है। मालविकाग्निमित्र में आचार्य हरदास और आचार्य गणदास 
नाम आए हैं। कण्व ऋषि कुलपति कहलाते थे। इन उल्लेखों से स्पष्ट होता 
है कि इनमें विभिन्‍तता थी। आचार्य कदाचित्‌ वे कहलाते होंगे जो छलितकलाओं 
के ज्ञाता हों। मालविकास्निमित्र के आचार्य हरहास और गणदास ललितकलाओं 
में ही दक्ष थे । अत: आचार्य एकांगी विद्वान ही हुआ करते थे। कुलगुरु वसिष्ठ 
जी से रघुवंशी सभी राजाओं ने शिक्षा प्राप्त को थी, अतः वे अवेश्य ही प्रत्येक 
प्रकार की विद्या जानने वाले होंगे । शास्त्र-त्रेद के साथ शस्त्र-शिक्षा, राजनीति 
आदि सभी विद्याएँ उन्होंने राजकुमारों को पढ़ाई होंगो। अतः गुरु एक से अधिक 
विषयों के ज्ञाता हुआ करते थे। आचार्य को अपेक्षा गुरु का स्थान बहुत उच्च हैं । 
श्री वासुदेवशरण अग्रवाल उपाध्याय को सांसारिक और विज्ञान-सम्बच्धी तत्त्वों 
का ज्ञाता कहते हैं ।। विक्रमोब॑शीय में उर्वशी के द्वारा शब्दस्खलन हो जाने पर 
उस विद्या अर्थात्‌ नाव्यशज्षास्त्र के वेत्ता ने शाप दे दिया था। यही शाप देने वाले 
उपाध्याय के रूप में कवि के द्वारा विभूषित किए गए हैं। आश्रम में जो सब 
गुरुओं का गुरु अथवा कऋ्रषियों का स्वामी होता था, कुलपति कहलाता था। 
सब उनकी आज्ञा उसी प्रकार शिरोधाय करते थे, जेसे समस्त परिवार अपने 


हीितिभसिलर 





१. अथामभ्यच्य विधातारं प्रययौ पुत्रकाम्यया । 
तो दम्पती वशिष्ठस्थगुरोर्जग्मतुराश्रमम्‌ ॥---रघु०, १।३४५ 

२. येन ममोपदेशस्त्वया लंघितस्देन न ते दिव्यं स्थानं भविष्यति इति उपाध्या- 
यस्य शापः । --विक्रम०, अंक ३, पृ० १९३ 

३. किमिदं शिष्योपदेशकाले युगपदांचार्याम्यामत्रोपस्थानम्‌ । 

“माल०, अंक १, पृ० २७१ 

अपि संनिहितोड्त्र कुछपति: --अभि०, अंक १, पृ० ६ क्‍ । द ह 
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मुख्य ज्येष्ठ व्यक्ति का। वससिष्ठ जी कुलगुरु के साथ कुलपति भी थे!। इसी 
प्रकार कण्व भी कुछूपति कहलाते थे । 


यह गुरु प्रायः मुनि-स्वभाव के होते थे; परन्तु आज्ञा का उल्लंघन, किसी 
प्रकार को स्खलन अथवा शिष्य की अविनयशीलताँ इनको असह्य थी । वैसे 
ये अपने शिष्थों के प्रति अति सच्चे, सहानुभूति करने वाले और उदार थे। 
इनके लिए. यह आवश्यक नहीं था कि वे संन्यासी या ब्रह्मचारी अथवा ग॒ही हों । 
कण्व संम्यासीं और ब्रह्मचारी थे; परन्तु वसिष्ठ सपत्तीक अरुन्धती के साथ 
ही रहते हुए अध्यापन किया करते थे । 


वेतन--कोई ऐसा प्रमाण नहीं मिलता कि. ठीक-ठीक विदित हो जाय कि 
अध्यापक या गुरु का वेतन कितना हीता था। ऐसो सम्भावना हो सकती है कि 
शिक्षा की समाप्ति पर जो जितना देना चाहता था, दे देता था। उसके न दे 
सकने पर राजा का कतव्य था कि वह दे। न दे सकने पर विद्यार्थी का इतना 
अपमान नहीं था, जितना राजा का? । इसी गरुदक्षिणा को वेतन कहा जा सकता 
हैं; परन्तु गुरु निधनता के कारण किसो का तिरस्कार करे और न पढ़ाए, ऐसा 
नहीं होता था। गुरु शिष्य की भवित से प्रसन्‍त होकर उसकी गुरु-भक्ति को ही 
गुरु-दक्षिणां समझ लेता था* और कुछ भी नहीं लेता था। कौत्स क्राषि के 
उदाहरण. से इन सब बातों की पुष्टि होती है। ' 





१. निर्दिष्ट: कुलपंतिना स पर्णशालामध्यास्यप्रयतपरिग्रहद्धितीय: । 
पी ““रघु०, १।६५ 
२. अपि सन्तिहितोऊत्र कुलपति:--अभि०, अंक १, पु० & । 
न खलु तामभिक्रुद्धों गुरुः--विक्रम०, अंक ३, पृ० २९३ 
४. . निर्बन्धसंजातरुषार्थकारर्यमचिन्तयित्वा गुरुणाहमुक्त: । 
वित्तस्थ विद्यापरिसंख्यया मे कोटीस्चतस्रों दश चाहरेति ॥ --रघु०, ५२१ 

४. भगवान्‌ कण्वः शाइवते ब्रह्मणि स्थित इति प्रकाश: । 

-“अभि०, अंक १, पृ० १९ 


न्प्प 


६. विधेः सायंतनस्यान्ते स ददर्श तपोनिधिम । 
अन्वासितमरुन्धत्या स्वाहयेव हविर्भजम ।॥| --रघ ०, १।५६ 
७. 'गुवथमर्थी श्रुतपारदश्वा रघों: सकाशादनवाप्य-कामम । 
' गंतो वदान्यान्तरमित्यय में' भा भत्परीवादनवावतार: ॥ --रघ०, ५॥२४ 
८. समाप्तविद्यंत मया मह॒षिविज्ञापितो3भूद्‌ गुरुदक्षिणाये । द 
स.में चिरायास्खलितोपचारां तां भक्तिमेवागणयत्पुरस्तात्‌ ॥ -रघु०, ५॥२० 
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३८७ द .... शिक्षा 
दक्षिणा गुरु माँगता थां। अंतः वह चाहे कुछ भी गुरुदक्षिणा में माँग सकता 
था । उसके द्वारा माँगे जाने पर शिष्य को कहीं-त-कहीं से छाकर गुरु की प्रार्थित 
वस्तु देनी होती थी । इसी को विद्यार्थियों की फीस या गुरु का वेतन कहा जा 
सकता है। यह दक्षिणा व्यक्ति और परिस्थिति के अनुसार विभिन्‍न प्रकार कीं 
होतो थी और चाहे तो गुरु नहीं भी लेता था। गुरु गुरुदक्षिण[ के नाम से कर्भी- 
, कभो क्रोधित भी बहुत होता था । अतः निष्कर्ष निकलूता है कि. गुरु निस्स्वार्थ 
भाव से पढ़ाते थे और धत्त-प्राप्ति को बुरा समझते थे। मालविकामििमित्र में भी 
उस गुरु को बनिया कह कर ही तिरस्कृत दृष्टि से देखा गया है जो रुपये लेकर ज्ञान 
बेचता है । मालविकाम्निमित्र में आचार्य हरदास, आचार्य गणदास वेतन लेकर हीः 
नृत्य की शिक्षा देते थे; परन्तु विदूषक के कहने के ढंग से..कि 'देख ही क्यों न 
लिया जाय इन पेटुओं का करतब, नहीं तो इनको वेतन देकर पालने से लाभ 
ही क्या'* अवद्य ही वेतन लेकर पढ़ाना निन्दनोय समझा जाता था, ऐंप़ो 
सम्भावना छगती है । ह 


गुरुदक्षिणा में स्वर्ण-मुद्राओं तथा गायों, दो का प्रसंग रघुवंश में आया है 

यह उनकी अपनी ही सम्पत्ति हो जाती होगी, जिसे वे परिस्थिति के अनुसार 
अपने आश्रम में रहने वाले शिष्पों के ऊपर व्यय कर देते होंगे । निर्धन छात्रों 
को रखने के लिए अवध्य हो' धन चाहिए। इसके अतिरिक्त आश्रमों में जीविका- 
उपार्जन के लिए खेती या अन्य कोई व्यवसाय न था। अतः जीवन की आवश्य- 
कताओं को पूरा करने के लिए गाय से दूध, दही आदि की प्राप्ति और 
स्वर्ण-मुद्राओं से थोंडा-बहुतं अन्न और अन्य आंवश्यकंताओं को पूर्ति हो 
जातो होगी । 


विद्यार्थी 


शिक्षा प्राप्ति की अवस्था-+शेशव काल हैं विद्या का अभ्यास किया 
१, निर्बन्धसंजातरुषार्थकार्र्यमचिन्तगमित्वा गुरुणामहमुक्तः । 
वित्तस्य विद्यापरिसंख्यया मे कोटीव्चतल्नों दश चाहरेति ॥ --रघु ०,' ५२१ 
२. भवति पश्याम उदरम्भरिसंवादम्‌ । कि मुधा वेत॑नदानेनैलेंषाम्‌ । 
--मांल०, अंक १, पृ० रछ४ 
३, देखिए, पादटिप्पणी, नं० जा तक 
४. अयैकघेनोरपनाधचंडादगु रो: छशानुप्रतिमादुबिभेषि |... 
. शंक्योउस्य मन्युर्भवता विनेतुं गाः कोटिश: स्पर्शयता घटोध्नी: ॥ 
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जाता था । चूल-संस्कार के पद्चात्‌ विद्यारम्भ हो जाता था* । अतः सम्भावना 
यही है कि वें वर्ष में विद्या पढ़ानी प्रारम्भ कर दी जाती थी। थोड़ा-बहुत 
वर्णमाला का लिखना-पढ़ना इसी अवस्था में सीखते थे३3 । आरम्भ में तीन प्रकार 
की शिक्षा दी जातो थी--मौखिक और लिखित तथा व्यावहारिक । उपनयन- 
संस्कार के पश्चात्‌ पूरी तौर से पढ़ाई प्रारम्भ हो जाती थी९ । 


विद्याध्ययन की अवधि--आशभ्रमों में उपनयन-संस्कार के पश्चात्‌ बालक 
प्रविष्ट होते थे, इसके पूर्व बालक पिता से भी कुछ सीख सकता था। रघु ने बहुत- 
सो बातों की शिक्षा पिता से ही छी थी । इसी प्रकार कुश ने भी विद्या अपने 
पुत्रों को पढ़ा दी थी । आश्रमों में बालकों की शिक्षा युवावस्था तक होती थी । 
बाल्यावस्था व्यतीत करने के पश्चात्‌ जब बालक युवावस्था में प्रवेश करता था 
तभो उसकी विद्याध्ययन की अवधि भी समाप्त हो जाती थी। इसी समाप्ति पर 
उसका विवाह होता था । राजकुमार आयुस जब कवच धारण करने योग्य हो 
गया तब उसकी शिक्षा समाप्त हो गयी और वह पिता के पास पहुँचा दिया 


२४4०8 +>००>4० ७७8 कप हि अ नकल» नल. “न “कननननानी कल 





१. शैशवेध्म्यस्तविद्यानामु--रघु०, १॥८. 

२. स वृत्तचुलश्चलकाकपक्षकैरमात्यपुत्री: सवयोभिरन्वित: । 
लिपेयंथावद्प्रहणेन वाहःमयं नदीमुखेनेव समुद्रमाविशत्‌ ॥ --रघु०, ३।२८ 
३. देखिए, पादटिप्पणी, नं० 

: ४. च्यस्ताक्षरामक्ष रभूमिकायां कार्त्स्येन गृह्माति लिपिन्त तावत्‌ । 


.. सर्वाणि तावच्छ तवद्धयोगात्फलान्युपायुंक्त स दंडनीते: ॥ --रघु०, १८४६ 
५. व्यह्य स्थित: किचिदिवोत्त राधमनुद्धचूडोंइचितसव्यजानु: । 
आकर्णमाकृष्टसबाणधन्वा व्यरोचतास्त्रेष्‌ विनीयमान: ॥| --रघु०, १८॥५१ 


६. अथोपनीतं॑ विधिवद्विपश्चितो विनिन्युरेन॑ गुरवे गुरुप्रियम । 

अवन्ध्ययत्नाइच बभूवरत्रक्षे क्रिया हि वस्तपहिता प्रसीदरति ॥ 

“ रघघु०, ३॥२६९ 

७, त्वचं स मेध्यां परिधाय रौरवीमशिक्षतास्त्रं पितुरेव मन्त्रवत्‌। --रघु० ,३।३१ 
८. तमादो कुलविद्यानामर्थमर्थविदास्वर: |. 
.. पद्चात्पार्थिवकन्यानां पाणिमग्राहयरत्पिता ॥ --रघु०, १७३ 
६, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ८; 
' --महोक्षतां वत्सतरः स्पशन्निव दिपेन्रभावं कलभ:ः श्रयन्निव । 

रघु: क्रमाद्योवनभिन्‍नशशव: पुपोष गाम्भोर्यमनोहरं वपु:॥ ---रघु०, ३।३२ 
““अथास्य गोदानविधेरनन्तरं विवाहदीक्षां निरवर्तेयद्गुरु: ॥ --रघु०, ३॥३३ 
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गया? । उसके आने पर उससे पिता ने कहा कि पुत्र अब तक तुम ब्रह्मचर्गाश्रम में 
थे, अब तुम गहस्थाश्रम में प्रवेश करो* । शकुन्तछा और उसकी सखियाँ भी पूर्ण 
वयस्क थीं, जब वे भाश्रम में रहती थीं और जब दुष्यन्त ने शकुन्तछा के लिए 
पूछा था कि यह जन्म भर आश्रम में वेखानस का आचरण ही करेंगी अथवा यह 
व्रत विवाह होने तक हो रहेगा? । इससे भो यही निष्कर्ष निकलता है कि युवा- 
वस्था तक शिक्षा चलती थी। सम्भवतः सात-आठ वर्ष से बाईस-तेईस वर्ष तक 
विद्याष्यपन की अवधि थी । परिस्थिति और व्यक्ति की विभिन्‍नता से अवधि में 
भो भिन्‍तता होगी । अतः कोई नियम नहीं छाता। मनु ने ब्राह्मणों का गोदान 
सोलह॒वें वर्ष में और क्षत्रियों का बाईसवें वर्ष में कहा हैं। । बालक जब कवच 
धारण करने योग्य हो जाता था तभो विद्याध्ययन समाप्त कर गहस्थाश्रम में 
प्रवेश करता था, कहकर कालिदास ने भी इसी बात की सम्भवतः पृष्टि को है । 


छात्र का वेश, गुण और स्वभाव 
छात्र-वेहा--छात्र बहुत सादे वेश में रहते थे | ऋषि, मुनि की तरह वल्कल 
पहनना और कमर में मेखला बाँधना उनकी प्रधान वेश-भूषा थी" । इसके अति- 
रिक्त ब्रह्मचर्य ब्रत धारण' करने के कारण वे सिर पर जटाएँ और हाथ में 
पलाशदंड धारण करते थे । 
१. एप गृहीतविद्य आय: सम्प्रति कवचहरः सम्बतः । तदेतस्थ ते भक्त : समक्ष 
निर्यातितो हस्तनिक्षप: । 
-“विक्रम०, अंक ५, प० २४८ 
२. आयवत्स उषितं त्वया पृ्‌वस्मिन्ताश्रमें । द्वितोयमध्यासितुं तव समय: । 
| “--विक्रम०, अंक, ५ प० २४६९ 
३. वैखानसं किमनया ब्रतमाप्रदानादुव्यापाररोधि मदनस्थ निषेवितव्यम । 
अत्यन्तमेव मविरेक्षणवल्लभाभिराहो निवत्स्यति सम॑ हरिणाज्रनाभि: ॥ 
हि “अभि०, १।२५ 
४. केशान्त: षोडशे वर्ष ब्राह्मगस्य विधीयते । 
राजन्यबंधोर्द विशे वैद्यस्य त्वधिके तत:॥ टीका मल्लिनाथ,--रंघ ०, ३।३३ 
, त्वचं च मेध्यां परिधाय रौरवीमशिक्षतास्त्रं पिंतुरेव मंन्त्रवत्‌। ---रघ ०,२। ३ १ 
६. अथाजिनाषाढधर: प्रगल्भवाग्ज्वलन्निंव ब्रह्ममयेन तेंजसा ।_ 
... विवेश कद्चिज्जटिलस्तपोवन शरीरबद्धः प्रथमांश्रमो यथा ।। 7“कुमार०,४५३५" 


र 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ३९० 


छात्र के गुण ओर स्वभाव 
पढ़ने में छात्र अत्यन्त कुशाग्र बुद्धि के होते थे" । ऐसे हो छात्र शीकघ्षता से 
अपने ज्ञान की वृद्धि किया करते थें। अध्ययनशील और रात-दिन परिश्रम 
'करने वाले विद्यार्थी ही उच्च शिक्षा प्राप्त करने में समर्थ हुआ करते थे। 
कौत्स ने अपनी सेवा और भक्ति से गुरु को इतना प्रसन्‍त कर लिया था कि उनके 
गुर ने उन्हें १४ विद्याएँ पढ़ाई थीं* । श्रीराधाकुमुद मुकर्जी का कहना है कि 
विद्यार्थी 3 भाग अपने गरु से सीखता था, ह भाग अपनी कुशाग्र बुद्धि से, है 
भाग अपने सहयोगियों से और शेष चौथाई समय और अनुभव उसे सिल्षा देता 
था) । वे अत्यन्त प्रगल्भवाक और विचक्षण” होते थे। अपबाद भी मिलता 


है, कोई-कोई अति उम्र स्वभाव वाले भी होते थे, जेसे--अभिज्ञानशाकुल्तलम्‌ 


में शा्ड्ररव । 
(5 ९ | | 
शिष्य के विविध कम तथा कत्तव्य--शिष्य का काम गुरु को प्रसन्न 
रखना था, अतः हर प्रकार का छोट-से-छोटा और तुच्छ-से-तुच्छ कार्य करने को 
बह प्रस्तुत रहता था। गुर की भवित और सेवा ही गुरु की प्रसन्नता प्राप्ति का 
साधन था। शिष्य अपने गुरु की आज्ञा, चाहे वह कितनी ही' कठोर क्यों न हो, 
ठालने का साहस नहीं करता था। कौत्स ऋषि ने अपने गुरु के आज्ञानुसार चौदह 
करोड़ स्वर्ण-मुद्राएँ कह्दींनन-कहीं से लाकर दी ही थीं । गुरुके शब्द शिष्य के लिए 
प्रत्येक परिस्थिति में मान्य थे । रघुवंशी राजा वरिष्ठ की अत्येक आज्ञा का पालन 
१, धिय: समग्र: स गुणेरुदारधी: क्रमाच्चतस्नश्चतुरणंवोपमा: । 
ततार विद्या: पवन;तिपातिभिर्दिशों हरिद्भिदरितामिवेश्वर: ।। --रघु० , ३॥३० 
--अप्यग्रणीमन्त्रकृतामृषीणां कुशाग्रबुद्धे कुशछी गुरुस्ते । --रघु०, ५॥४ 
२. वित्तस्थ विद्या परिसंख्यया में कोटीश्चतस्रो दश चाहरेति॥ --रघु०, ५॥२१ 
३. 0 5 ७0०९7 &8$ 9 जात शत 5 8०3"9, 8 प०पाए। 707) [5 
. 5५00 ॥2॥5 06९, 3 0पधाएी #07 9 ७09 90०5 970 ॥॥8 7९3- 
॥॥0] 000 ॥ ८0७58 ८४ं॥॥९ 7५ ९)४०९४४६११८७ 
“7 9शॉंग 908 छा (४५ ० 09, 299९ 584 
४४, अथाजिनाषाढधर: प्रगल्भवाग्वलन्तिव ब्रह्ममयेन तेजसा। 
विवेश कश्चिज्जटिलस्तपोवन शरी रबद्ध: प्रथमाश्रमो यथा ।। --करुमार० ,५।३० 


2. “वर्णाश्रैमाणां गुरवे स्‌ वर्णों विचक्षण: प्रस्तुतमाचचक्षे ।-+-रंघु, ५१६ 
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किया करते थे। ईन्धन जुटाना, समिधा लाना," समय मालूम करना,* गुझू का 
आसन ढोना,” गुरु की अनुपस्थिति में अग्निहोत्र का काम करनाएँ. आदि 
शिष्यों के विविध कर्म थे। इनसे ही वे अपने गुरु को प्रसतत रखा करते थे। 
सुशिक्षित के छक्षण--ज्ञाव और विनय दोनों का योग सुशिक्षित का लक्षण 
था। विद्या की तभी सार्थकता थी जंब ज्ञान के साथ अहंकार का संमार्वेश न 
करती हुई वितय को छात्र में बनाए रखे। शिक्षा आदि संस्कारों से नम्न रहना ही 
छात्र की विशेषता थी | रघु की यह विन्यशोलता ही सबसे बड़ी विशेषता थी । 


विषय, शिक्ष-विभाग--सुविधा क्रे लिए सम्पूर्ण विषयों का पृथक-पुथक्‌ 
समहों में विभाजन हो सकता है । 


शिक्षा--कालिदास ने सब अध्ययन के विषयों को “विद्या * ही कहा है। 








१. वनानन्‍्तरादुपावत्ते: समित्कुशफलाहरै: । 
पूर्यमाणमद्शाग्नि प्रत्युद्यातैस्तपस्विभि: ॥ --रघु ०, १।४६ 
२. वेलोपलक्षणार्थमादिष्टो5स्म्ति तत्रभवता प्रवासादुपावृत्तेन कण्वेन । प्रकाश निर्ग- 
तस्तावदवलोकयामि कियदवशिष्ट रजन्या इति। 
“-अंभि०, अंक ४, पृ० ६१ 
३. भहेन्द्रभवर्न गच्छता भगवतोपाध्यायेन त्वमासन प्रतिग्राहितः । 
--विक्रम०, अंक ३, पृ० १६२ 
४. अग्निशरणसंरक्षणाय स्थापितो5-हम्‌ । --विक्रम ०, 'अंक, ३े पृु० १९२ 
“--सम्पगाराधिता विद्या प्रबोधविनयाविव । ---रघु०, १०।७१ 
४. वपुः प्रकर्षादजयद्गुरु रघुस्तंथापि नीचेविनयाददुह्यत | +-रंघु ०, ३।३४ 
- निसर्गसंस्कारविनीत इत्यसौ नृपेण चक्रे युवराज शब्दभाक । ---रघु० ,३।३५ 
६. शशवेथ्म्यस्तविद्यानां --रघु०, १८ | 
“-“अनाकृष्टस्य विषयेविद्यातां पारदृुश्वन: । --रतु०, १॥२३ 
“-वन्यवृत्तिरिमां शश्वदात्मानुगमनेन गाम्‌ । 
. विद्यामम्यसनेनैव प्रसादयितुमईसि ॥| --रघु०, १८८ 
--समाप्तविद्यायर मया महषिविज्ञापितो$भृद्गुरुदक्षिणाये । --रघु०, ५॥२० 
“-वित्तस्य विद्यापरिसंख्यया में कोटीश्चतस्रो दश चांहरेति ।। ---रघ ०, ५२१ 
“-सम्य्गाराधिता विद्या प्रबोधविनयाविंव “-रघु०, १०७१ 
--तिस्नस्त्रिवर्गाधिगमस्य मूल जग्राह विद्या: प्रकृतीरच /पिव्याः 4 
--रघु०, १६४० 
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इस विद्या को कहीं वे तीन प्रकार की,” कहीं चार प्रकार की* और कहीं वे 
चौदह प्रकार की? कहते हैं। त्रयी विद्या में वेद, वार्ता और दंडवीति कहें जाते 
हैं*। वेद के अन्तर्गत चारों वेद, वेदांग--छन्दः मन्त्र, निरुक्‍त, ज्योतिष, व्याकरण, 
शिक्षा, ब्राह्मण, उपनिषद, आरण्यक; उपवेद में धन॒वेंद, आयुवेद, स्मृतिशास्त्र 
: इतिहास, काव्य, पुराण सब लिए जाते हैं। वार्ता के अन्तर्गत कृषि तथा व्यापार और 
 दंडनीति में राजनीति । दंडनीति में सम्भवतः कौटिल्य का अर्थशास्त्र, कामच्क 
का नींतिशास्त्र और उशनस्‌ के सूत्र हों। कालिदास ने उशनस्‌ का कुमारसम्भव 
में संकेत किया है" । 
चार प्रकार की विद्या के अन्तर्गत अन्वीक्षिकी, वार्ता, त्रयी और दंडनीति आते 
हैं, मल्लिनाथ का ऐसा ही उद्धरण है* । अन्वीक्षिकी में दशेन, तक; त्रयी में बेद- 
वेदांग; वार्ता में व्यापार और दंडनीति में राजनीति आते हैं । वार्ता” और 
दंडनीति< दोनों का प्रसंग कालिदास में हैं । कौटिल्य के मतानुसार अन्वोक्षिको में 
सांख्य योग और लोकायत हैँ। । कहना असंगत न होगा कि हिन्दू दर्शनशास्त्र के 
सभी सिद्धान्तों का कवि ने संकेत किया है। मीमांसक का नित्य: दब्दार्थसम्बंध:' 
का संकेत वागर्थाविव सम्पृक्तौ' में मिलता है*?। इसी प्रकार कुमारसंभव में शिव 


आफ ---न्‍न-- 
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९. स पूर्वजन्मान्तरदृष्टपारा: स्मरन्निवाक्लेशकरो गुरूणाम्‌ । 
. तिसरस्त्रिवर्गाधिगमस्य मल जग्राह विद्या: प्रकतीश्च पित्या:॥ 
9) धियः समग्रे स गुणरुदारधी क्रमाच्चतस्रश्चतु रणबोपमा: .... ।--रघु०, ३।३० 
२. 'निबन्धसड्जातरुषार्थकार्क्यमत्रिन्तयित्वा. गुरुणाहमुक्तः।. . 
वित्तस्य विद्यापरिसंख्यया में कोटीशचतस्नो दश चाहरेति ॥ --रघु०, ५॥२१ 
४. तस्याधिगमस्य प्राप्तेमल तिस्नो विद्यास्त्रयीवार्तादंडनीति: 
-“मल्लिनाथ टीका, रघु०, १८।५० 
५. अध्यापितस्योशनसापि नीति प्रयक्तरागप्रणिधिद्विषस्ते । “-कुमार०, २३।६ 
६. आन्वीक्षिकी त्रयी वार्ता दण्डनीतिश्च शाश्वती । 
एता विद्याश्चतस्रास्तुलोकसंध्यितिहेतव॑: ॥ --टीका, रघ०, ३।३० 
७. ते सेतुवार्तागजबन्धमुख्यैरभ्युद्धिता: कर्मभिरप्यबन्ध्यै: । --रघ०, १६॥२ 
८: “अस्तक्षरामक्षरभूमिकायां कारत्स्न्येंन गृह्लाति लिपि न यावत्‌ । 
सर्वाणि तावच्छुतवृद्धयोगात्फलान्यपायंक्त स दण्डनीति: । -““रघु०, १८।४६ 
*- अथशास्त्र, शास्त्री अनुवाद, पृ० ६। हि 
६.०. रृघु०, ६.१ 
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की समाधि में पतञ्जलि के योगसूत्र का आभास”, रघ॒वंश में रधु की समाधि" 
और कुमारसम्भव में शिव की समाधि में? योगशास्त्र का संकेत है। रघुवंश में 
राजा ब्रह्मिष्ठ, जो इसी रघुवंश के राजा थे, का प्रसंग है । इन्होंने जेमिनि ऋषि 
के शिष्य बनकर उनसे योग सीखा था और संसार के आवागमन से मुक्त हो गए 
थे । अतः जमिनि के योग का भी साक्षात्‌ प्रसंग कवि ने दिया ही है । 


जैसा पहले उल्लेख किया जा चुका है कि कवि चौदह प्रकार की भी विद्याओं 
का उल्लेख करता हैँ | याज्ञवल्क्य और मन चौदह प्रकार की विद्याओं में चार वेद 
१. किचित्प्रकाशस्तिमितोग्रतारैश्नविक्रियायां विरतप्रसंगे: । 
नेत्ररविस्पन्दितपक्ष्ममालेलक्ष्यीकृतत्राणमधोमयूखें:._ ॥ --कुमार०, ३।४७ 
 --अवृष्टिसंरम्भमिवाम्बुवाहमपामिवाधारमनुत्तरंगम । 
अन्तश्चराणां मरुतां निरोधान्तिवातनिष्कम्पमिव प्रदीपम ।। 
-कुमार०, ३।४८ 
“कैपालनेत्रान्तरलब्धमार्गेज्योति: प्ररोहैरुदितै: शिरस्त:। 
मृणालसूत्राधिकसोकुमार्या' बालस्य लक्ष्मीं ग्लपयन्तमिन्दो: ॥। 
““कुमार०, ३।४६ 
“मनी नवद्वारनिषिद्धवृत्ति हृदि व्यवस्थाप्य समाधिवश्यम्‌ । 
यमक्षरं क्षेत्रविदो विदुस्तमात्मानमात्मन्यवल्ञोकयन्तम्‌ ।। --कुमार० ,३१५० 
२. अजिताधिगमाय मन्त्रिभिर्युयुजे नीतिविशारदरज:। 
अनपायिपदोपलब्धये रघुराप्तै: समियाय योगिभि: ॥ --रघु ०, ८१७ 


““ग नव: प्रभुराफलोदयात्स्थिरकर्मा विरराम कर्मणः । 
न च योगविधेर्नवेतर: स्थिरधीरा परमात्मदर्शचातूं ॥| --रघु०, ८२२ 


. ““अथ काश्चिदजव्यप्रेक्षया गमयित्वा समदर्शनः समा: । 
तमस: परमापदव्ययं पुरुर्ष योगसम्ाधिना, रघु:॥ --रघु०,- ८।२४ 


३. प्रत्यथिभूतामपि तां समाधे: शश्रृूषमाणां ' गिरिशोश्नुमेने । 
विकारहेतो सति विक्रियन्ते येषां न चेतांसि त एवं धीरा: ॥ --कुमार०, १५६ 
--श्रुताप्सरोगीतिरपि क्षणे5स्मिन्हर: प्रसंख्यानपरों बभूव । 
आत्मेश्वराणां न हि जातु विध्ता: समाधिभेदप्रभवों भवन्ति ॥ 
। ““ऊकऊुमार०, ३।४० 
४. महीं महेच्छः परिकीर्य सनौ मनीषिणे जैमिनयेडपिंतात्मा । 
. तस्मात्सयोगादधिगमस्य योगमजन्मने कल्पत. जन्मभीरु: ॥॥ --रघु०, १८।३३ 


कालिदास के ग्रत्थ : तत्कालीन संस्कृति ३९४ 


छह वेदांग, मीमांसा, न्याय, पुराण और धर्मशास्त्र लेते हैं। सम्भवतः कवि' का 
यही तात्पय रहा हो! । 

संक्षेप में इन विद्याओं. में सभी विषय आ गए, विभाजन चाहे किसी भी 
प्रकार किया गया हो । * 


वेद--ऋग्वेद तथा उसके उदात्तादि स्तरों का उल्लेख कवि ने कुमारसम्भव'* 
और रघुवंश” में किया है। यजु्वेद के अश्वमेध यज्ञ का प्रसंग मालविकाम्निमित्र 
में है। अतिथि के राज्याभिषेक में अथववेद का नाम कवि ने लिया है। सामवेद * 
को भो कवि नहीं भूला । चारों वेदों को समष्टि रूप में उसने वेदविदां४ शब्द से 
स्पष्ट किया है। श्रुति” हंब्द भी रघुवंश में अनेक स्थानों में प्रयुक्त हुआ है। 


ब्राह्मण ग्रन्थ--श्री मिराशी जी के मतानुसार कालिदास को अपने विक्रमो- 


१. अंगानि वेदाश्चत्वारों मीमांसान्यायविस्तर: । 
पुराण धमशास्त्र च विद्या हांता चतु्दश ॥ 

( मल्लिनाथ द्वारा, रघु०, ५॥२१ की टीका में उद्धत ) 
--पुराणन्यायमीमांसाधमशास्त्रांगमिश्रिताः । 

वेदा: स्थातानि विद्यानां धर्मस्य च चतुर्दश ॥--याज्ञवल्क्य स्मृति, १।३ 

२, उद्धातः प्रणवों यासां न्यायैस्त्रिभिरुदीरणम । 
.:. कमयज्ञ: फल स्वगस्तासां स्वं प्रभवों गिराम्‌ ॥ --कुमार०, २।१२ 
३.. स्वेर॒संस्कारवत्यासो पुत्राभ्यामथ सीतया । 
.. ऋचेवोदरचिषं सूर्य राम॑ मुनिरुपस्थित: ॥| --रघ०, १५७६ 
४. यतः प्रभृति सेनापतियज्ञतुरंगरक्षणे नियुक्तों भत्‌ दारकों वसुमित्रस्ततः.... 
“माल०, अक ५, पृ० ३३६ 
५. पुरोहितपुरोगास्तं जिष्णंं ज॑त्रेरथर्वभि, । ह 


उपचक्रमिरे पूर्वम.भषेक्तुं ह्विजातय: ॥ --रघु०, १७॥१३ 
“--अंथाथर्वनिधेस्तस्थ विजितारिपुर: पुर: । 
अर्थ्यामर्थपतिर्वांचमाददे वदतां वर: ॥ --रघ०, १॥५९ 

“से बभूव दुरासद: परंगुरुणाथवविदा क्ृतक्रिय:.... --रघु०, ८४: 

६. सामभिः सहचराः सहस्नशः स्पन्दनाश्वहृदयंगमस्वने: .... --कुमार०, ८।४१ 
इत्थं द्विजेन द्विजराजकान्तिरावेदितो बेदविदां वरेण.... --रघु०, ५॥२३ 

८, मार्ग मनुष्येश्वरधमंपत्नी श्रुतेरिवार्थ' स्मृतिरन्वगच्छत्‌.... --रघु०, २॥२ 
--श्रतप्रकाशं यशसा प्रकाश: प्रत्यज्जगामातिथिमातिथेय:**** -+रघु० , रैं।रे 


--गुरवर्थमर्थी श्रुतपारदृश्वा रघो: सकाशादनवाप्य कामम्‌.... --रघु०, ५२४ 
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'श्ष्शष्ट्त0 


३६५ शिक्षा 


वेशीय का संविधानक ऋग्वेद १० का ६५ और दातपथ ब्राह्मण ( ५, १-२ ) की 
कथा से सूझा होगा । कवि ने ब्राह्मण ग्रन्थ पढ़े अवश्य थे । कुछ उपमाएँ वहाँ से 
ली मालम होती हैं। राजा दिलीप की पत्नो को उन्होंने यज्ञपत्नी दक्षिणा के 
समान कहा हैं) । सम्भव है यह उन्होंनें--यज्ञोगन्धर्वस्तस्य दक्षिणा अप्सरस:' 
इस ब्राह्मण वाक्य से कल्पित किया हो ( मिराशी : कालिदास, प० ६१ ) । 


स्मृति--स्थान-स्थान पर स्मृतियों का उल्लेख किया गया है। एक स्थान 
पर उपमा में आपने कहा है कि स्मृति श्रति का अनुसरण करती है । कुमार- 
सम्भव में शिव-पार्वती का विवाह और रघुवंश में अज और इन्दुमती का विवाह 
गृह्मसूत्रों के आधार पर हैं? । विवाह के बाद पति-पत्नी को कम-से-कम तीन रात 
तक ब्रह्मचय का पालन करना चाहिए और भूमि पर दायन--इस गृह्मसृत्र के 
नियम * का पालन शंकर जी ने क्रिया था । मनुस्मृति* के अनुसार राजा प्रजा 
का पालन किया करता था । 


उपनिषद्‌-- परमेश्वर ने जल में अपना वीर्य डाला, जिससे यह चराचर 
सृष्टि पेदा हुईं, सृष्टि के निर्माण के लिए भगवान्‌ ने स्त्री-पुरुष का रूप धारण 
किया “--यह बात उपनिषद्‌ में मिलती है । मिराशी जी का कथन है कि इसकी 
झलक कुमारसम्भव में है। यही नहीं, कुमारसम्भव में ब्रह्मा और शिव की, 
रघुवंश में विष्ण की स्तुति उपनिषदों के अध्ययन से निश्चित हुए एकेश्वर मत 
का निदर्शक है | उपनिषदों के परमतत्व ब्रह्म का उल्लेख कुमारसम्भव में है? । 
तीनों बेंदों की शोभा उपनिषद्‌ की अध्यात्म-विद्या से होती है--मालविकाग्निमित्र 
१. तस्य दाक्षिण्यरूढेन नाम्ता मगधवंशजा । 

पत्नी सुदक्षिणेत्यासीदष्वर॒स्येव दक्षिणा | --रघु ०, १।३१ 


देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ८--रघु ०, २२ 
मिराशी : कालिदास, पृष्ठ ९३ 

मिराशी : कालिदास, ,, 

मिराशी : कालिदास, ,, ' 


रेखामात्रमपि क्षुण्णादामनोवर्त्मन: परम । 
न व्यतीतु: प्रजास्तस्य निय्न्तुनेंमिवृत्तय: || --रघु ०, ६॥१७ 


नए 


हो 


5 


“नृपस्य वर्णाश्षमपालने यत्स एवं धर्मों मनुना प्रणीत: | --रघु०, १४।६७ 
७, अमी हि वीरय॑प्रभव॑ भवस्य जयाय सेनान्यमुशन्ति देवा: । _ क्‍ 
. स च त्वेदकेषु निपातसाध्यों ब्रह्मांगभुब्रह्मणि योजितात्मा ॥ -कुमार०, ३१४ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालोन संस्कृति ३९१६ 


में ऐसा प्रसंग भो है? । कवि नें वेदांग'* शंब्द का भी प्रयोग किया है, जिससे 
छन्द, व्याकरण, शिक्षा, उपनिषद्‌ आदि सभी की पुष्टि होती है । 

भगवद्गीता--अक्षर, क्षेत्र, क्षेत्र्ष आदि संज्ञाएं तथा समाधि में चित्त 

को लय करने वाढा योगो वायुह्दीन स्थल में दीपक के समान रहता हैं, भगवदुगीता 

में वर्णित है। इसका संकेत कुमारसम्भव में है। शिव जी की तपस्पा में इन 

अक्षरों की--अक्षर, क्षेत्रविद्‌ और क्षेत्र २--प्रयक्ति हुई है। उनकी तपस्या 
भगवद्गीता की वायहीन स्थल में दीपक के समान कही गई है” । 

गीता के बहुत-से सिद्धान्तों को प्रतिच्छाया कालिदास के ग्रन्थों में मिलती है-- 


| 


(१ ) अतोइस्मि छोके वेंदे च प्रथित: पुरुषोत्तम: । ( गीता, १५१८ ) 
हरियंथैकः पुरुषोत्तम: स्मृत: | ---( रघु०, ३।४९ ) 
(२ ) ज्ञानाग्ति: सर्वकर्माणि भस्मसात्कुरुते तथा--( गीता, ४३७ ) 
इतरोदहने स्वकर्मणा ववृतिज्ञानमयेत बह्नलिता । ( रबु०, ८२० ) 
( ३ ) समदुःखसुलः स्वस्थः समलोष्ठाइंसकांचत: | ( गीता, १४।२४ ) 
रघुरप्यजयद्गुणत्रयं प्रकृतिस्थं समलोष्ठकांचन: । ( रघु०, ८२१ ) 
(४ ) नानवाप्तमवाप्तव्यं बर्त एवं च कर्मणि। ( गीता, ३॥२२ ) . 
. /'. ' ' अनवाप्तमवाप्तव्यं न ते किचन विद्यते । 
४ अप कक लोकानुग्रह एवंको हेतुस्ते जन्मकर्मणो: 4। ( रघु०, १०।३१ ) 
..._' इसी प्रकार आत्मा की अमरता, भगवान्‌ की महावता, अनुग्रह, अभिव्यक्षित, 
अवतार, कर्मयोग, भक्ति, ज्ञान सब में गीता की झलक दीखतो हूँ । 
आख्य--यद्पि शास्त्र के अन्तर्गत अर्थशास्त्र, कामशास्त्र, नाट्यशास्त्र, 





१, नत्रयी विग्रहवत्येव सममध्यात्मविद्यया --माल०, ११४ 
२. सांग॑ च वेदमध्याप्य किचिदुल्क्रान्तशैशवो । 
स्वकृति गापयामास कविप्रथमपद्धतिम ॥ --रघु०, १५।३३ 
३, मनोनवद्वारनिषिद्धवृत्ति हृदि व्यवस्थाप्य समाधिवरश्यम्‌ । 
यमक्षर क्षेत्रविदों विदुस्तमात्मानमात्मन्यवलोकयन्तम्‌ ॥ --क्रुमार०, ३॥५० 
_योगिनों य॑ विचिन्वन्ति क्षेत्राम्यन्तरवर्त्तिनम्‌ । 
अनावृत्तिमययं_ यस्य पदमाहुर्मनीषिण: || --क्ुमार०, ६।७७ 
४. अवृष्टिसंरम्भमिवाम्बुवाहमपामिवाधारमनुत्तरगम्‌ । क्‍ 
अन्तश्चराणां मरुतां निरोधान्निवात निष्कम्पमिव प्रदीपम्‌ ।-कुमार०, ३।४८ 
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न _फा2राच्मसस सं उसलकक.... 


व्यू के डय्टरब्डाट ७ 3 % 


३६७ क्‍ शिक्षा 


ज्योतिषशास्त्र आदि सभी लिए जा सकते हैं; परन्तु कवि ने इस शब्द का प्रयोग 
राजनीति के ही अथ में किया है? । 

नीतिशाख्र : राजनीति--राज्य चलाने के लिए सरल और कुटिल दोनों 
प्रकार की विद्याओं* का जानना परमावश्यक था। राज्य चारों ओर शत्रुओं से 
घिरा रहता था३ । शत्रओं का दमन करने के लिए और राज्य को सुसंगठित 
बनाने के लिए साम, दाम, दंड, भेद का उचित प्रयोग जानना आवश्यक था । 
खोट शत्रुओं को उखाड़ फेंकना', गद्दी पर बैठते ही उसको जड़ जमाने से पूष 
उखाड़ देना,* दूसरे का बन्दी छोड़ने से पूर्व अपना बन्दो झात्र से छुड़वाना” 
राजनीति का हो अंग है । दण्डनीति* भी इसी के अस्तर्गत रखो जा सकती 
हैं। दूसरों के साथ छल कर और धोखा देकर अपना काम निकालता भी राज- 
तीति है। कवि इस विद्या को परातिसंधान विद्या) कहता है । 


१. शास्त्रेष्वकुण्टिता बुद्धिर्मोवी धनुषि चातता --रघु०, १।१६ 
“शास्त्रदृष्टमाह---माल०, अंक १, पृ० २६८ 
२. नयविद्धूर्नवे राज्ञि सदसच्चोपदर्शितम्‌ । 
पूतव. एवाभवत्पक्षस्तस्मिन्नाभवदुत्तर: ॥ --रघु ०, ४१० 
३, वाहतक प्रकृत्यमित्र: प्रतिकूलकारी च में वेदर्भ: ।-माल०, अंक १, पु० २६८ 
इति क्रमात्प्रयुंजानो राजनीति चतुविधाम्‌ । 
आतीर्थादप्रतीधातं स॒तस्या: फलमानशे ॥ 
“केँटयूद्धविधिज्ञेषपि तस्मिन्सन्मागंयोधिनि । 
भेजेडभिसा रिकावृत्तिं जयश्रीवी रगामिनी ॥ 
“-प्राय: प्रतापभग्नत्वादरीणां तस्य दुर्लभ: । 
रणो गन्धद्विपस्येव गन्धभिन्नान्यदन्तिन: ॥ --रघु०, १७६८, ६९, ७० 
५, वाहतक प्रकृत्यमित्र: प्रतिकूलकारी च में वेदभ; | तद्यातव्यपक्षे स्थितस्य पूर्व- 


संकल्पितसमन्मलनाय वीरसेनम् दण्डचक्रमाज्ञापय । 
“माले०, अंक १, प० २६८ 


६. अचिराधिष्ठितराज्य: शत्रु: प्रकृतिष्वरूढमूलत्वात्‌ । 


नवसंरोपणशिथिल्स्तररिव सुकर: समुद्धतुम ॥ --माल०, १॥८ 
७, मौर्यसचिवं विमंचति यदि पज्यः संय्त मम श्यालम । 
मोक्‍ता माधवसेनस्ततोी मया - बन्धनात्सग्ः || --माल०, १।॥७ 
८. सर्वाणि तावच्छ तवुद्धयोगात्फलान्युपायुंकत स. दण्डनीतें: । :--रघु०, १८।४६ 
९. आजन्मनः शाठयमशिक्षितो यस्तस्याप्रमाणं बचने जंनस्यथ॥..... 
परातिसन्धानमधीयते यैरविद्येति ते सन्तु किलाप्तवाच: ॥--अभि०, १२५ 


केलिदास के ग्रन्थं : तत्कालौन संस्कृति ३६८ 


द्शनशाख--अन्वीक्षी की व्याख्या करते समय पहले ही स्पष्ट किया जा 
चुका हैँ कि हिन्दू दशनश्ञास्त्रों के सभी सिद्धान्तों का कवि ने संकेत किया है । 
जमिनि क्षि के सिद्धान्त, पतज्जलि का योगसूत्र और मीमांसा के सिद्धान्त 
कालिदास के ग्रन्थों में बिखरे हुए हैंँ। सम्स्त जगत्‌ में एक ही तत्व भरा है, 
ब्रह्मा, विष्णु, महेश सब उसी के भिन्‍न-भिन्‍न रूप हैं, यह वेदान्त शास्त्र की 
कल्पना सर्वत्र है। कुमारसम्भव में ध्यानावस्थित शिव का जो रूप कवि के द्वारा 
वर्णित है, उससे योगशास्त्र का अच्छा परिचय मिलता है। पर्यद्जूबन्ध" और 
वीरासन" आदि भी कवि के द्वारा चित्रित हैं। यही नहीं, वेशेषिक दर्शन से भी 
उनका पूर्ण परिचय था। रघुवंद् में शब्द आकाश का गुण है' इसकी स्पष्ट 
व्यञ्जना है? । यदि सांख्य-सिद्धान्त देखते हैं, तो कुमारसम्भव में देखिए, जहाँ वे 
कहते हैं कि आपको ही धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष. के लिए मनुष्य को प्रेरित 
करने वाली मल प्रकृति कहते हैं और आप हो उस प्रकृति का दशंन करने वाले 
उदासीन पुरुष भी माने जाते हे । 

अथशाख--अर्थशास्त्र की बहुत-सी संज्ञाएँ--प्रकृति, प्रशमन, मूल आदि 
कवि के द्वारा प्रयुक्त की गई हैं, जिन्हें नीतिशास्त्र के अन्तर्गत स्पष्ट किया जा 
चुका है। अर्थशास्त्रकारों ने दिन और रात के विभिन्‍न विभाग किए हैं इसी 
के अनुसार राजा की दिनचर्या नियत को है। रघुवंश में इसकी स्पष्ट अभि- 
व्यअ्जना है ।। अर्थक्षास्त्र के नियमानुसार अम्निमित्र, पुरूरवा, दुष्यन्त की 
आमात्य परिषद्‌ थी, जिसकी सलाह से राजा काम किया करते थे । 

खगोलछ-शाम्र--जामित्र *, उच्च संस्थ” आदि संज्ञाओं के प्रयोग देखकर 





१, पर्यद्धूबन्धस्थिरपृर्वकायमुज्वायतं सन्‍नमितोभयांसंम्‌ । 
उत्तानपाणिद्यसन्निवेशात्यफल्लराजीवमिवांकमध्ये ॥। --कुमार ०, ३४४५ 

२, वीरासनैर्ध्यानजुषामुषीणाममी . समध्यासितवेदिमध्या: । 
निवातनिष्कम्पतया विभान्ति योगाधिरूढा इव शाखिनो5पि ॥-रघु०, १३॥५२ 

३. - अथात्मना शब्दगर्णं गणज्ञ: पदं॑ विमानेन विगाहमानः । 


रत्नाकर॑ वीक्ष्य मिथ: स जायां रामाभिधानो हरिरित्युवाच ॥--रघु ०, १३॥१ 


४. त्वामामनन्ति प्रकतिं पुरुषाथप्रवत्तिनीम । 
तह॒शिनमुदासीन त्वामेव पुरुष बिदुं: ॥ --कुमार०, २।१३ 
५, रात्रि दिवं विभागेष यदादिष्टं महीक्षिताम्‌ । 
तत्सिषवे " नियोगेन स. विकल्पपराइमुख: ॥ --रघ ०, १७।४६ 
६, अथौषधीनामधिपस्य वृद्ध तिथो च जामित्रगुणान्वितायाम ।--क्रुमार०, ७१ 
७, . उच्चसंभ्रय रुच्चसंस्थस्तुंगस्थानग रसूयगै रनस्तमितै: ,...टीका मल्लिनाथ 
्ि - “-रघ०, ३।१३ 
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३६६ शिक्षां 


इस विद्या के अस्तित्व को स्वीकार करना पड़ता है। इसी प्रकार उपमा के 
लिए भी कवि इस शास्त्र के शब्द और सिद्धान्त लेता है, जसे तारकासुर धूमकेतु 
की तरह लोगों का नाश करते के लिए उत्पन्त हुआ", जिस प्रकार छात्रु पर 
चढ़ाई करने वाला राज़फ़, , शुक्रयक्त दिशा को वर्ज्य करता है तथैव नन्‍दी की 
आँख बचाकर मर्दन ने शंकर के तपोवन में प्रवेश क्या" । चन्द्रमा का 
उत्तराफाल्गुनी नक्षत्र से जब योग होता है तब मैत्र मुह॒र्त होता है, ऐसे हो समय 
में सुहागिन स्त्रियों ने पावंती के केश गूंथे3 । इसी प्रकार मंगल वक्रगति से 
पूर्वराशि पर आता है आदि सिद्धान्त, रोहिणी नक्षत्र ", चित्रा, विशाखा* आदि 
सभी इस श्ञास्त्र की संज्ञाएं कवि ने अपने भाव-प्रकाशत अथवा उपमा के लिए 
प्रयुक्त को । पुन्वंसु नक्षत्र के समान रामचन्द्र और लक्ष्मण की शोभा थी» । 
जैसे वर्षा के दस नक्षत्रों में ठहरता हुआ सूर्य दक्षिण को घूम जाता है वैसे ही 
अतिथि-सत्कार करने वाले ऋषियों के आश्रमों में टिकते हुए राम भी दक्षिण 
की ओर चले* । ये उपमाएँ उपरोक्त कथन की पुष्टि करती हैं। एक स्थान 
पर वे कहते हैं कि निर्मल चन्द्रबिम्ब पर पड़ी पथ्वी की. छाया को ही सब चन्द्रमा 
१, भवल्लब्धवरोदी र्णस्तारकाख्यों महासुरः । 
उपप्लवाय लोकानां धृमकेतुरिवोत्यित: ॥| --क्रुमार ०, २।३२ 
२. दृष्टिप्रपातं परिहृत्य तस्य कामः पुर: शुक्रमिव प्रयाणे । 
प्रान्तेष॒ संसक्तनमेरुशाखं ध्यानास्पद॑ भूतपतेविंवेश ॥ --क्रुमार ०, ३।४३ 
३, मैत्रे मुहत्तें शशलांछनेन योग गतासूत्तरफल्गुनीष । 
तस्या: शरीरे प्रतिकर्म चक्रबन्धुस्त्रियों या: पतिपुत्रव॒त्य: ॥ 
 “कुमार०, ७॥६ 
४. यावदांगारकों राशिमिवानुवक्र प्रतिगमनं न करोति । 
' ““माल०, अंक ३, पृ० ३१२ 
४. एप रोहिणों संयोगेनाधिक शोभते भगवान्‌ मृगलाञ्छन: । 
.. >+माल०, अंक ३, पु० २०२ 
६. चित्रलेखाद्वितोयां प्रियसखीमवशी गहोत्वा विशाखासहित इवं भगवान्सोम 
समपस्थितों राजषि: । --विक्रम ०, अंक १, पृ० १६१ 
७. तौ विदेहनगरीनिवासिनां गां गताविव दिवः पुनवसु: --रघ०, ११॥३६ 
८, प्रययावातिथेयेषु बसन्‌ ऋषिकुलेषु स 
: दक्षिणां दिशमक्षेषु वाषिकेष्विव भास्कर: । --रघु०, १२२५ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ४०० 


का कलंक कहते हैं?। नक्षत्रों में उन्होंने बुध और बृहस्पति को भी नहीं छोड़ा। 
'उपरागान्ते शशिन: समुपगता रोहिणी योगम्‌--अभि०, ७४२२। चद्द्रपूर्णिमा 
के दिन सागर में ज्वार आता है--“चन्द्रप्रवृद्धोर्मिरिवोर्मिमाली....!( रघु०, ५१६१) 
चन्द्रीदयारम्भ इवाम्बुराशि:” --( कुमार०,३।६७ ) सूर्य की प्रेंसा ही संसार को 
जीवनदान करती है--लोकेन चैतन्यमिवोष्णरइमे: ( रघु०, ५॥४ ), सूर्य की 
किरणों से ही चन्द्रमा में ज्योति आती है--'करेण भानोब॑हुलावसाने सन्धृुक्ष्यमाणेव 


शशाकरेखा--( कुमार ०, ७।८ ) | इसी बात को २००० वर्ष बाद अंग्रेजी कवि 
शेली ने लिखा--- 


7 [॥8 ॥000 80 €0 ७)॥॥७५४(४० छित) 8. 06 5पा5&. 5 ७' 

नाट्यशास्र--विक्रमोवशी4 में कवि ने भरतमुनि-प्रणीत नाटक का नाम लिया 
है? । मालविकामिमित्र के प्रथम अंक में पंचांग अभिनय, * छलिक नृत्य, कुमार- 
सम्भव में शिव-पार्वती के विवाह के परचात्‌ श्ृंगार आदि रसों वाला और 
सन्धियों से युक्त अप्सराओं द्वारा खेला गया नाठक नादयश्ञास्त्र के विस्तृत परिचय 
की पृष्टि करता है '। इसमें सन्धि, वृत्ति, रस, राग सभी संज्ञाओं के नाम्र आए हैं। 

भोतिक-शाखत्र--भौतिक-शास्त्र के बहुत-से सिद्धान्तों का प्रतिपादन कालि- 
दास के ग्रन्थों में मिलता है, अतः यह विषय उस समय प्रचलित अवश्य होगा । 
एक स्थान पर कवि कहता है कि सूर्य अपनी किरणों से पृथ्वी का जल सोख छेता 
है और सहस्र गुना बरसा देता है? । लगभग इसी सिद्धान्त की पुनरावृत्ति कुमार- 
सम्भव में है--तदियाँ गरमी में सूर्य की किरणों को जल पिला कर छिछली हो 





, छाया हि भूमे: शशिनो मलत्वेनारोपिता शुद्धिमतः प्रजाभिः। 
““रघु ०, १४॥४० 


२. दोषातनं बुधबृहस्पतियोगदृश्यस्तारापतिस्तरलविद्युदिवाभ्रवुन्दम्‌ । 


बा कक मी 


का बिक 


३. तस्मिन्पुन: सरस्वतीक्ृतकाव्यबन्धे लक्ष्मीस्वयंवरे तेष तेषु रसान्तरे तन्मयी 
आसीत्‌ | --विक्रम ०, अंक, रे पु० १९२ 
४. देव शर्मिष्ठाया: कृति चतुष्पादोत्थे छलिक  दुष्प्रयोज्यमुदाहरन्ति । 
--माल०, अंक, १ पृ०, २७८ 
५.. इदानीमेव पंचागादिकमभिनयमुपदिश्य मया विश्रम्यतामित्यभिहिता दीधिका- 
वलोकनगवाक्षगता प्रवातमासेवमाना तिष्ठति |--माक०, अंक, १ पृ० २६६ 
६. तौ सन्धिष व्यंजितवत्तिभेदं रसान्तरेषु प्रतिबद्धरागम्‌ । 
अपब्यतामप्सरसां मुहत्तः प्रयोगमा्य छलितांगहारम्‌ ॥ ---कमार०, ७६१ 
७. सहस्रगुणमुत्स्रष्टमादतते हि रसे रवि: । --रघु ०, ४२८ 
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४०२१ शिक्षा 


जाती हैं, उन्हीं नदियों में वर्षा आने पर वाढ़ आ जाती हूँ! । इसी का कुछ 
प्रिवर्चित रूप पन: रघवंश में दीखता है? । धुएँ, अग्नि, जल, वायु के मेल 
से ही बादल की सृष्टि होती है), पहलो वर्षा को झड़ी बड़ी गरम होती है, 
जंगल की छकड़ी की आग चाहे पृथ्वी को जला दे; पर पथ्बी को अति उपजाऊ 
बना देती है,” आदि बातों से उनके भौतिकशास्त्र-सम्बन्धी ज्ञान का सुध्द 
परिचय मिलता है । 
फढित ज्योतिष-शास्त्र--मालविका के विषय में एक साधु ने भविष्य 
में होने वाली वार्त्ता व्यक्त की थी कि इसे एक बष तक दासी होकर रहना 
पड़ेगा; पर इसके पश्चात बड़े योग्य पति से इसका विवाह हो जायगा । यह 
विष्यवाणी पूरी हो गई थी, अतः इस शास्त्र के अस्तित्व की भी पृष्टि होती हैं । 


काम-हाख््र--कण्वसनि का शक्ुन्तछा को उपदेश वात्स्यायन के कामसूत्र 
से बहुत मिलता है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के प्रथम अंक में सखियों की राजा 
से बातचोत शकुन्तला की लज्जा बहुत-करुछ कामसूत्र के कन्या संत्रयुक्तक 
अधिकरण आधार पर है। इसमें यह बताया गया है कि लज्जा-परवश युवती 
को अपने प्रियतम से किस प्रकार बोलता चाहिए। उसको चाहिए कि अपनी 
सखियों द्वारा प्रियतम से सम्भाषण प्रारम्भ करें। वार्त्ताछाप के मध्य में कभो 
कभी सिर झुका कर स्मित हास्थ करें। सखी के व्यंग्य करने पर क्रोधित 
हो और उसके कहने पर कि नायिका ने मुझसे ऐसा कहा है, अस्वीकार करे । 
यही नहीं, आगे भी कहा गया है कि 'प्रियतम द्वारा उत्तर की याचना होने पर 
भी मख से एक शब्द भी न निकाले और यदि कुछ निकाले भी तो वह अस्पष्ट 
रहे । प्रियतम को देख कर नेत्र-कटाक्ष फेंके और स्मित हास्य करे । अभिज्ञान- 
शाकुत्तलम में इसकी बहुत-कुछ छाया है। अज और इन्दुमती को अवस्था 
रविपीतजला तपात्यये पुनरोघेन हि युज्थते नदो | --क्रुमार०, ४।४४ 
गर्भ दधत्यकमरी चयोस्माहिवृद्धिमत्राबनुवते बसूनि | --रघु०, १श४: 
धमज्यो तिःसलिलमरुतां सन्निपातः क्‍्व मेघ: --मैघदूत, पूजरमेंघ, ५ 
काले काले भवति भवतो यस्य संयोगमेत्य 

हव्यक्तिश्चिरविरहजं मुंचतो वाष्पमृष्णम्‌ | --पूर्वमेष, १२ 
--तपात्यये वारिभिरुक्षिता नवेर्भुवा सहोष्माणममुंचदृध्वगम्‌ । 
--कुमार०, ५॥२३ 

५. क्रृष्यां दहन्तपि खल क्षितिमिन्धनेद्धों बीजप्ररोहजननीं ज्वलनः करोति।.._ 
--रघु०, ९८० _.: 





न्द्‌ ्णछ >0 “० 


६. माल०, अंक ५, पृ० ३५१। 
२६ 
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का वर्णन कवि ने कामसूत्र के अनुसार ही किया हैँ। .अग्निमित्र के विदृषक 
को इरावती ने कामतन्‍्त्र-सचिव कहा है) । विवाह अध्याय के अन्‍्तर्गत पहुले 
ही कामशास्त्र के बहुत-से सिद्धान्तों की पुष्ठि की जा चुकी है । 

धमंशाख्र--धर्मशास्त्र के अनुसार निस्सन्‍्तान मनुष्य का धन राजकोष में 
मिला लिया जाता है | इसका संकेत अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में हैं' । किस अपराध 
का क्या दण्ड मिलता चाहिए, रघुवंशी राजा यह बात भली-भाँति जानते थे? । 

इतिहास--मालविकाम्तिमित्र में पुष्यमित्र का सेनापति की पदवी बनाएं 
रखना और अद्वमेध यज्ञ करना आदि ऐतिहासिक बातें हैं । वाल्मीकि रामायण, 
पुराण आदि का भो ज्ञान कवि को है अतः इतिहास विषय अवश्य उस समय्र रहा 
होगा । शकुन्तला में इतिहास शब्द का प्र योग आया है । 

गोह--भूगोल भी शिक्षा के विषयों में से एक था, कुमारसम्भव और 

समस्त मेघदूत इसके साक्षों हैं। हिमालय पर्वत का सांगोपांग वर्णन, सिन्धु 
के किनारे केसर की उत्पत्ति", बंगाल के शालि धान्य*, दक्षिण में ताम्रपर्णी 
के तीर पर मोतियों के कारखाने”, नगर वर्णन, अलकापुरी तक की यात्रा, 
पर्वत, नदी, पर्वत पर रात्रि के समय ओषधियों का चमकना4 आदि इसके 
_ पुष्ट प्रमाण हैं। दक्षिण दिशा में समुद्र के किनारे सुपारी के पेड़', मलूयाचलू 





है आम इयमस्य कामतन्त्रसचिवस्यथ नीति: । --माल०, अंक ४, पृ० ३३४५ 


३. राजगामी तस्पार्थसंचय इत्येतदमात्येत लिखितम्‌ । 
. ““अभि०, अंक ६, पृ० १२१ 


३. यथापराधदण्डानाम्‌ --रघु०, १।६ 


४, यादूशों इतिहासनिबन्धेषु कामयमानानामवस्था श्रूयते तादृशी ते पव्यामि । 
“-अभि०, अंक ३, पृ० '४४ 


५, विनीताध्वश्रमास्तस्य्‌ सिंधुतीरविचष्टने: । 
दुधुवर्वाजिन: स्कंघांल्लग्तकुकुमकेसरान्‌ ॥ ---रघु०, ४॥६७ 
६. आपादपदमप्रणता: कलरूमा इव ते रघुम्‌ । 
फलै: संवर्द्धयामासुरुत्खातप्रतिरोपिता: ॥| --रघु०, ४।३७ 
७. ताम्रपर्णीसमेतस्थ मुक्तासारं॑ महोदधे: । 
. ते निपत्य ददुस्तस्मे यशः स्वमिव संचितम्‌॥। --रंघु०, ४५० 
८. सरलासक्तमातंगग्रैवेयस्फुरितत्विषः । 
आसल्नोषधयो नेतुर्नक्तमस्नेहदीपिका: || --रघु०, ४॥७५ 
९, ततो वेलातटेनेव फलवत्पूगमालिता । 
. अगस्त्यचरितामाशामनाशास्यजयों ययौं ॥ >-रघु०, ४४४ 
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की तराई में काली मिर्च" आदि कवि के भौगोलिक ज्ञान की पुष्टि करते हैं । रघु 
की दिग्विजय और मेंघदूत भूगोल के सर्वसुन्दर उदाहरण हैं । 

व्याकरण--रघुवंश, प्रथम सर्ग के प्रथम इलोक (वागर्धाविव सम्पृक्‍तो 
वागर्थप्रतिपत्तये' तथा 'क्षतात्किलत्रायत' (रघु०,२॥५३) आदिसे स्पष्ट होता है कि 
कवि के समय में शब्दों का इतिहास और उनका उत्पत्ति-सम्बन्धी ज्ञान उन्नत दशा 
में होंगे। एक स्थान पर वर-वध्‌ का मिलन कवि प्रकृति और प्रत्यय का संयोग 
कहता है* । रघु, अजर5 और प्रियंवदा' नामों की उत्पत्ति भी उसने स्पष्ट की 
है । शत्रुघ्न की वीरता की प्रशंसा करते हुए कवि कहता है कि रामाज्ञां से उनके 
पीछे सेना चल पड़ी; किन्तु वह वसे हो व्यय थी, जसे “६ धातु के पीछे अधि 
उपसग। अतः व्याकरण भी विकसित विषय होगा! द 

शिक्षा--उदात्त, अनुदात्त स्वर,” उच्चारण” आदि के विषय में कुमार- 
सम्भव और रघुवंश में प्रसंग हैं । 

काव्य--कालिदास आदिकवि वाल्मीकि के ऋणी हैं । रामायण का प्रसंग 
दो स्थानों पर आया हैं! । कवि के सभी कथानक पुराण से लिए गए हैं, अतः 
१. बलैरध्युषितास्तस्य विजिगीषोर्गताध्वन: । 

मारीचोद्भ्रान्तहारीता मलयाद्रेझपत्यका: | --रघु०, ४ ४६ 

, सो5भवद्वरवधूसमागम: प्रत्ययप्रकृतियोगसस्निभ: । --रघु ०, ११३५६ 

, ३. श्रुतस्य यायादयमन्तमर्भकस्तथा परेषां युधि चंति पाथिव: । 

अवेक्ष्य धातोर्गमनार्थ मर्थविच्चकार नाम्ता रघुमात्मसम्भवम्‌ । --रघु ०,३२९ 
४. ब्राह्मे मुह॒र्ते किल तस्य देवी कुंमारकल्पं सुषुवे कुमारम्‌ । 

अतः पिता ब्रह्मण एवं नाम्ना तमात्मजन्मानमजं चकार ॥ --रघु०, ५।३६ 
४. अतः खलु प्रियंवदाईसि त्वम्‌ । --अभि०, अंक, १ पृ० १३ 
६. रामादेशादनुगता सेना तस्यार्थसिद्धये । 

.. परश्चादध्ययनार्थस्य धातो रधिरिवाभवत्‌ ॥ --रघु०, १५६ 

७. उद्धातः प्रणवों यासां न्‍्यायस्त्रिभिरुदी रणम्‌ । 

कर्म यज्ञ: फल स्वगस्तासां त्वं प्रभवों गिराम्‌ ॥ --कुमार०, २।१२ 
८. पुराणस्य कवेस्तस्य व्णस्थानसमोरिता । 

बभूव कृतसंस्कारा चरितार्थव भारती ॥ --रघु०, १०।३६ 
९. अथवा कृतवाद्धारे वंशे$स्मिन्पूवंसूरिभिः । 

मणौ वज़समुत्कीर्ण सूत्रस्येवास्ति में गति: ॥ --रघु०, १॥४ 

“--सांग॑ व वेदसध्याप्य किचिदुत्क्रान्तशशवोौ । 

स्वकृति गापथामास कविप्रथमपद्धतिम्‌ ॥ --रंघु ०, १५३३ 
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पुराण भी उस समय पढ़े और पढ़ाए जाते होंगे । राम और लक्ष्मण को साथ ले 
जाते हुए विश्वामित्र मार्ग में उन्हें अनेक कहानियाँ सुनाते चलते हैं? । ये पुराणों 
के ही कथानक होंगे । प्राचीन कवियों और उनके काव्यों का ज्ञान भी छात्रों को 


कराया जाता होगा । स्वयं कबि अपने पूर्ववर्ती भास, सौमिह्ल, कविपुत्र आदि के . 


नाम लेता है । 


ु टेक्निकल शिक्षा ( ९०॥॥०३ £०५७८३४०१ ) 
उपवेद ; आयुवद--माछविकार्निमित्र की कौशिकी आयुर्वेद जानती थी । 
उसने साँप काठे का इलाज बताया है कि या तो उस अंग को काट देना चाहिए 
या जला देना चाहिए अथवा घाव में से लह् निकाल दिया जाय तो प्राणी के प्राण 
बच जाते हैं? । रघुवंश में कबि उपमा देता है कि रघु दुष्ठों का उसी प्रकार 
परित्याग कर देता था, जैसे साँप से डसी उंगली काट दी जाती है । मद्यपान से 
मतवाले मनुष्य को मिश्री और भी उन्मत्त कर देती है*। 
धघनुवंद--अंकुश,  अछान, अलीढ़ आदि संज्ञाएं- और जंगलों हाथी 
को नहीं मारना चाहिए, हाथियों को एकत्र करना? राजा की कुशलता है, 
' आदि घनुर्वेद के विषय हैं । 


पूववृत्तकथिते: पुराविद: सानुज: पितृसखस्य राघव: | --रघु०, १११० 
२. प्रथितयशर्सां भाससौमिल्छककविपुत्रादीनां प्रबन्धानतिक्रम्प वर्तमानकवे: 
. कालिदासस्यथ क्रियायां कं बहुमानः क्‍ 
. “>माल०, अंक० १, पृ० २६१ 
३. छदो दंशस्य दाहो वा क्षतेर्वा रक्तमोक्षणम । 
एतानि दष्टमात्राणामायुष्या: प्रतिपत्तय: ॥ --माल०, ४४ 
४. त्याज्यो दुष्ट: प्रियोअप्यासीदंगुलीवो र॒गक्षता | --रघु०, १।२८ 
५. वयस्य एतत्खलु सीधुपानोद्देजितस्य भत्स्यण्डिकोपनता । 
“माल०, अंक०, १ पृ० २९६ 
६. सः प्रताप॑ं महेन्द्रस्य मृध्नि तोक्षणं न्यवेशयत्‌ । 
अकुशं द्विरदस्येव यनन्‍्ता गस्भीरवेदिन: ॥| --रघु०, ४।३४६ 
“नखांकुशाघातविभिन्‍नकुम्भा: संरब्धसिहं प्रहतं वहन्ति । --रघुं०, १६॥१६ 
७. गजालानपरिक्लिष्टेरक्षोटे: सार्धभमानता: | --रघु०, ४॥६९ 
८. तत्र स द्विरदबु हितशंकी शब्दपातिनमिष्॑ विससर्ज । --रघ०, ९॥७३ 
“-मृपते: प्रतिषिद्धमेव तत्कृतवान्पडहक्तिरथों विलंध्य यत्‌ | --रघु०, ९॥७४ 
' ते सेतुवार्तागजबन्धमुख्येरभ्युच्छिता: कर्मभिरप्यवन्ध्ये: । --रघु०, १६२ 


#त्दछ 
ही] 
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सेनिक-शिक्षा ( [89५ 50ए८०ं0ा ) 


धनुविद्या तथा अन्य शास्त्रों की शिक्षा--धनुर्विद्या तथा शस्त्र-संचालन 
क्षत्रियों की शिक्षा का मुख्य अंग है। क्षत्रियों का काम रक्षा करना था। उनके 
हाथ में सदा धनुष रहता था, जिसे वे किसी भी अवस्था में पृथक नहीं कर सकते 
थे!। इसलिए घनुर्विद्या शिक्षा का मुख्य अंग था। रघुवंशी सभी राजा धनुष 
चलाने में निपुण थे। राजा दिलीप धनुष चलाने में अद्वितीय थे* । रघु 
की दिग्विजय उनके शस्त्र-संचाछलन की योग्यता की द्योतक है। अज भी 
स्वयंवर से लौटकर सब राजाओं से युद्ध करते हुए विजयी हुए। दशरथ का मिशाना 
अचूक था? । श्रवणकुमार इसी कारण नहीं बच सका। राम का धनुष तोड़ना, 
राम-रावण युद्ध उनकी रण-दक्षता का साक्षी है। राजा सुदर्शन छोटे ही थे; पर 
बाल्यावस्था में ही धनुष चछाना सीख गए थे४ । कालिदास का ऐसा कोई ग्रन्थ 
नहीं जहाँ इस विद्या का अस्तित्व न हो । पुरूरवा का उर्वशी-उद्धार, दुष्पन्त का 
माठ्व्यरक्षा के हित धनुष-बाण उठा लेना, मालविकागिनत में वसुमित्र की विजय 
इसके जाज्वल्यमान उदाहरण हैं। विक्रमोवंशीय में आयुस ने इस विद्या का 
भलीभाँति अध्ययन किया था। 'ृहीतविद्यों धनुवेदेईडभिविनीत:” इसका पुष्ट 
प्रमाण है । 


धनुष के अतिरिक्त अन्य शस्त्र भी थे। इनमें शल*, दक्ति", परशु<, चक्र", 





१. कुमारश्चापगर्भमंजलि बद्धवा प्रणति । --विक्रमो०, अंक ५, पृ० २४५ 
“-भातृक च धनुरूजितं दधत्‌ | --रघु०, ११।६४ 
दास्त्रेष्वकुंठिता बुद्धिमोर्वी धनुषि चातता | --रघु०, ११९ 
रघु०, सर्ग € सम्पूर्ण 
४. व्यूह्य स्थित: किड्चिविवोत्तराधंमुन्नद्धचूडोडव्चचितसव्यजानु: । 
आकर्णमाकृष्सबाणधन्वा व्यरोचतास्त्रेष॒ विनीयमान: ॥-रघु ०,१८५ २ 
५. विक्रम०, अंक ५, पृष्ठ २४६। कि, 
६, दुजयो लवण: शुल्ली विशुलूः प्रार्थ्तामिति | --रघु०, १५॥५ 
७. ततो विभेद पौलस्त्य: शकक्‍त्या वक्षसि लक्ष्मणमम्‌। 
रामस्त्वनाहतोःप्यासीद़िदीर्ण हृदय: शुचा ॥ --रघु०, १२७७ 
कातरो$सि यदि बोद्गतार्चिषा तर्जित: परशधारया मम । ७-रघु० ११॥७८ 
९. आधोरणानां गजसन्तनिपाते शिरांसि अक्रै्निशित: क्षुराग्र: ।--रघु०, ७४६ . 


कफ 
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परिष', मुद्गर*, क्षुरप्र), भललों, गदा”, शतघ्नी', खड़ग और कूट 
शाल्मली* के नाम लिए जा सकते हैं । समय-समय पर पत्थर भी 
फुँके जाते थे* । मन्त्र पढ़ कर. अस्त्र फेंकगा भी सबको सिखाया जाता था। 
इनमें गन्धर्वास्त्र'?, मोहनास्त्र!" और ब्ह्मास्त्र के नाम लिए जा सकते 
हैं। चक्र और विषेले अस्त्रों) का भी प्रयोग हुआ करता था । 


बाण कई प्रकार के थे, किसो में कंक का पर" ४ और किसी में मोर का पर * 





१.२. पादपाविद्ध परिषः शिलात्तिष्पिष्टमुद्गर: । 
अतिशस्त्रनखन्यास: शैलरुए्णमतंगज: ॥। --रघु०, १२।७३ 
३, प्रायो विषाणपरिमोक्षलूघृत्त मांगानूखड्गाइचकार नृपतिर्निशितैः क्षुरप्रे: 
“+रघु०, ९९२ 
--यः सुबाहुरिति राक्षसो5परस्तत्र तत्र विससव मायया । 
त॑ क्षरप्रशकलीकतं क॒ती पत्त्रिणां व्यभजदाश्रमादुबहि: ॥ --रघु, ११।* ६ 


४. भल्लापवर्जितस्तेषां शिरोभिः इमश्रुलमहीम्‌ ॥। --रघु०, ४६२३ 
--तस्तार गां भल्लनिकृत्तकण्ठहुंद्धा रगर्भेद्विंषतां शिरोभि: । “7रघु०, ७)५८ 
--चमरानूपरितः प्रवरत्तिताइव: क्वचिदाकर्णविकृष्टभल्लवर्षी -रघु०, ६९४६ 
४. व्यव्वों गदाव्यायतसम्प्रहारी भग्नायुधौ बाहुविमर्दनिष्ठौ --रघु०, ७।५२ 
, अय: डांकुचितां, रक्षः शतघ्तीमथ शत्रवे। 
हंतां, बेबस्वतस्पेव . कटशाल्मलिमक्षिपत्‌ | --रघु ०, १२६५ 
७, कर्चिद्द्विपत्खडगहुतोत्तमांगः सद्यो विमानप्रभुतामुपेत्य --रघु०, ७५६१ 
८, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ६ 
६. नाराचक्षेपणीयाब्मनिष्पेषोत्पतितानलम्‌ --रघु०, '४॥७७ 
१०, गान्धर्वमस्त्र कुसुमास्त्रकान्त: प्रस्वापनं स्वप्ननिवृत्तलोल्य: --रघु०, ७॥६१ 
११. सम्मोहन नाम सखे ममास्त्र प्रयोगसंहारविभकतमन्त्रम्‌ --रघु ०, *।५७ 
१२, अमोघं सन्दधे चास्म धनुष्येकधनुधरः । 
ब्राह्ममस्त्र प्रियाशोकशल्यनिष्कषणौषधम्‌ ॥॥ --रघु०, १२॥६७ 
१३, पुनद्‌ षिट वाष्पप्रसरकल॒षामपितवती 
मय्ि क्ररें यत्तत्सविषमिव शल्य दहति माम्‌ ॥ “-अभि०, ६६ 
१४, वामेतरस्तस्थ करः प्रहत्त न॑खप्रभाभूषितकंकपत्रे । 
सबताड्लि: सायकपुंख एवं चित्रापितारम्भ इवावतस्थ ॥ --रघु०, २।३१ 
१५. जहार चान्येनमयूरपत्त्रिणा शरेण शक्रस्थ महाशनिध्वजम्‌ --रघु ०, ३५६ 
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लगा रहता था अथवा अन्य किसी भी पक्षी का पर। कोई साँप को तरह होता 
था, कोई अर्द्धचद्ग को तरह" । कोई-कोई प्रकाश निकालता हुआ चलता था । 
किसी पर नाम खुदा रहता था । 


श् 


५्‌ हि 


सेना के कई विभाग थे । पैदल, घुड़सवार,* रथ,” हाथी, 








तयोरुपान्तस्थितसिद्धसेनिक॑ गरु॑त्मदःशीविषभीमदर्शन: ---रघ ०, ३।५७ 
रघुः शशांकाधमुखेन पत्त्रिणा शरासनज्यामलुनादिबडौजस: --रघ ०, ३॥५६ 
महीभ्रपक्षव्यरोपणोचितं स्फुरत्प्रभामण्डलमस्त्रमाददे | --रघ०, ३॥६० 

बाणाक्षररेव परस्परस्य नामोजितं चापभूतः शहंसु: । --रघु०, ७।३८ 
““नामांकरावणशरांकितकेतु,.......--रघु ०, १२१०३ 
-निवेशयामास मधुद्विरेफान्तामाक्ष राणीव मतोभवस्यथ । --कुमार०, ३॥२७ 
-““भुज शचीपचरविशेषकांकिते स्वनामचिक्न॑ं निचलान सायकम्‌ -रघु ०, ३)५४५. 
““उवशीसम्भवस्यायमलसूनोधनुष्मत: . । 

कुमारस्यायुषो बाण: प्रहत्तु द्िषदायुषाम्‌ ॥ --विक्रम ०, .५।७ 

पत्ति: पदारति रथिनं रथेशस्तुरंगसादी तुरगाधिरूढम्‌ । 

यन्ता गजस्याम्यपतद्‌ गजस्थं तुल्यप्रतिद्वन्द्रि बभूव युद्धमू ॥| --रघु०, ७।३७ 
संग्रामस्तुमुलस्तस्य पारचात्यरदवसाधने: । 


शांगकूजितविज्ञेयप्रतियोधे. रजस्यभूत्‌ ॥| --रघु०, ४॥६२ 
“-ततो गौरीगुरु शेलमारुरोहाश्वसाधन: । ' 
वर्धयन्निव तत्कटानुद्धूतैर्धातुरेणुभि: | --रघु०, ४७१ 


रथ--देखिए, पादटिप्पणी, नं० ५ 
““पुनः पुनः सृतनिषिद्धचापल हरन्तमश्वं रथरद्मिसंयतम्‌ | “-रघु०, ३॥४२ 
“--प्रतापो5ग्न_ ततः दाब्द: परागस्तदनन्तरम। 
ययौ पदचाद्रधादीति: चतुःस्कन्धेव सा चमः ॥ --रघु०, ४॥३० ., 
“न प्रसेहे स रुद्धाकमधारावषंदुदितम । ह 
रथवत्मरजोः्प्यस्य कुत एवं पताकिनीम ॥। --रघु ०, ४॥८२ 
--इति जित्वा दिशो जिष्णुन्यवर्तत रथोद्धतम । 
जो विश्वामयन्राज्ञां क्षत्तशून्येषु मौलिषु | --रघु, ४।८६ 
हाथी--देखिए, पादटिप्पणी, नं० ५ 
--रजोभि:- स्पन्दनोद्धुतेगजेश्च घनसंनिभे: । 
भुवस्तलमिव व्योम कुवन्‌ व्योमेव भूतलम्‌ ॥ --रघु०, ४२६९ 
--प्रतिजग्राह कालिगस्तमस्त्रेगजसाधन: --रघु०, ४।४० 
-“यस्य क्षरत्सैन्यगजच्छलेन यात्रासु यातीव पुरो महेन्द्र; | --रघु०, ६४४ 
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नौसेना । अतः प्रत्येक प्रकार की गतिविधि अर्थात्‌ कैसे घुड़सवार को लड़ना 
चाहिए, कैसे हाथी पर बैठ कर, आदि-आदि भी अवश्य सिखाया जाता होगा । 


कालिदास ने सेना का वर्णन करते हुए छह प्रकार की सेना का वर्णन किया 
है;* परन्तु ये प्रकार रथ, पैदल आदि की तरह नहीं हैं। सेना कितनी स्थायी 
थी, कितनी अस्थायी, सेना की वृद्धि किस प्रकार होती थी, आदि-आदि ही उनसे 
स्पष्ट होता था | जो भी हो, इससे इतना अवश्य निष्कर्ष निकाला जा सकता हैँ कि 


सैनिक-शिक्षा का उस समय प्रचार था। 


ल्कितकला 

संगीत--पछंगीत के तोनों प्रकार : कंदय, वाद्य और नृत्य का उल्लेख कवि 
ने किया है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ की प्रस्तावना में गाया हुआ गीत इतना सुन्दर 
था कि सब प्रेक्षक उसमें तल्‍लीन हो गए थे। इसी प्रकार हंसपदिका का 
उलाहना भरा गीत, लव और कुश का रामायण-गान आदि इस कला के उत्कृष्ट 
उदाहरण हैं । पार्वती के मुख से त्रिपुर-विजय के गीत सुनकर किस्नरियाँ आँसू 
. बहाती थीं। मच्छना, ध्वत्ति, वर्णपरिचयं, पडज, मध्यम आदि संज्ञाएँ भी 
यथास्थान प्रयुक्त हैं । 


१, नौसेना--वंगानुत्खाय तरसा नेता नौसाधनोद्यतान्‌ । 
निचखान जयस्तंभान्गंगास्रोतोन्तरेषु सः ॥ --रघु०, ४।३६९ 


२. षड़्विधं बलमादाय प्रतस्थें दिग्जिगीषया --रघु०, ४॥२६ 
“से गुंणानां बलाना च षण्णां षण्मुखविक्रम: --रघु०, १७।६७ 


मल्लिनाथ की टीका के अनुसार ६ प्रकार--मौला:, भृत्या:, श्रेणय:, 
सुहृद:, द्विषद:, आटविका:, थे । 
मौला: --उच्चकुल के व्यक्ति और जिनके यहाँ यह पेशा पुश्तेनी (मौरूसी) था । 
भृत्या: --वेतनभोगी । 
'सुहृद: --मित्र के रूप में दूसरे राजाओं की सेना । 
श्रेणय: --भस्थायी सेना, आवश्यकता पड़ने पर जिसकों बुछा लिया जाय, 
यह श्रेणी वर्ग के व्यक्ति थे। 
द्विषद: --जिसके ऊपर आक्रमण किया जा रहा हो, उसके शत्र हों और 
नाश करना चाहते हों । _ 
आटबिका: --जंगल के रहने वाले । 
नोट : 'ललितकला' अध्याय के अन्तर्गत इन सबके उदाहरण दिए जा चुके हैं । 


७०९ शिक्षा 


वाद्य में मृदंग, वीणा, वंशी आदि की शिक्षा सर्वप्रिय होगी। इन्दुमती 
ललितकलाओं की शिक्षा अपने पति से लिया करतो थी। यक्ष-पत्नी का वीणा- 
वादन यक्ष को विरह में याद आता है। प्रातःकाल स्वरों के आरोहावरोह का 
अनुसरण कर तारों पर हाथ फेरने वाले मंगल गीतों से शंकर जाग्रत हुए थे । 

मालविका का छलित नृत्य, नृत्यकला की दृष्टि से उत्तम था । रानी इरावती 
भी नृत्यकला की शिक्षा लिया करती थी। उस समय वेश्याएँ भी थीं, जिनका 
नाचने-गाने का पेशा था। कौशिकी का निर्णय पुष्टि करता है कि वह इस 
कला में विशारद होगी। अग्निवर्ण वेश्याओं से जब भूल होतो थी तब उसे 
सुधार देता था। अग्निमित्र के समय संगीतशाला भी थी । 

काव्य-कलछा--उर्वशी का पत्र इलोक रूप में था। शकुन्तला का प्रणय- 
निवेदत भी काव्यबद्ध था। यही नहीं, कालिदास की उत्कृष्ट काव्यकला इसका 
सर्वंसम्मत प्रमाण हैं कि यह कला अपने चरम विकसित रूप में थी । 


चित्रकछा--दुष्पन्त, पुरूरवा, यक्ष, यक्षपत्नी, इन्दुमती सब इस कढा में 
निपुण थे । मालविका का चित्र देखकर ही अभ्निमित्र आकषित हुआ था। 
पुरूरवा से उसके मित्र ने कहा था कि उर्वशी से मिलने का उपाय हो यही है 
किया तो आँख बन्द कर सो जाओ अथवा चित्र बनाकर देखो। दुष्यन्त का 
बना चित्र साक्षात्‌ खड़ी शकुन्तछा का प्रतीक था। सुन्दर चित्र के लिए दुष्यन्त 
पछुभूमि की आवश्यकता भी समझता था। 

क्‍ मूर्तिकछा--कमलों से भरे ताल में उतरतें हाथी, सूँंड़से कमल की डंठल 
तोड़ती हथिनियाँ मूर्ति में ही इतनी सजीव थीं कि इनके मस्तकों को पिहों के 
बच्चों ने सच्चा हाथी समझकर फाड़ डाला था। खंभों पर स्त्रियों की मूत्तियाँ 

भो बनाई जाती थीं । अतः मूर्तिकला भी उस समय जाग्रत थी । 

वास्तुकछा--देवी-देवताओं के मंदिर, राजपथ, महू, अटारी, झरोखे, 
सरोवर आदि का विशद्‌ विवरण इस कला के परिपक्व स्वरूप का उदाहरण है । 
पुल बनाने का प्रसंग भी यत्र-तत्र मिलता है । 


उपयोगी शिक्षा | 

ओद्योगिक शिक्षा--इसके अन्तर्गत छोटी-छोटी असंख्य विद्याएँ आ जाती 
हैं । शस्त्र-संचालन से निष्कर्ष निकलता है कि शास्त्रों का निर्माण भी होता 
होगा । आभूषणों के विवरण से कहा जा सकता है कि सुनार भी होते होंगे जो 


नोट : 'ललितकला' के अन्तर्गत इनके उद्धरण दिए जा चुके हैं । 
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मणि आदि को जड़ते और तराशते थे)। मिट्टी के खिलौने", प्रतिदिन के 
व्यवहार के बर्तन, घड़ों के निर्माण का भी कौशलहू था। वस्त्रादि का बनना भी 
सिखाया जाता होगा । विवाहादि के अवसर पर सुगंधित तेल, इत्र, चर्ण आदि 
का प्रयोग सिद्ध करता है कि इसकी कला जानने वाले भो थे । कवि सेंध लगाने 
की विद्या तक का प्रसंग देता है? । नाव आदि भी बनाई जाती होंगी। रघु के 
पास ऐसे साधन थे कि मरुभूमि में जल की धाराएँ बह सकती थीं । खुले जंगलों 
में खुला मार्ग बन जाता था और नदियों पर पुल। ( रघु०, ४३१ ) । 

कृषि-विद्या--एक स्थान से पौदे' उखाड़ कर दूसरी जगह बोने से खेती 
अच्छी होती है ( रघु०, ४।३७ ) । 

मंत्रादि की सिद्धि--अपराजिता,४ जिसको शिखाबन्धिनी विद्या भी कहते 
हैं तथा तिरस्करिणी”" जिसकी सिद्धि पर कोई उस व्यक्ति को देख नहीं पाता, 
के वर्णन से कहा जा सकता है कि मंत्रों की सिद्धि भी की जाती थी । 

लेखनकला--पढ़ने के साथ-साथ लिखना भी सिखाया जाता था । 
उवशी द्वारा लिखा गया प्रणय-पत्र *, शकुन्तला का पत्र-लेखन*, इसके साक्षी हैं । 


१. विलीपसूनुमंणिराकरोदुभव: प्रयुक्तसंस्कार इवाधिकं बभौ ---रघु०, ३।१८ 
२. मदीये उठजे मार्कण्डयस्यर्षिकुमारस्य वर्णचित्रितों मृत्तिकामयूरस्तिष्ठति । 
। “-+अभि०, अंक ७, प० १३५ 
३. कर्मंणहीतेनापि कुंभोलकेन संधिच्छेदे शिक्षितो3स्मीति वक्तव्य भवति । 
.  >“>माह०, अंक ३, पृ० ३१० 
४. भगवता देवगुरुणा अपराजिता नाम शिखाबंधन विद्यामुपदिशता त्रिदश- 
प्रतिपक्षस्थालंघनीये छृते स्व: | --विक्रम०, अंक २, पृ० १३९ 
“-एषा$पराजिता नाम........ “+अभि०, अंक ७, पृु० १३९ 
४. तिरस्करिणी प्रतिच्छत्ना पारवंगतस्यभूत्वा श्रोष्यामि। 
“-विक्रम, अंक २, पृ ०१७७ 
““उद्यानपालिक्योस्तिरस्करिणी प्रतिच्छलाच्छन्ना पाश्ववर्तिनी भूत्त्वोपलप्स्ये । 
““अभि०, अंक ६, पृ० १०२ 
६... स्वामिन्संभाविता यथाहं त्वया अज्ञाता तथानुरक्तस्य यदि नाम तवोपरि,... 
यह संदेश “भूजप्रत्रगतमक्षरविन्यास: ही था। --विक्रम०, २।१२ 
७, एतस्मिनशुकोदरसुकुमारे नलिनीपत्रे नखेः निक्षिप्तवर्ण' कुरु। ह 


तब न जाने हृदय मम पुनः: कामो दिवाइपि रात्रिमपि 
“अभि०, अंक ३, पृ० ४६ 
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मुण्डन-संस्कार के पश्चात्‌ रघु ने वर्णमाला लिखना-पढ़ना सीखा था । सुदर्शन 
के भी लिखना सीखने का संकेत हैं? । मालविकामिमित्र में राजनैतिक कार्यों 
की सूचना कि मगध को उखाड़ फेंको, लिखकर ही भेजी गई होगी। कुमार 
वसुमित्र ने किस प्रकार अश्वमेध यज्ञ में घोड़े को रक्षा की, इसकी सूचना पत्र 
से ही आती है? । 

पत्र ही नहीं, जीवनचरित्र भी लिखे जाते थे । दृष्पन्त की कीर्ति कल्पवक्षों 
के बने वस्त्र पर लिखी थी, ऐसा कवि कहता है । इसी प्रकार अन्य जीवन- 
चरित्र भी लिखें जाते होंगे। लेखन-कला के अन्य प्रमाण भी मिलते हैं । 
शकुन्तला को दो गई अंगूठी पर लिखा दुष्यन्त का नाम", आयुस के बाण पर 
लिखा उसका परिचय * इसको पुष्टि करते हैं । 


अध्ययन के साधन--छिखने के लिए अक्षर-भूमिका“, भूर्जपत्र” तथा 
पत्तों * का प्रसंग है। अक्षर-भूमिका तख्ती का प्राचीन रूप हो सकती है। कमलों 
पर शकुन्तला ने पत्र लिखा था। भूर्जपत्र पर उर्वशी ने हृदयगत भाव व्यक्त 
किए थे । भूर्जत्वचा भी लेखन-साधन थी '? । 
कवि का 'लेखसाधनम्‌'” शब्द इंगित करता है कि लेखन साधन भी थे; 
१. लिपेर्यथावद्ग्रहणेन वाहःमयं नदीमुखेनेव समुद्रमाविशत्‌ -“रघु ०, २९८ 
. न्यस्ताक्षरामक्षरभूमिकायां कार्न्येंन गृह्ताति लिपि न यावत्‌ -रधु०, १८४ ६ 
३, उपविश्य लेखं सोपचारं गृहीत्वा वाचयति स्वस्ति यज्ञशरणात्सेनोपति.... 
--माल०, अंक ५, पृ० ३५२ 
४. विच्छित्तिशेषै: सुरसुन्दरीणां वर्णेरमी कल्पलतां$शुकैषु । | 
विचिन्त्य गोतक्ष ममर्थजातं दिवौकसस्त्वच्चरितं लिखन्ति ॥ “अभि०, ७४ 
५. उभें नाममुद्राक्षराण्यनुवाच्य प्रस्परमवलोकयतः -अभि०, अंक १, पृ ० २२. 
६. उर्वशीसंभवस्यायमैलसूनोर्धनुष्मतः । कुमारस्थायुषो बाण: प्रहतुद्विषदायूषाम्‌ ॥ 


--विक्रम०, *॥७ 
७. न्यस्ताक्षरामक्षरभूमिकायां कार्त्स्येन गृह्हाति लिपि न यावत्‌ । 
--रघु०, १८।४६ 
८. भूजपत्रगतोध्यमक्ष रविन्यास: | --विक्रम०, अंक २, पृ० १८० 


एतस्मिंशुकोदरसुकुमारे नलितीपत्रे नखैर्निक्षिप्तवर्ण कुक । --अभि०, पृ० ४९ 
१८. स्यस्ताक्षरा धातुरसेन यत्र भूर्जत्वचः कुंजरबिन्दुशोणा: । क्‍ 

व्र॒जन्ति. विद्याधरसुन्दरोणामनंगलेखक्रिययोपयोगम्‌ ॥ -क्ेमार०, १।७ 
११. न खलु संनिहितानि पुनर्लेखनसाधनानि | “-अंभि०, अंक ३, पृ० ४९ 
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पर क्या, यह स्पष्ट नहीं होता । कुमारसंभव में धातुरस” शब्द आया हैं जिसकी 
व्याख्या मल्लिनाथ 'सिंदूरादि द्रवेण/ करते हैं। अनुमान है सिन्दूर, मनःशिल 
( मैनसिल ), गेर आदि का प्रयोग लिखते के लिए किया जाता होगा। मेघदूत 
में आया धातुराग/* शब्द भी यथाकथित कथन की पृष्टि करता है। नव से 
भी लिख लिया जाता था? | 

लेखनशेली--प्रारंभ में आशीर्वाद या स्वस्ति वचन अवश्य लिखें जाते 
थे*। पत्र गद्य तथा पद्म दोनों में लिख सकते थे। वसुमित्र का पत्र गद्य में 
था; परन्तु शकुन्तला और उवंशी के पद्म में । 
शिक्षण-पद्धति ( बैश०0 रण 68०॥०५ ) 

व्यक्तिगत शिक्षण ( ॥#४0५४ ०००४४७ )--हशिष्य की योग्यता के 
अनुसार. पढ़ाया जाता था। एक ही शिक्षा सबको न दी जाती थी । “नदीमुखेनव 
द समुद्रमाविशत्‌' ५ से ही समस्त शिक्षण-पद्धति स्पष्ट हो जाती है। आधुनिक काल 
में जिस वैधानिक पद्धति का आविष्कार हुआ है--( ०० 2॥६ ६० ५/१०७ ) 
अंश से सम्पूर्ण, स्थूल से सूक्ष्म, वह यही पद्धति थी। 

श्री राधाकुमुद मुकर्जी आत्मनियंत्रण और अनुशासन को साधन मानते हैं* । 
चित्त की एकाग्रता को उस समय प्रधानता दी जाती थी। अहंभाव ( ॥0४- 
00०५0 ) को तिरस्कृत किया जाता था; क्योंकि इस भावना से अज्ञान, बंधन 
और अपवित्रता आती थी। संक्षेप में शिक्षा चित्तवृत्तिनिरोध थी? । 
श्रवण, मनन और निदिध्यासन ( अभ्यास ) शिक्षण-पद्धति की सीढ़ियाँ थीं 
इनसे होकर ही छात्र ज्ञान की प्राप्ति करता था: | सुश्रूषा (जिज्ञासा), श्रवणम्‌, 


देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० १० 
त्वामालिख्य प्रणयकुपितां धातुराग: शिलायाम्‌.... “-उत्त रमेघ, ४७ 
क्लान्तो मन्मथलेख एप नलिनोपत्रे नखैरपित: ---अभि०, ३।२४ 
« स्वस्ति यज्ञशरणात्सेनापति: पुष्यमित्रों वेदिशस्थं.... ह 
--माल०, अंक ५, पृ० ३५२ 
५. लिपेग्रेथावदुप्रहणेन वाइमयं नदीमुखेनेव संमुद्रमाविशत्‌ --रघु०, ३२८ 
६. शिज्ाग5 छा जिभाव॑बालि' ()ांशा।॥ रि३४०३८ी #िधए७/ ४०, # ४५, 
(जत9585 रण 00०90 ॥  #शीटांशा। 609 0/ रिव४09. (परगाएत 
[॥७८७[७९०, 7368 67-68, ह | 
७, "॥#प्रणवाजी 885 0५. जा5ट08, | 9. 9370338, ॥:. ॥#65 
_भंश्नंणा फतीश3००ांगा $ 6880 --$97॥8 90००८, 28098 68, 
८. ७४7९ 000०९, 0958 68-7]. द 
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४१३ शिक्षा 


ग्रहणम, वारणम्‌ ( ९०७७०४०७ ), उपोह ( 08८७5४०॥ ), विज्ञान ( +एॉ 03- 
४४९०५ रण 8 व8क्षात्र ५०४०५९० ७५ (७ (९००४ १५ ४००६ ) तत्वा- 
भिनिवेश भादि के द्वारा उच्चशिक्षा को छात्र प्राप्त करने में सक्षम था । 

श्री मुकर्जी का कहना है कि छात्र चौथाई अंश आचार्य से सीखता था, एक 
चोथाई अपनी बुद्धि से ग्रहण करता था, एक चौथाई सहयोगी और सहवासियों 
का सम्पर्क सिखा देता था और एक चौथाई समय और परिस्थितियों का अनुभव 
सिखा देता था* । इसका आशय यह हुआ कि आचार्य जितना आवश्यक था उतना 
हो बताते थे, शेष सब छात्र अपने आप अध्ययन करते और मालम करते थे। 


शिक्षा सैद्धान्तिक ही न थी, उसे व्यावहारिक भी बनाया जाता था | छलित- 
कछा का अभ्यास कराया जाता था। मालविका, इरावती आदि नृत्यकला का 
अभ्यास किया करती थीं । अम्निमित्र की चित्रशाला में चित्र भी बनते रहते थे । 
इससे व्यावहारिकता की पुष्टि होती थी । 

छात्र गुरु की सेवा करते थे। अतः ईघन के लिए लकड़ी काटना, संग्रह करना, 
गायों को चराना आदि सभी काम सीख जाते थे। वे छोटे-छोटे कामों को स्वयं 
करते थे, अतः आत्मनिर्भरता बाल्यावस्था से ही उनका गुण हो जाती थी । संक्षेप 
में अशेष ज्ञान से सूर्य के समान अंधकार को दूर करना ही शिक्षण-पद्धति की 
सार्थकता थो३ । 

पाव्यक्रम ( (००५९४ 2१० (५तांः ४ ) इसका निश्चित रूप कहीं नहीं 
हैं। इतने सब विषय एक साथ और सबको नहीं पढ़ाए जाते थे। जो जिस 
शिक्षा के योग्य होता था, वही सब उसको बता दिया जाता था। क्षत्रियों के लिए 
सेनिक-शिक्षा आवश्यक थी, अतः थोड़ा-बहुत साहित्य, वेद आदि के अतिरिक्त यह 
शिक्षा अवश्य उसको दी जाती थीं। घनुविद्या, दंडनीति, राजनीति राजपुत्रों के 
विषय थे । इसी प्रकार आभूषण बनाने की कला, वास्तुकला, आदि वेश्यों को 
सिखा दी जाती होगी | सब कुछ गुरु के ऊपर निर्भर था । जब वह देख लेता था 


मम 
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कि शिष्य को जितना आवश्यक हैं वह सीख चुका, तब वह उसे गृह लौटने की 
अनुमति दे देता था । इसी लिए रघु ने कौत्स से पूछा था कि क्‍या आपके गुरुजी 
ने प्रसन्‍न होकर आपको गृह लौटने की और गृहस्थ बनने की अनुमति दे दी है? ? 
वैसे जो आजन्म विद्या पढ़ना चाहते थे, पढ़ सकते थे। दुष्यन्त ने शक्रुन्तला के 
लिए सखियों से पूछा था कि यह आजलन्म पढ़ती रहेगी या इसका विवाह भी होना 
है । एक और बात भी स्पष्ट नहीं होती, वास्तुकला, रत्नादि की काटछाँट, वस्त्र 
बुनना आदि भी क्या आश्रम में गुरुजी सिखाया करते थे ? सम्भवतः यह सब 
नगर में ही व्यक्ति सीख लेते होंगे। पूर्वजों की विद्या पुत्र पिता से ग्रहण कर लेता 
होगा । एक स्थान पर कवि ने स्वयं कहा है कि रघु ने शस्त्र-विद्या अपने पिता से 
सीखी थी? । कुश ने भो अपने पुत्रों को समस्त शिक्षा दे दी थी । 


फीस ( शुल्क )--शूरु का कत्तव्य शिक्षा-दान था, अतः इसका प्रदन' ही 
नहीं उठता था। निर्धन छात्र निःशुल्क शिक्षा प्राप्त किया करते थे। वसे जसे 
बताया जा चुका है कि गुरु शिक्षा-समाप्ति पर दक्षिणा लिया करता था, इसका 
भी कोई नियम नहीं था । अपनी-अपनी सामर्थ्य से जो जो भेंठ कर देता था, गुरु 
उसको ही ग्रहण कर लेता था । यही छात्र का शुल्क कहा जा सकता है । 

. परीक्षा--कोई निश्चित कक्षा और परीक्षा का तियम स्थायी रूप में नहीं 
था । गुरु जब देख लेता था कि शिष्य इस योग्य हो गया है कि आगे बढ़े, तब' 
बढ़ जांता था। वैसे कालिदास ने विद्याथियों के प्रति कहा है कि बिना पूरो 
तयारी हुए परीक्षा में नहीं बेठना चाहिए, इससे अपनों भी हानि और अध्यापक के 
प्रति अन्याय है" । विद्या अभ्यास से आती है .। 

परीक्षक--परीक्षक' के लिए सबसे मुख्य गण पक्षपात का न होना है। 


अग्निमित्र परिव्राजिका को इसी कारण परीक्षिका बनते पर विवश करता है कि 


१, अपि प्रसन्तेन महषिणा त्वं सम्यग्विनीयानुमतों गृहाय । 

कालो हद्यय॑ संक्रमितुं द्वितीयं सर्वोपकारक्षममाश्रम॑ ते ॥| --रघु०, ५१० 
२. वखानसं किमनया ब्रतमाप्रदानाद्‌ व्यापाररोधि मदनस्य विषेवितव्यम्‌ । 

अत्यन्तमेव मदिरेक्षणवल्लभाभिराहो निवत्स्यति सम॑ हरिणांगनाभिः ॥ 

द --अभि०, १२५ 
३. त्वचें स मेध्यां परिधाय रोरवीमशिक्षतास्त्रं पितुरेव मंत्रवत्‌ +--रघु०, ३॥३१ 
४. तमादो कुलविद्यानामथमथविदां वर: | --रघु ०, १७।३ 
५, अपरिनिषप्ठितस्योपदेशस्थ पुनरन्याय्यम्‌ । --मांल०, अंक १, पृ० २७६ 
६. विद्यामम्यसनेनंव प्रसादयितुमहँसि | --रघु०, १।८८ 
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४१५ | शिक्षा 


वह और रानी दोनों ही पक्षपाती हो सकते थे" । अतः विद्यार्थी के किसी सम्बन्धी 
को परीक्षक नहीं बनाना चाहिए । ह 

एक ही परीक्ष क के मत पर परीक्षा का परिणाम निर्धारित रखने से विद्यार्थी 
के प्रति अन्याय हो सकता है। अतः दो या उससे अधिक परीक्षक नियुक्त 
करना चाहिए" । 

नृत्य, गीत आदि व्यावहारिक अथवा प्रयोगात्मक विद्याओं का सैद्धान्तिक 
ज्ञान यथेष्ट नहीं होता। प्रत्यक्ष प्रयोग देख कर ही विद्यार्थी की योग्यता के 
विषय में मत और निश्चय देना चाहिए? । 


जनसाधारण की शिक्ष--आजकल प्रारम्भिक शिक्षा, माध्यमिक शिक्षा, 
उच्च शिक्षा पृथक-पृथक अस्तित्व रखती हैं; परन्तु उस समय ऐसा कोई भेद 
नहीं था। छात्र जिस वर्ग, जिस वर्ण का होता था उसो प्रकार की शिक्षा ग्रहण 
कर लेता था। थीड़ी-बहुत प्रारम्भिक शिक्षा-वर्णगाला, वाहमय आदि सबको 
ही समान रूप से मिल जाते थे । इसके पश्चात्‌ जिज्ञासू छात्र आगे बढ़ जाता 
था। उच्च विद्या के लिए निर्धनता या वर्ण की रोक नहीं मालूम होती । 
साधारणत: थोड़ी-सी शिक्षा के बाद अपने पूर्वजों की विद्या सब ग्रहण कर 
लेते थे। ऐसी भी सम्भावना है कि पूर्वजों की विद्या ग्रहण. कर हेते हों, वर्ण- 
माला का ज्ञान सब न करते हों । 

स्त्री-शिक्षा 

पुरुषों के समान स्त्रियाँ भी शिक्षा प्राप्त किया करती थीं। उनको सभी 
धार्मिक कार्यो में समाने अधिकार थे। कुमारसम्भव, रघुवंश आदि में पत्नी के 
बिना कोई धार्मिक कार्य सम्पन्न नहीं हो सकता, इस पर जोर दिया गया है । 
अतः वे भी बेदादि की शिक्षा प्राप्त करती होंगी । पण्डित कौशिकी, उर्वशी 
के पुत्र आयुस को शिक्षा देने वाली ऋषिपत्नीं कम विदुषी न होंगी । वे भी 
पुरुषों के समान यदि चाहें तो आजीवन कुमारी रह कर उच्च वदिक्षा प्राप्त 





१. मध्यस्था भगवती नौ गुणदोषतः परिच्छेत्तुमहति | --माल० , अंक १, पृ० २७४ 
२. सर्वज्ञस्थाप्पेकाकिनों निर्णयाभ्युपगमों दोषाय | --माल०, अंक १, पृ० १७६ 


३. प्रयोगप्रधातं हि नाव्यशास्त्रं, किमत्र वाग्व्यवहारेण । 
“>मोल०, अक १, पू० २७४ 


४. क्रियाणां खलु धर्म्याणां सत्पत्यों मुलकारणम्‌ --कुमार०, ६।१३ हि 
रघुवंश में, सीता की सोने की प्रतिमा अश्वमेंध यज्ञ में रखो गई थी, ऐसा 
संग है । क्‍ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालोन संस्कृति ४१६ 


कर सकती थीं, इसका संकेत शकुन्तलछा में हैं। सम्भव है, शूद्रादि निम्नवर्ग को 
स्त्रियों से विवाह करने के कारण भाषा उच्चारण आदि की अशद्धि हो जाने 
पर उनके अधिकार और शिक्षा आदि को योग्यता छीन ली गई हो; क्योंकि 
अम्विमित्र की स्त्री धारिणी पढ़ना नहीं जानतों थी, अतः उसने पत्र स्वयं न 
पढ़ कर पढ़वाया था) । 

परन्तु शकुन्तला, अनसूया, प्रियवदा, इन्दुमती, मालविका, उर्वशी सब 
उच्च शिक्षिता थीं। अनसूया, प्रियंवदा ने अंगूठी पर लिखा हुआ दुष्पन्त का 
नाम पढ़ लिया था। शकुन्तला ओर उबशी का प्रणय-निवेदन काव्यबद्ध था। 
अतः वे काव्य-रचना की पारंगता थीं। गाना, नाचना और चित्र-रचना, इन 
सबकी विशेषता थी । इन्दुमती अज से छलितकलाएँ सीखा करती थी* | वे 
आश्रम में भी पढ़ती थीं और घर पर भी । विवाह होने के पश्चात्‌ भी उनकी 
शिक्षा चलती रहती थी। यह सब उनकी इच्छा पर था। इन्दुमती की शिक्षा 
पति द्वारा हो हुई थी । 

ललितकलाओं के अतिरिक्त स्त्रियों के व्रत आदि करने धार्मिक अनुष्ठान 
में पति के सहयोग देने से स्पष्ट होता है कि धर्मशिक्षा उनकी शिक्षा 
का अंग थी । 

स्त्रियाँ काम-शास्त्र भी पढ़ती थीं। अनसूया और प्रियंवदा ने शकुच्तला 
से कहा था कि कामीजनों की जो अवस्था हमने पढ़ी है, वह तुममें दिखाई दे 
_ रही हैं? । पाती ने भी काम-कला शंकर से सीखी थी“ । इन्दुमती के स्वयंवर 
के समय सुनत्वा ते राजाओं का जैसा परिचय दिया था वह समस्त विवरण 
इसका साक्षी है कि कामशास्त्र सब पढ़ती थीं और इसकी बातें खुलेआम कर 
ली जाती थीं, इसकी चर्चा ही न हो, ऐसा यह विषय नहीं समझा जाता था । 

राजपूत रमणियों के समान स्त्रियाँ युद्ध-सब्चालन सीखतो थीं, इसका 
कहीं संकेत नहीं है। उर्वशी अपनी रक्षा' नहीं कर पाई थी। अवश्य ही वे 
अपनी रक्षा और युद्ध करना नहीं जानती थीं। इसके अतिरिक्त कालिदास की 
- स्त्रियों को विशेषता ही भीरुता है। अतः इससे भी इसकी पुष्टि होती है । 
१.. माल०, पृ० ३४५२, ३५३ । 

ग्हिणो सचिवः सखीमिथ: प्रियशिष्या ललिते कलाविधौ | --रघु ०, ८।६७ 
३. यादृशी इतिहासनिबन्धेषु कामयमानानामवस्था श्र॒यते तादशीं ते पश्यामि । 


-“अभि०, अंक ३, प० ४४ 
४. दिष्यतां निधुवनोपदेशित: शंंकरस्य रहसि प्रपन्‍्नया । 


शिक्षित युवतिनैपुर्णं तया यत्तदेव गुरुदक्षिणीकृतम्‌ ॥ --कुमार०, ८।१७ 
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४१७ शिक्षा 


अपने अध्ययन के बल से सखियों ने शकुन्तला का श्ंगार किया था, अतः 
प्रसाधन-कला, घर सजाना, माला बनाना, अतिथि-सत्कार आदि उनकी शिक्षा 


के अंग थे । वैसे वे साहित्य और ललित कलाएँ पढ़ती थीं । स्त्रियों की शिक्षा 
और पट॒त्व पर दुष्यन्त ने व्यंग्य किया है कि वे बिना सिखाए-पढ़ाए ही बड़ी 
चतुर हो जाती हैं, तब फिर इन समझदार शिक्षित स्त्रियों का पछना ही क्या ? 
तैरने की विद्या भी स्त्रियाँ जानती थीं। जल-विहार में स्त्रियाँ तैरती और 
आनन्द लिया करती थीं? । 
अतः स्त्री और पुरुष की शिक्षा में मौलिक भेद था। उनकी कोमछता 


सुकुमारता और हृदय को सरस भावनाओं के अनुसार जो शिक्षा उचित समझी ह 


जाती थी, दी जाती थी । 
स्त्रियों का क्षेत्र घर ही नहीं, बाहर भी था । अंतःपुर की सेविकाएँ किरातो 


यवती और प्रतिहारी स्त्रियाँ ही थीं ।- उद्यान-पालिका का भी प्रसंग है। मालवि-- 


काम्निमित्र में जेल की रक्षिका माधविका थी । 


बन “+लीनीनल तन ५ट अकिनजली लिया 7 धन रच जलन साल कलल>-क तन कमल कक माजक, 
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३, एता  गरुश्रोणिपयोधरत्वादांत्मानमुद्रोदुमशक्तुवत्य: । 


गाढांगदैर्बाहभिरप्स बाला: क्लेशोत्तर रागवंशात्प्लवस्ते ॥--रघ०, १६६० , 
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सम्पूर्ण १६वँ सर्ग में जलक्रीड़ा है । 
२७ 


बारहवाँ अध्याय 


दशन तथा परम 


धम चर, धर्मानन प्रमदितव्यम्‌! आदि श्रतिवाक्यों से सामान्यतः सभी 
परिचित हैं, परन्तु इस धर्म शब्द के क्‍या वास्तविक अर्थ हैं--इस पर 
सामान्यतः कोई गंभीरता से विचार नहीं करता। व्याकरण की दृष्टि से 'धु' 
धातु में मन्‌ प्रत्यय लगाने से 'धर्म' शब्द बनता है। इसकी व्युत्पत्ति तीन प्रकार से 
होती है--घ्रियते लोक: अनेन इति धर्म:', जिससे लोक धारण किया जाय वही 
धर्म है; 'धरति धारयति वा लोक इति धर्म:,, जो लोक को धारण करे वह घर्म 
है; 'प्रियते यः स धर्म:', जो दूसरों से धारण किया जाय वह धर्म है । महाभारत 
में धर्म का लक्षण इस प्रकार व्यक्त किया गया है--धारणाद्‌ धर्ममित्याहुर्धर्मो 
धारयति प्रजा: ।' अतः धर्म शब्द का घातुगत अर्थ धारण करना ही है । 

जैसे अग्नि का धर्म उष्णत्व है, उष्णता न हो तो अग्नि की कोई सत्ता नहीं, 
इसी प्रकार धर्म के बिना समाज की भी कोई सत्ता नहीं । भारतीय-संस्कृति 
का आधार ही धर्म है। विश्व में वित्ताश को ओर जाने की प्रवत्ति धर्मत्याग से 
ही आई है, धर्म एवं हतो हन्ति, धर्मो रक्षति रक्षित:' । 

धर्म शब्द का अतः बड़ा व्यापक अर्थ है। कुल-धर्म, जाति-धर्म, देश-धर्म 
आदि सब इसकी ही सीमाएँ हैं । जीवन के नैतिक तियम भी इसी धर्म शब्द के 
अन्तगंत हैं। मनु ने इसी दृष्टिकोण को सामने रखकर सत्य, संयम, अक्रोध, आदि 
गुणों को धर्म के दस लक्षणों में माना । 


महात्मा बुद्ध ने प्रबुद्ध मन से जीवन का विश्लेषण करते हुए यही निश्चय 


किया कि धर्म की ही नींव पर सृष्टि.और मानव-जीवन टिक सकता है। 'धम्मं 
सरणं गच्छामि का जब प्रचार हुआ तब धर्म का यही उच्च अर्थ था। किसी 
छोटे मत या सम्प्रदाय के लिए धर्म शब्द का प्रयोग बुद्ध अथवा उनके शिष्यों को 


मान्य नहीं था । 


धर्म नित्य हैं। धर्म से ही अथ और काम की प्राप्ति होती. है । वाल्मीकि 


ने धम को चरित्र का पर्यायवाची माना है। 'रामो विग्रहवान्‌ धर्म: उनकी 
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४१९ दर्शन तथा धर्म 


धारणा थी; परन्तु 'एक सद्विप्रा बहुधा वदन्ति , एक ही तत्त्व की व्याख्या अनेक 
हैं, अत: नाना मार्ग इसी धर्म की व्याख्या के अन्तर्गत आए । 


(१) ईश्वर के विषय में धारणा 


परमेश्वर के यथार्थ स्वरूप के विषय में वर्णन करते हुए कवि कहता हैं 
कि उसका यथार्थ वर्णन नहीं किया जा सकता, क्‍योंकि वह वाणी और मन से 
अगोचर है! । प्रत्यक्ष, अनुमान और आप्तवचन से ही सामान्यतः ज्ञान होता है, 
पर ईश्वर इन सबके परे हैं । 
प्रत्यक्षोउप्पपरिच्छेशो.. मह्यादिर्महिमा तव। 
आप्तवागनुमानाभ्यां साध्य॑ त्वां प्रति का कथा ॥ --रघु०, १०२८ 


उसमें अनेक विरोधी गुण दृष्टिगत होते हैं। इसी कारण यथार्थ स्वरूप किसी 


को अवगत नहीं होता । वह स्वयं 'अज' है, पर फिर भी अवतार लेता है। 
स्वतः आप्तकाम है, फिर भी शत्रुओं का संहार करता है* । उसकी स्वयं कोई 
इच्छा नहीं है, पर सबको इच्छा वह पूर्ण करता हैं। उसको कोई जीत नहीं सकता; 
पर उसने सबको जीत लिया है। वह किसी को प्रत्यक्ष नहीं पर; उसने इस दश्यमान 
जगत्‌ को उत्पन्त किया है? । वह सबके हृदय में रहता है, तब भी दूर है, इच्छा- 
रहित है, फिर भी ( नरनारायण' के रूप में बदरिकाश्रम में ) तपस्या करता है। 
दयालु है, फिर भो पुण्य कभी स्पर्श नहीं करता । सब उसे पुराण पुरुष कहते हैं; 
पर फिर भी वह कभी वृद्ध नहीं होता । वह जितना द्रव है उतना ही घन, 
जितना स्थूल है उतना ही सुक्ष्म, जितना लघु हैं उतना ही गुरु" । वही चर-अचर 
सष्टि को उत्पत्ति और लय का कारण है । | 
सांख्य मत--सांख्य दर्शनकार के मतानुसार पुरुष और प्रकृति दो स्वृतन्त्र 


नलिततन नरम 


१. स्तुत्यमवाब्मनसगोचरम्‌ ।--रघु०, १०१४५ 
२. अजस्य गक्तुतो जन्म निरीहस्य हतद्विषः ! 
स्वपतो जागरूकस्य याथार्थ्य' वेद कस्तव ॥---रघु०, १०२४ 
३. अमेयोमितलोकस्त्वमनर्थी प्रार्थनावह: । द 
अजितो जिष्ण्रत्यन्तमव्यक्तो व्यक्तकारणम्‌ । --रघु०, १०१८ 
४. हृदयस्थमनासन्नमकामं त्वां तपस्विनम । 
दयालुमनघस्पृष्ट॑ पुराणमजरं॑ विदु: ॥ --रघु०, १०१९ 
५. द्रव: संघातकठिनः स्थल: सूक्ष्मों लधुगृरु:। 
व्यक्तों व्यक्तेतरश्चासि प्राकाम्यं ते विभूतिषु ॥॥ --क्रुमार ०, २१११ 
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रूप हैं। कुमारसम्भव में इस मत का सम्यक्‌ आभास हूँ !। उसे संसार की उत्पत्ति 
और प्रलूय करने में किसो साधन की आवश्यकता नहीं है। अपने आप ही अपने 
को वह उत्पन्‍्त करता है, सृष्टि कर चकने पर, कार्य की समाप्ति पर आप ही 
अपने को अपने में लोन कर लेता है *। 

सभी प्रकार के कर्म, प्रवत्तियाँ, अनुभूति आदि त्रंगुण्योद्धूब हैँ? । प्रकृति 
संसार की रचना का मूल कारण है, जगतू का विकास है, यह अव्यक्त है । 
प्रकति, इन्द्रियों का विषय है, परिवर्तन का सिद्धान्त है; परस्तु पुरुष का 
इस सृष्टि में कोई हाथ नहीं । वह निष्क्रिय हैं। प्रकृति पुरुष के लिए काम 
करती है। कालिदास सांख्य के इस मत से सहमत हैं" | वे भी प्रकृति को पुरुष 
की इच्छा के लिए ही मानतें हँ' | प्रकृति के लिए 'पुरुषार्थ प्रवर्तिनी' की 
संज्ञा परंष को उदासीन और तदूर्शी कहना सब सांख्यदर्शन के सिद्धान्त हैं । 

जगत की प्रकति के सम्बन्ध में भी उन्होंने सांख्य विचारों को मान्यता दी' 
है | सत्व, रजस्‌ और तमस्‌ तीनों गुणों का उल्लेख वे बार-बार करते हैं* । 
इन तीनों का समन्वय ही प्रकृति है” । इसी प्रकार बुद्ध॑रिवाव्यक्तमुदाहरन्ति'* 
कहकर, उन्होंने फिर सांख्यमत की मान्यता स्थापित की हैं। यह भी बुद्धि को 
अव्यक्त से उत्पन्त कहते हैं और सांख्यकारिका भी । इसको श्री भगवतृशरण ने 
अच्छी तरह सें स्पष्ट कर दिया है?? । सांख्यदशेत का अनुसरण करते हुए उन्होंने 





_३.. त्वामामनन्ति प्रकृति पुरुषार्थप्रवर्तिनीम । 
. तद॒शिनमुदासीन॑, त्वामेव .पुरुष॑ विदु:॥ --कुमार०, २१३ 
. २. आत्मसानमात्मनां वेत्सि सृजस्यात्मानमात्मना | .. 
आत्मना कृतिना च त्वमात्मन्येव प्रलीयसे ॥| ---कमार०, २।१० 
३. गुणत्रयविभागाय पश्चाउद्रेदमुपेयुष । --कुमार०, २।४ 
४. पूर्व उल्लेख 
५, त्वामामनन्ति प्रकृति परुषार्थ प्रवर्तिनीम । 
तदृशिनमुदासीन त्वामेव पुरुषं बिदुः ॥ --कुमार०, २१३ 
६. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ५ 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० ३ ह 
“पुरप्यजयदुगुणत्रयम्‌ प्रकृतिस्थम्‌ । --रघु०, ८।२१ 
“अंगिनां तमसेवोभौ गुणौ प्रथममध्यमौ |--रघु०, १०३८ 
८. सत्वरजस्तमसां साम्यावस्था प्रकृति: | --सांख्य सूत्र, १. ६१ 
६, रघु०, १३६० 
१०, ॥09 ॥ ०045, 2658 342-345 
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डर 5 दर्शन तथा धर्म 


तीनों प्रमाणों का (अर्थात्‌ प्रत्यक्ष, अनुमान और आप्तवाक्‌ का) उल्लेख किया है*,। 


वेदान्त मत--उपनिषद्‌, ब्रह्मसृत्र और भगवदगीता के छघिद्धान्तों का 
प्रतिपादन इनके ग्रन्थों में मिलता है। वेदान्त का आभास भी इनकी कतियों में 
हैं। वे प्रचलित वेदान्त और सर्वव्यापक ब्रह्म का ही उल्लेख करते हैं । 


' वेंदान्तेष॒ यमाहुरेकपुरुष॑ व्याप्य स्थितं रोदसी 
यस्मिन्तीश्वर इत्यनन्यविषयः शब्दों यथार्थाक्षर: । 
अन्तर्यश्च मुमुक्षुभिनियमितप्राणादिभिम ग्यते 
स' स्थाणु: स्थिरभक्तियोगसुलभो निःश्रेयसायास्तु व: ॥ 

““विक्रम०, ११ 
इस पद से उपनिषद्‌ दर्शन अधिक अभिव्यक्त होता है। उपनिषद्‌ ब्रह्म को जगत्‌ 
का कारणस्वरूप मानता है" । साथ ही वेदान्त और योग के द्वारा प्रतिपाद्य 
और अनल्वेष्य वस्तु भवित द्वारा सुलभ बताई गई है । इससे स्पष्ट है कि कालिदास 
के समय में वेष्णवों द्वारा अनुमोदित भवितभाव का प्रचार पर्याप्त हो चला था। 


विष्ण की प्रद्ंसा करते हुए उन्होंने उनको सख्रष्टा, पालनकर्ता और्‌ 
संहारकर्त्ता कहा है? । वेदान्त के अनुसार बह्ामय निराकार और निर्गुण हैं। इस 
सिद्धांत और उनके त्रिरूप सिद्धान्त में विशेष भेद नहीं है !' जिस प्रकार वर्षा का जुछ 
झरना, नदी, सागर आदि जहाँ गिरता है उसी के आकार को धारण कर छेता 
है, इसी प्रकार ब्रह्म भी सत्व, रजस्‌ और तमस गुणों से युक्त होकर ख्रष्टा, पालन- 
कर्ता और संहारकर्त्ता बत जाता है। वे एक ही ब्रह्म को त्रिदेव के रूप में व्यक्त 
कर देते हैं । ब्रह्मा, विष्ण, महेश सब एक ही ब्रह्म के रूप हैं। “'जगद्योनि!* 
१. कारणमाप्तवाचो बुद्धेरिवाव्यक्तमुदाहरन्ति --रघु०, १३६० ., 
“प्रत्यक्षोअ्प्यपरिच्छेशों मद्यादिमेहिमा , तब । 
.... आप्तवागनुमानाम्यां साध्य॑ त्वां प्रति का कथा ॥। ---रघु ०, १०२८ 
२. यतो वा इमानि भूतानि जायन्ते येन जातानि जीवन्ति । । 
यत्मयन्त्यभिसंविशन्ति ) ' तद्विजिज्ञासस्व । तदब्रहोंति |--तै०,उ ०, .३.१- 
३. नमो विश्वसुजे पूर्वा विश्व तदन बिश्वते । | 


अथ विश्वस्य संहत्रें तुम्यं च्रेधास्थितात्मने ॥ --रघु०, १०।१६ 
४. नमस्त्रिमत्तये तुम्य॑ प्राकसृष्टे केवलात्मने । 
मुणत्रयविभागाय. परचादभेदमुपेयुष ॥| ++क्रुमार०, रे४ 


५. जगद्योनिरयोनिस्त्वं:जगदन्तो निरनन्‍्तकः । 
जगदादिरनादिस्त्वं जगदीशो निरीदवर: ॥ ->ऊकुमार०, २९: . +« ..५ 


| 
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वाक्यांश में भी वेदान्तीय सिद्धान्त है । ईद्वर जगत्‌ का उपादान एवं निमित्त 
कारण है, अतः जगतु में उसके अतिरिक्त किसी अन्य की सत्ता नहीं | विष्णु के 
सम्बन्ध में इनके विचार गीता से प्रभावित लगते हैं। जसे--“'आप पितरों के 
भी पिता, देवताओं के भी देवता, खस्रष्माओं के भो स्रष्टा हैं'। आप 
ही हव्य हैं और आप ही होता; आप ही भोज्य हैं और आप ही भोकिता; 
आप ही ज्ञान हैं और आप ही ज्ञाता। आप ही घ्याता हैं और 
आप ही ध्येय”*। विष्णु के गुण, जिनके द्वारा वह अपने आकार 
का विस्तार कर सकता है, हृदय में निवास करता हुआ भी दूर, निष्काम होने 
पर भी तपस्वी, दयालहू होकर भी शोकरहित, पुरातन होते हुए भी क्षीणता- 
रहित, उपनिषदों के सदृश ही है । इसी' प्रकार वह सर्वज्ञ होते हुए भी अज्ञात 
है, सबकी उत्पत्ति का हेतु होते हुए भी स्वयं किसी के द्वारा उत्पन्न नहीं किया 
गया है, सबका स्वामी है, पर स्वयं स्वामिरहित है, एक होते हुए भी अनेक रूप 
धारण करता हैं, दया करके पथ्वी पर अवतार लेता हैं और मनुष्य को तरह 
आचरण करता है* । ये सब गीता के सिद्धान्तों से समानता रखते हैँ? । गीता के 
इलोकों में अवतार के सम्बन्ध में इसी प्रकार के उद्गार व्यक्त किए गए हैं । 
यही नहीं--आप लोक-पालन में समर्थ हैं फिर भी उदासीन हैं यह विचार भी 
गीता से लिया गया लगता है । इस प्रकार के अनेक उदाहरण कवि के ग्रन्यों में 
देखें जा सकते हैं, जेसे--'गंगाजी की सभी धाराएँ समुद्र में आ गिरती हैं, उसी 
प्रकार परमानन्द के समस्त मार्ग जो भिन्‍न-भिन्‍न धर्मग्रन्थों में वर्णित हैं, उसी में 
जाकर मिल जाते हैं ।” यह गीता के समकक्ष समानान्तर ही है। जिन पुरुषों को 
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१. त्वं पितणामपि पिता देवानामपि देवता । 
परतो5पि परश्चासि विधाता वेघसामपि ॥--कुमार ०, २१४ 

२. त्वमेंव ह॒व्यं होता च्‌ भोज्यं भोक्‍ता च शाइवत: । | 
वेद्यं च वेदिता चासि ध्याता ध्येयं च॒ यत्परम ॥ --क्रुमार०, २।१४५ 

३. रघु०, १०।१६ पूर्व उल्लेख 

. तदेजति तन्नेजति तद्दूरे तद्॒दन्तिके ।--ईशा०, ४, ५ 

५. सर्वज्ञस्त्वमविज्ञात: सर्वयोनिस्त्वमात्मभू: । 
सवप्रमुरनीशस्त्वमेकस्त्व॑ सर्वरूपभाक्‌ ॥--रघु०, १०२० 
“एक रूप॑ बहुधा यः करोति ।--कठोपनिषद्‌, ५,१२ 

६. अनवाप्तमवाप्तव्यं न ते किचन विद्यते । 
लोकानुग्रह एवंको हुंतुस्ते जन्मकर्मणों: ॥--रघ०, १०३१ 

७9. गीता०, ४॥६, १० 
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७४२३ . दर्शन तथा धर्म 


सांसारिक भोग-कामना पूर्णरूप से नष्ट हो गई है और जिन्होंने अपने हृदय को 
उसमें छीन कर लिया है और अपने कर्मों को आप पर अर्पित कर दिया है उनकी 
परमगति-प्राप्ति के लिए आप ही एकमात्र शरण हैं'। यह विचार गोता के 
इन इलोकों में भी मिलता है-- 


यत्करोषि यदश्नासि यज्जुहोषि ददासि यत्‌ । 
यक्तपस्यसि कौन्‍्तेय तत्कुरुष्ब म्दर्पणम्‌ ॥--९॥२७ 


. भन्‍्मना भव मद्भक्तों मद्याजी मां तमस्कुर।. 
मांमेवेष्पसि युक्‍त्वेबमात्मानं मत्परायण: ॥--€। ३४ 


भगवान्‌ की भक्तियोग से प्राप्ति का भी एक सांकेतिक उदाहरण गीता के विचारों 
से समानता रखता हैं" । 


योग--योग का अर्थ मोक्ष-प्राप्ति' और परमात्मा के साथ एकाकार होना 
हैई। कवि ने योग” शब्द का इस अर्थ में तथा इस आत्मचिन्तन का अनेक स्थान 
पर उल्लेख किया है। ध्यान, धारणा और समाधि के द्वारा योगाभ्यासी परमात्मा 
के साथ एकाकार होते हैं। कवि ने भी योग के इन अंगों का, अर्थात्‌ ध्यान*, 
१, त्वय्यावेशितचित्तानां त्वत्समर्पितकर्मणां गतिस्त्वं बीतरागाणामभूय:ः संनिवृत्तये । 
--रघु०, १०।२७ 
२. अन्तर्यइच मुमुक्षुभिर्नियमितप्राणादिभिम्‌ ग्यते |--विक्रम०, ११ 
--अनन्यचेता: सततं यो मां स्मरति नित्यश: । 
तस्याहं सुलभ: पार्थ नित्ययुक्तंस्थ योगिन: ॥--गीता, ८९१४. 
३. अम्यासंनिंशहीतेन सनसा  हृदयाश्रयम्‌ । 
ज्योतिर्मय विचिन्वन्त्यों योगिन॑स्त्वाँ विमुक्तयें ॥--रघु०, १०॥२३ 
--महीं महेच्छ: परिकीय सूनों मनोंषिण ज॑मिनये$पितात्मा । 
तस्मात्सयोगांदधिगम्थ योगमजन्मनें$कल्पत जन्मभीरः ।। 
ह --रंघ०, १८।३२३ 
४. न च योगविधेनवेतंर: स्थिरधीरा पंरमात्मदर्शना त्‌ [--रघु ०, ८।२२ 
 तमंसः परमापदव्ययं पुरुष योगसमाधिना रंघु: ।-+रघु०, ८२४ 
४. देखिए, पाद॑टिप्पणी, नं० ३, ४ क्‍ 
“६, वीरासनैध्यनिजुधामपीणाममी . संमंध्यासितवेदिमध्या:। 
. 'निवातनिष्कम्पतया विभान्ति योगाधिरूढा इव शाखिनो$पि ॥ क्‍ 
““रघु०, १३।५२ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ड्र्ड 


धारणा' और समाधि" का वर्णन किया है। मन में परमात्मा में छीन 
'आत्मा का अनुभव करना अथवा निराकार का चिन्तन के द्वारा ध्यान हीं, 
'योगविधि है--योग मार्ग के विद्वानों का मत अतः: तत्कालीन जनता को सर्वतः 
मान्य है । पतंजलि के योगसूत्र के आधार पर ही कवि ने अपने ये विचार 
व्यक्त किए हैं । 

समाधि अन्तिम अवस्था है, जिसमें सत और इल्द्रियों की सम्पर्ण क्रियाएं 
पृणत: बन्द हो जाती हैं। तत्पश्चातु यह 'स्थिर धी ४ की अवस्था को प्राप्त 
हो जाता है, जो गीता के 'स्थितप्रज्ञ को ही अवस्था है। यह पूर्ण शान्ति की 
अवस्था है । 

योगसाधन की प्रक्रिया, पयद्धूबन्ध * और बोरासन* दोनों, का कवि ने उल्लेख 
किया है । कुमारसंभव में शिवजी की तपस्या करते समय की. मद्रा, वीरासन, सब 
इसी योगसाधन के अनुसार ही है । उनका. ऊपरी आधा 'शरीर सीधा और 
निषलेष्ट होना, कमल के समान. हथेलियों को जंधों पर ऊर्ध्वमुख रखना, कंधों का 
कुछ झुका होना", अधनिमीछित और स्थिर दृष्टि का नासिका के अग्न,भाग 
१. परिचेतुमुपांशुधारणां कुशपूत॑ प्रवयास्तु विष्टरम ।--रघु०, ८१८ 
; ९... देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ४, रघु० ८।२४;.६; 
.. पाप्रत्यर्थिभूतामपि तां समाधे: शुश्रषमाणां गिरिशोज्नमेने । 
, »  बिकारहेतौ सत्ति विक्रियक्ते येषां न चेतांसि.त एबं धीरा: ॥ 





““आत्मेश्वराणां न हि जातु विध्ना; समाधिभेदप्र भ्तरों भवन्ति ॥ 
“-कुंमार०, २३।४० 
३. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं॑० ३, ४ । 
* न च योगविधेनवेतर: स्थिरधीरा परमात्मदर्शनात्‌ +--रघु०, ८।२२ 
४२. प्रजहाति यदा कामान्‍्सर्वान्पार्थ मत्तोगतान्‌ । क्‍ 
.  अंत्मन्यवात्मना तुष्ट: स्थितप्रन्नस्तदोच्यते ॥--गीता०, २॥५५ 
६. पर्यड्डुब॑न्धस्थिरपूर्वकायमृज्वायत॑ ..संनमितोभयांसम । क्‍ 
उत्तानूपाणि द्वयसन्निवेशात्प्रफुल्लराजीवमिवांकुमध्ये ॥--कुमार०, ३॥४५ 
७, वीरासनेध्यनिर्जषामषीणाममी समध्यासितवेदिमध्या: ॥ 
निवातनिष्कम्पतया विभान्ति योगाधिरूढा हव शाखिनो5उप्रि ॥ .... 
आर । . आरघु०,१३।५२ 
£.... 'खॉल्लेख देखिए, पादटिप्पणी, नं० ६ 
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४२४५ द यु हो : दर्शन तथा धर्म 


पर लगा रहना), शरीर के अन्तर्गत वास करने वाले पाँचों पवनों का अवरोध ' 
पवन-रहित स्थान में निष्कम्प प्रदीप के समान हो जाना, सब. योगसूत्र के ही 
अनुकरण पर हैं। अतः जनता की उस समय योग पर. बहुत आस्था 
प्रतीत होती है । ५. हा 

एक स्थान पर. कवि ने 'शिरस्तः४ शब्द का प्रयोग किया हैं। योगसत्र 
के अनुसार इसका संकेत ब्रह्मरम्थ से है, जो बुद्धि का चरम केल्ध है और जिसका 
सम्बन्ध सुष॒म्ना के साथ हैँ | 

इसी प्रकार विष्णु योगनिद्वा” में सोए माने जाते हैं । इसमें किसी प्रकार 
की बाह्य चेतना नहीं रहती, परन्तु आन्तरिक चेतना और स्मरणशक्ति रहती 
है । दसरे शह़्दों में यह योगी की निद्रा है, अम्यासी की चरमगति है । 

समाधि की अवस्था में बाह्य पदार्थों के साथ सम्पूण' सम्पक. को रोक कर 
मंत को बिलकुल निग्रहीत कर लिया.जाता है, आत्मा को ज्योति को भीतर 
देखने का प्रयत्न किया जाता है* । अन्त में “कषक्षर ब्रह्म * में ध्यान छगा कर 


योगी परम ज्योति को प्राप्त कर लेता हैँ | गीता में भी समाधि की यही अवस्था 


वर्णित है। अक्षर ब्रह्म की भी पूर्ण विवेचता है । 

इस प्रकार की समाधि के लिए एकान्त वांछनीय' था। : अतः तपोवन में 
वीरासन में, समाधि लगाए तपस्वियों को .वेंदिकाओं के बीच में खड़े वृक्ष भो 
समाधिस्थ लगते थे)? । ' 





१. किचित्प्रकाशस्तिमितोग्रतारैभ्रू विक्रियायां विरतप्रसंग: । 

ने त्रेरविस्पंद्ितपक्ष्ममाजैलक्ष्यी कृतञ्नाणमधोमयूखे: ॥ -+कुमार०, ३।४७ - - 
२. अवष्टिसंरम्भमिवाम्बुवाहमपामिवाधारमनुत्तरंगम्‌ । _ ु 
अन्तर्च राणां मरुतां निरोधान्निवातनिष्कंपसिव प्रदीपम्‌ 4।---कुमार० ; ३।४८ 





3३०मंन423३५००२१/४०२७ ५ रृक+++५ कक ३२०१०] नरतान-१कक न फल कप +कक-+: “7: 


३. देखिए, पादटिप्पणी, नं०9 गम (4 
कपालनेत्रान्तरलब्धमार्गेज्यों ति: प्ररोहेरुदिते: शिरस्त: । --कुमार०,' ३१४६९ 

५. अमु योगान्तोचितयोगनिद्र: संह॒त्य लोकान्पुरुषो5घिशेते । --रघु०, ११४६ 

६. मनोनवद्वारनिषिद्धवृत्ति हृदि व्यवस्थाप्य समाधिवश्यमू |" हा 


यमक्षरं क्षेत्रविदों विदुस्तंमात्मानमात्मन्यवलोकेयन्तम्‌ ॥--कुर्मॉर ०; '३।५०: 
७.८. देखिए, पादटठिप्पणी,'नैठ ६ 7 - हि हक लि तय 
९, अक्षरं ब्रह्म परम स्वभावोजध्यात्ममुच्यतें | 

भूतभावोद्भवकरो विसर्गः कर्मसंज्ित: | --गींता०, ८१३ 
१०, पवोल्किख रघु०,, १दि।हरे ! . का 7 जय गए । 


कालिदाप्त के ग्रन्थ : तत्कालोन संस्कृति ४२६ 


अतः परमात्मा की. प्राप्ति के छिए कवि के समय में तीन साधन माने गए ; 
योगाभ्यास, भक्तियोग" और कत्तंव्यपालन" । ये सब उसके पास पहुँचने के 
भिन्‍त-भिन्‍न मार्ग हैं। प्रत्येक मनुष्य को अपनी शक्ति के अनुसार इन मार्गों का 
उपयोग कर" चाहिए | इसको इस प्रकार व्यक्त किया गया है--- 
: बहुधाष्यागमैभिंस्ता: पन्‍्थानः सिद्धिहेतव: । 
त्वय्येव निपतन्तथोधा जाह्वलभोया इवार्णवे ॥--रघु०, १०१२६ 
भगवदगीता में भी ज्ञान, योग, भक्ति और निष्काम कर्मयोग परमेश्वर की 
प्राप्ति के साधन कहें गए हैं । 
(२) जगत्‌ के विषय में धारणा 

सांख्य मत को कवि ने इस सम्बन्ध में मान्यता दी है, अर्थात्‌ प्रकृति 
सष्टि-रचना का मल कारण है? । ब्रह्मा की उपासनों “कैरेतें हुए देवताओं 
नें जो कुछ कहा उससे जगत्‌ के विषय में धारणा की पुष्टि हो जाती हूँ । 
_ आपने सबसे पहले जल. उत्पन्न करके उनमें ऐसा बीज बो दिया जो कभी 
व्यर्थ नहीं होता और जिसमें एक ओर यह पशु-पक्षी, मनुष्य आदि चलने 
वाले जीव और दूसरी ओर वृक्ष, पहाड़ आदि न चलने वाढा णगत्‌ उत्पन्न 
हुआ है'४। आप ही संसार की उत्पत्ति, पाछझन और नाझ्ष करने वाले 
... है] सब कुछ आप अपने से ही उत्पत्न करते हैं और सब॑ कुछ अपने में ही 
.... लीन कर देते हैं* । कल्प ब्रह्मा के एक दिन के बराबर है, जिसमें वह सृष्टि 
... करता है। इसके पश्चात इतने ही समय को रात्रि आती है, जिसमें सर्वत्र प्रलय 
का साम्राज्य छा जाता है.॥ इसमें विष्ण' क्षोरसागर मैं  शेष-शंय्या पर सो जाते 
हैं? । प्रातः होने पर फिर सृष्टि' की रचना प्रारम्भ हों जाती है ! 


० 


१. पूर्वोल्लिख; विक्रम०, १।१ 
मारुति: सागर तीर्ण: संसारमिव निर्मम: | --रघु०, १२६० 
. “इसमें उपमा के द्वारा ध्वनि है । 
' पर्वोललिेख .. ५8 
यदमोधमपामन्तरुप्तं. बीजसज वत्वया । 
अतरचराचर विश्व प्रभवस्तरुथ: गीयसे ॥ ५--कुमार ०, २॥५ 
प्रलयस्थितिसंर्गाणामेक: कारणतां गतः | --क्रुमार ०; .२।६ 
प्व उल्लेख कमार0, पे हे आज 2 डक व! 
स्वकालपरिमार्णन “्यस्तरात्रि दिवस्थेते 
यौ तु स्वप्नावबोधौ तौ भूतानां प्रलयोदयौ॥ --कुमार०, शा _ 


ल्‍फ 
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४२७ दर्शन तथा धर्म 


कालिदास ने सृष्टि के सात लोकों) का उल्लेख किया है, पर इनके नाम 
कहीं नहीं दिए हैं। परम्परा के अनुसार यह पृथ्वी, अन्तरिक्ष, मुनि और सिद्धों 
के लोक, सूर्य के ऊपर या सूर्य अथवा श्रुव के भध्य इन्द्र का स्वर्ग, ध्रुव के 
ऊध्वे प्रदेश तथा भूगु और अन्य दिव्य ऋषियों का लोक । द 


(३ ) मृत्यु का सिद्धान्त 

जीवन सुख तथा दुःख दोनों का समन्वय है । चक्र की तरह प्रत्येक मनुष्य 
कभी उत्तत और कभी अवनत होता है* । देह धारण कर मृत्यु की प्राप्त होना 
स्वाभाविक है? । किसी मनुष्य की मृत्यु होने पर बहुधा मनुष्य ऐसे दूःखी होते 
हैं, मानो उनके हृदय में कीछ गड़ गई हो; परन्तु विद्वान्‌ मनुष्य मृत्यु को स्वा- 
भाविक मान कर दुःखी नहीं होते । उनका कथन है कि मृत्यु प्राप्त कर मसुष्य 
सांसारिक झंझट से सदा के लिए मुक्त हो जाता है, अतः उन्हें ऐसा लगता है कि 
उनके हृदय से गड़ी कील निकल गई हो । आत्मा के जीवन का मृत्यु अवसान 
नहीं, किन्तु उसकी दीर्ध॑निद्रा है" । ऐसा भी विश्वास था कि परलछोकवासी जात्मा 
सम्बन्ध्रियों के अविरल अश्र-प्रवाह से अति दुःखी होती है* । कवि के समय में 
मृत्य के विषय में यह धारणा प्रचलित थी । कालिदास ने तो मृत्यु को ही प्रकृति 
और जीवन को विक॒ति माना हँ-- 


मरणं प्रकृति: शरीरिणां: विकृतिर्जी वितमुच्यते बुधे: ॥| --रघु०, ७८७ 
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विष्णु और ब्रह्मा को एकता कवि ने दिग्दशित, की है । आशय ब्रह्म से 
ही है, चाहे स्तुति ब्रह्मा को हो अथवा विष्णु की या 2 
१. संष्तसामोपगीतं त्वां सप्ताणवजलेशयम । 0 कक 
सप्तार्चिमुखमाचख्यु: सप्तलोक्रैकसंश्रयम ॥॥ --रघ०, १०।२१ 
२. कस्यात्यन्त सुखमुपनत दु खमेकान्तंतो वा। हु द 
नीचैर्गच्छत्यपरि च दशा चक्रनेमिक्रमेंण | --उत्तरमेघ, ५२ 
मरणं प्रकतिः शरीरिणां विकतिर्जीवितमुच्यते बुध: | --रघु०, ८॥८७ 
४, अवगच्छति मूढ्चंतनः: प्रियनाशं हृदि शल्यमपितम्‌ । + 
स्थिरधीस्तु तदेव मनन्‍्यते कुशलद्वारतया समुद्धृतम्‌ ॥ ---रघु ०, ८॥८८ 
५, अकाले बोधितो भ्रात्रा प्रियस्वप्तो वथा भवान्‌ । गा 
रामेष॒ुभिरितीवांसा. दीघविद्रां. प्रवेशित:॥ --रघु०, १२८१ ५ 
६, स्वज़नाश्रु किलातिसन्ततं दहति प्रेतमिति प्रचक्षतें। --रघु०, 44६. , 


कालिदाप्त के प्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ४२८ 


(४ ) परछोक जीवन 

लोकान्तर' एवं परलोक के विषय में भी कवि ने उल्लेख किया है, जहाँ 
मृत्यु के पश्चात्‌ आत्मा (प्रेत )? प्रवेश करतो है। पुण्य कार्य करने से स्वर्ग 
प्राप्त होता है, ऐडी सबकी धारणा थी। स्वर्ग में देवांगताएँ एवं अप्सराएँ उनका 
अभिनन्दन करती थीं, उनको देव-मंडलो * में स्थान प्राप्त होता था । पुण्य कर्मों 
में नदियों के संगम पर स्तान” और युद्ध में वीरगति का प्राप्त होता भी था: । 
रघुवंश में अनेक राजाओं की मरणोत्त र गति का वर्णन आगा है। राजा दिलीप 
ने निन्‍्यानबे अश्वमेध करके मृत्यु के पश्चात्‌ मानों स्वर्गारोहण की निन्‍्यानबे 
'सीढ़ियाँ बनाई * । अज ने गंगा और सरय्‌ के संगम पर तीर्थ में देह-त्याग कर, 





१, लोकान्तरसु्खं पुण्य तपोदानसमुद्भवम्‌ । 
'सन्तति: शुद्धवंद्या हि परत्रेह च हर्मणें ॥ --रघु०, १॥६९ 
२. परलोकमसल्तिवत्तयें यदत्तापच्छघ गतासि मामित: | --रघु०, ८४९ 
“परलोकजुषां स्वकर्मभिर्गतयों भिन्‍तपथा हि देहिनाम | --रघु०, ८!८४ 
 “भरलोकनवप्रवासिन: प्रतिपत्स्थे पदवीमहं तव | --कुमार०, ४॥१० 
३. तीब्रवेगधुतमार्गवृक्षया प्रेतचीवरवसा स्वनोग्रया । --रघु०, १११६ 
. “-अलक्तकांकानि पदानि पादयोर्विकीर्णकेशासू परेतभूमिषु। 
पं े “ऊुमार०, ५६८ 
«४... प्रीड़ग्रिष्पति त.मां खिलोकृता स्वर्गपद्धतिरभोगलोलुपम्‌ । --रघु०, ११८७ 
या सौराज्यप्रकाशाभिबंभौ पौरविभतिभिः । 
. स्वर्गाभिष्यन्दवमनं. क॒त्वेबोपनिवेशिता ॥ --रघ०, १५॥२९ 
५. अमर्त्यभावेईपि कयोश्चिदासीदेकाप्सर: प्रार्थितयोर्विवाद: | --रघ०, ७।५३ 
६. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ५ --रघु०, ७।५३ 
“कैंश्चिद्द्विषत्खड्गहतोत्त मांग: सद्यो विमानप्रभुतामुपेत्य । 
वामांगसंसक्तसुरांगन: स्त्र॑ नृत्यत्कवन्ध॑ समरे ददर्श ॥.--रघु०, ७५१ 
७. तीथ तोयव्यतिकरभवे जह्न कन्यासरख्वो 
दहत्यागादमरगणनालेख्यमासाद्य सद्यः । 
प्‌र्वाकाराधिकतरम्चा संगंतः कान्‍्तयासौ क्‍ 
लोलंगारेष्वरमत - पुनर्नन्दनाभ्यन्तरेषु ॥ --रघु०, ८६५ 
८. देखिए, पांदटिप्पणी, नं० ५, ६ 2 
९. इति क्षितिशों नवरति नवाधिकां महाक्रतूनां महनीयशासन: । 
समारुरुक्षुदिवर्सायुष: क्षयें ततान॑ सोपानपरम्परामिंव ॥ --रघु७, ३६६ 
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४२६ दर्शन तथा धर्म 


स्वर्ग में इन्दुमती को प्राप्त कर, नन्दन वन के क्रीड़ा-भवत्न में रमण किया, ' 
ऐसा वर्णन आया हैं । यह भी उल्लेख मिलता हैं कि स्वर्ण का दूसरा नाम विष्णु- 
धाम * था । 


मीमांसा द्न--स्वर्गप्राप्ति के सम्बन्ध में मीमांसकों के मत का विवेचन 
करना अप्रासंगिक न होगा । मीमांसकों की मान्यता हैँ कि वेद स्वर्गप्राप्ति के 
साधनस्वरूप कर्म अर्थात्‌ यज्ञन्याग कर्मकाण्ड करने का आदेश करते हैं। कवि का 
भी एक स्थान पर कदाचित्‌ इसी से संकेत है। वह स्वर्गफल) प्राप्त करने के 
लिए वेदविहिंत कर्मकांडों को आश्रय देता हैं। कवि ने 'गिराम्‌' शब्द का प्रयोग 
किया है, जिसका सम्बन्ध वेदों से है । अतः मीमांसकों की मान्यता इससे पुष्ट हो 
जाती है। मल्लिनाथ का कथन कर्मस्वर्गों ब्रह्मापवर्गयोरप्युपलक्षणौ, इसी की 
पुष्टि है । 
मृत्युगद पूर्वज की ही संज्ञा पितृ" है। इनका लोक. विशिष्ट है, इसका 
उल्लेख किया जा चुका हैं। इनकी पिडभाक्‌ भी कहा गया है, ( अहो दुष्यन्तस्य 
संशयमारूढा: पिडभाज: (-अभि०, पृ० १२२ )। पिता की मत्य अथवा तिधन- 
दिवस पर पितृक्रिया* अथवा श्राद्ध होता था। मतक की आत्मा को शान्ति 
चाने के लिए ये क्रियाएं आवश्यक थीं। इनके लिए पुत्र ही एक मात्र 
अधिकारी होता था, अतः दुष्यन्त और दिलीप दोनों को ही अपनी पुत्रहीनता 
पर अत्यन्त दुःख था" | इन सबका संस्कार अध्याय में सविस्तार उल्लेख किया 
जा चुका है | ह 
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१, देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणो, नं० न्‍ 
२. गां गतस्य तब धाम बष्णवं कोपितो छसि मया विदक्षणा | -रघ०, ११८५ 
३. उद्धातः प्रणवों यासां न्यायैस्त्रिभिर्दीरणमू। द 
कम यज्ञ: फल स्वर्गस्तासां त्वं प्रभवों गिराम ॥ --कुमार०, २१२ ., 
देखिए, नं० ३ की ही टीका । न 
५. नचिर्वेत्यते यर्नियमाभिषेको येभ्यो निवापांजलय: पितृणाम्‌। --रघु०, ५८. - 
“मन प्रसूतिविकलेन मया प्रसिक्‍त घौताश्रद्ीषमुदक पितरः पिबन्ति। 
| “अभि०, ६।. ६॥२४ 


भास्करद्च दिशमध्यवास यां तां श्रिता: प्रतिभय ववासिरे.। 
क्षत्)रशोणितापतक्रियोचितं चोदयन्त्य इत्र भागव शिवा: ॥॥--रघ०, ११॥६१ 
प्व उल्लेख 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ४३० 


(४ ) मोक्ष 


कवि का ध्येय स्वर्ग और सुख की प्राप्तिन था। वह छान्दोग्य उप- 
निषद्‌ (८. १. ६) में कथित स्वर्ग के सभी सुख नह्वर हैं, तथा 
गीता के ते त॑ भुक्‍त्वा स्वर्ग लोक विशाल क्षीण पुण्ये मर्त्थछीक॑विशन्ति') पर 
विश्वास करके ही “पुण्य संचय की कमी होने पर स्वर्गीय जनों ने पृथ्वों पर 
आकर पुण्य से उज्जयिनी नगरी के रूप में स्वर्ग का एक सुन्दर भाग बसाया”,'* 
ऐसी उत्प्रेक्षा की है। मारीच के आश्रम में रहने वाले ऋषि प्रत्येक प्रकार के 
सुख का मोह छोड़कर उच्चतर पदप्राप्ति के लिए तपस्या करते कहे गए हैँ? । 
भरत वाक्य में भी पुनजन्स से ही मुक्ति माँगी गईं है प्रत्यभिज्ञावशंन के 
अनुसार जीव ( पश॒ ) का शिव के ( पशुपति के ) स्वरूप का ज्ञान नहीं, 
“ अपितु परत्रह्म में स्थित होना ध्येय था" । 


हिन्दू धर्म को दृष्टि से कालिदास के समय की जनता भी जीवन की 
साथंकता एवं सिद्धि अर्थ, धर्म, काम और सोक्ष* मानती है। कवि ने मोक्ष 
की मक्ति?, अपवग*, 'अनपायिपद *, अनावत्ति अवस्था)? आदि शब्दों से व्यक्त 
१, गीता, ९।२१ 
. २. प्राप्यावन्तीनदयनकथाकोविदग्रामवद्धा- 
:.  न्यूोद्दिष्टामनुसर पुरी श्रीविशालां विशालाम्‌ । 

स्वल्पीभूते सुचरितफले स्वर्गिणां गांगतानां.._ 

शेष: पुण्यहुंतमिव दिव: कान्तिमत्खंडमेकम ॥ --पर्वमेघ, ३२ 


३. प्राणानामनिलेत वत्तिरुचिता सत्कल्पवक्षे बने 
तोये कांचनपद्मरेणुकपिशे धर्माभिषेकक्रिया । 
ध्यानं रत्नशिलातलेषु विबुधस्त्रीसंनिधों संयमो, . 
यत्कांक्षन्ति तपोभिरन्यमुनयस्तस्मिस्तपस्यन्त्यमी (-अभि०, ७॥१२ 
ममापि च क्षपयतु नीललोहित: पुनर्भव॑ परिगतशक्तिरात्मभू ।-अभि०, ७।३ ५ 
पव उल्लेख 
. धिर्मार्थकाममोक्षाणामवंतारे--रघ०, १०८४ 
ज्योतिमयं विचिन्वन्ति योगिनस्त्वां विमुक्तये | -रघ०, १०२३ 
अपवगमहोदयाथयोभुवमंशाविव धर्मयोर्गती | ---रघ०, ८।१६ 
अनपायिपदोपलब्धये रघुराप्ते: समियाय योगिपि: | --रघ०, ८।१७ 
१०. अनावृत्तिमय॑ यस्य पदमाहुर्मनीषिण: | --कुमार०, ६।॥७७ 
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४३१ , दर्शन तथा धरम 


किया हैं। जब तक मोक्ष की प्राप्ति नहीं होती तब तक जोब कर्मानुसार संत्तार 
में अतेक जन्म धारण किया ही करता हूँ । पुण्य कर्म से स्वर्ग की प्राप्ति होती 
है; पर पुण्यों की समाप्ति पर फिर इसी लोक में आना होता है? । सत्कर्स 
केवल सुख की प्राप्ति में सहायक हैं| अतः मीमांसक के कर्म मोक्ष की प्राप्ति 
नहीं कराते । कवि के मतानुसार योग और समाधि से मोक्ष प्राप्त होता है भर्थात्‌ 
जब ब्रह्म और जीव का भेद मिट जावे* । क्‍ 

बोद्ध दशन--बौद्ध दर्शन के अनुसार पूर्ण शान्ति अथवा आंवागमन से 
मुक्ति 'निर्वाण' से प्राप्त होती है। इसका आशय “अहंकार का पूर्ण त्याग और 
सवज्ञता में परम द्ान्ति' है। कवि ने निर्वाण" दाब्द का अनेक स्थानों पर 
प्रयोग किया है, यद्यपि अर्थ वही है इसमें संदेह है। माऊलविकाम्निमित्र को परि 
ब्राजिका 'शान्तं पापम्‌ ४ मंत्र का उच्चारण करती है, जो बौंद्ध मंत्रोच्चार को तरह 
हैं! इसी प्रकार शिव की समाधि में भी बौद्ध प्रभाव बहुत अधिक है ।" अतः 
कवि की मोक्ष-धारणा पर बौद्ध दर्शन का अति गहरा प्रभाव था। जैन धर्म 
का एक दब्द 'प्रायोपवेश'* ( मरण पर्यन्त उपवास ) मिलता है; परन्तु इस 
धर्म का कोई प्रभाव कवि की किसी क॒ति में उपलब्ध हीं होता |... 


(६ ) कमंबाद ओर पुनजन्भ क्‍ 
* उस समय कमवाद और पुनर्जन्म पर गहरी आस्था थी। कर्मों के कारण 


'उवशी को मृत्युोंक में आना पड़ा थों। आत्मा को कर्मानुसार ही मरणोत्तर 
: गति प्राप्त होती है', तब यदि आप मर भी जायें तब भी इन्दुमती आपको नहीं मिल 


सकती; क्योंकि सब प्राणी अपने-अपने कम के अनुसार अलग-अलग पथ से जाते हैं 





/*सनलत++४8>मनर > अकाल +क “डक ३. पआ९०० *.क रथ उ5आक 04 --का पक पमविभीन +केक कलर का किक जैक तप सरत+क कक >वन+नी 


१. स्व॒ल्पीभूते सुचरितफले स्वर्गिणां गांगतानां 
शेष: पुण्यहृतमिंव दिव: कान्तिमत्खंडमेकम्‌ । -पर्वमेघ, ३२ 


, ९- पूवल्लिख,. ० ( : हल # 3” 3. 
. के आसीदासन्न॑निर्वाण: प्रदीपाचिरिबोषसि |+--रघु०, १२१६४... ४ 


_जानिर्वाणभूमिष्ठमथास्थ वीर्य' संधुक्षयन्तीव वपुर्गुणेन | --कुमार०, ३४२ 
“यदेवोपनतं॑ दुःखात्सुखं॑ तद्रसवत्तरम । हे कह 
.... निर्वाणाय तरुच्छाया तप्तस्म हि विशेषत: ॥॥ --विक्रम ०; .३।२१ 

४. माल6, पृ० ३२५० .. ४5: ५. पवोल्लिख:. 200: जी 

६.. रोगोपसूृष्ठतनुदुर्वसति मुमुक्षु: प्रायोपवेशनमतिन पतिब्रभूव | --रघ०, ८९७. 

७.. रुदता कुत 'एंव सा पुनर्भवता नानुमृतापि छम्बते। ... ... . ... 
परलोकजुषां स्वकर्मभिर्गतयों भिन्‍नपथा हि देहिनाम ॥--रघ०, ८। ८५ 
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ऐसा वसिष्ठ ने अज को समझाया था। मनुष्य को कर्म का फल भोगना पड़ता 
है, सिर्फ ज्ञान से ही कर्म दग्ध होते हैं, यह भगवद्गीता का तत्व “इत्तरो दहने 
स्वकर्मणां बवते ज्ञानमयेन वह्निना " में ध्वनित हैं । कवि के विश्वास का प्रतीक 
कि उस समय कर्मवाद में आस्था थी, निम्नलिखित इलोक से व्यक्त होता हूँ: 


'फेलानुभेया: प्रारम्भा: संस्कारा: प्रावतना इव --रघु०, १॥२० 


अतः पूर्वजन्म के संस्कार मनुष्य के साथ-साथ चलते हैं। 'मनो हि जस्मान्तर- 
संगतिज्ञम'* इसकी पुष्टि कर देता है। पूर्वजन्म में स्थापित मित्रता और प्रेम 
' आगामी जन्म में यद्यपि मनुष्य भूल,जाता है; पर वह बिलकुल लुप्त नहीं होता । 
कवि का ऐसा भी कथन है कि प्रत्येक प्रकार के सुख के साधन उपस्थित रहने 
पर भी मनष्य कभी-कभी उदास हो जाता है। उसे कोई भी वस्तु प्रसन्न नहीं 
कर पाती, यद्यपि वह अपनो' उदासो के. कारण को जात नहीं पाता । उसके 
मतानुसार, मनुष्य गत जीवन के किसी प्रिय के प्रेम को भी नहीं भूल पाता । 
. यह प्रेम उसकी अचेतनावस्था में उस जन्म में सी उपस्थित रहता है । 


सीता अपने जन्मान्तर के पांतकों को ही इस जन्म के ढुःख का कारण 
बताती हैं" । इसी प्रकार दुष्यन्त का कथन-+अथवा ,भवितव्यानां द्वाराणि 
भवन्ति सर्वत्र * यह भी पूर्वजन्म के क्रिए कम के अनुसार सिद्धि प्राप्त होने का 
कवि का विश्वास है; . परन्तु कठोर साधना के द्वारा अन्य जन्म में मनुष्य की. 
अभिलाषा की .ूत्ति का भी कवि, ने वर्णन किया है--- 
साहू तपः सर्यन्षिविष्ठदृष्टिरूष्वें' प्रसतेंश्चरितुं यतिष्ये । 
भयो यथा में जननान्तरे5पि त्वमेव भर्त्ता नच विप्रयीग: | -रंघु०, १४६६ 


(७) आत्मशद्धि 
कर्तव्यपरायणता और ईश की कृपा द्वारा ही जीवन सुखद हो सकता है । 
इसके लिए आत्मशद्धि को परम आवद्यकता है.। इसके लिए कवि वेदादि ग्रन्थों 





१, रघु०, ८२० .. २. रघु०, ७१४५ 

३, रम्याणि वीक्षय मधुरांइ्व निशम्य शब्दान्पर्य त्सुको भवति यत्सुखितो$पि जंतु: । 

..तच्चेतसा स्मरति नूसमबोधंपूर्वः भावस्थिराणि जननान्तरसोौह॒ंदानि॥ 
० डे है +>अभि०, ५॥२ 

४. ममैव जन्मान्तरपातकानां विपाकविस्फर्जथरप्रंसह्ं: । >-रघुं०, १४६२ 

५, अभि०, १११६ कम 











४३ दर्शन तथा धर्म 


का अध्ययन आवश्यक समझता है? । श्रृति, स्मृति और दर्शनशास्त्रों का महत्त्व 
स्वीकार करता हैं। सबसे अधिक महत्त्वशोल है दैनिक जीवन की पविन्नता, 
आदर्श और नियमबद्धता" । इसी आत्मनियन्त्रण और अनुशासन से प्रजा पर, 
अथवा जिस सम्‌ह में मनुष्य रहता है, उस पर प्रभाव पड़ता है? । समाज का 
प्रत्येक व्यक्ति उसकी उन्नति और अवनति के लिए उत्तरदायी है। पूजनीय 
व्यक्तियों का आदर करने से कल्याण होता है । मनुष्य को दूसरे की निन्‍्दा 
नहीं करनी चाहिए । दूसरे के द्वारा निन्‍दा करते हुए शब्दों को सुनना भी पाप 
है” । अनुचित कार्य करने पर या अनजान में भूल होने पर, पदचात्ताप भो 
करना चाहिए *। 

आध्यात्मिक माग अथवा धर्म का महत्त्व--आध्यात्मिक मार्ग पर 
चलते वाले मनुष्य को प्रातःकाल बहुत जल्दी उठना चाहिए और यथाशक्ति 
ध्यान, भजन करना चाहिए; क्‍योंकि इस समय हृदय बहुत स्वच्छ और स्थिर 
रहता है। कुमारसम्भव में कवि ने सन्ध्या पर जोर दिया है? । शकुन्तरछा में 
मानसिक पवित्रता“ की आवश्यकता समझाई है । एक स्थान पर वह अर्थ और 
काम से ऊपर धर्म को मान्यता देता है? । रघुवंद में यज्ञ की महत्ता बताई 
है!? और तप की अमुल्यता तो सर्वत्र है। कुमारसम्भव, प्रथम सर्ग में शिवजी की 


१. उद्धातः प्रणवों यासां न्‍्यायेस्त्रिभिरुदी रणम्‌ । “-कुमार०, २।१२ 
“-श्रुतेरिवार्थ' स्मृतिरन्वगच्छत्‌ । --रघु ०, २॥२ 


“ २. अनाकृष्टस्थ विषयैविद्यानां पारदृश्वनः । 


तस्य धर्मरतेरासीद् द्धत्वं जरसा विना ॥ --रघु०, १४२३ 
३. रघवंशी राजा ऐसे ही आदरहों-स्वरूप थे। यथा--विलीप, रघु, राम । 


४. प्रतिबध्ताति हि श्रेय: पृज्यपृजाव्यतिक्रमः । ---रघु०, १।७६ 


५, न केवर्ल, यो महतो5पभाषते श्रुणोति तस्माद॒ंपि यः स पापभाक्‌ । 
द --कुमार ०, ५॥८३ 
६... अकामोपनतेनैव साधोहंदयमेनसा | --रघु०, १०।३६ 


- ७, निर्मितेष पितष स्वयंभुवा या तनुः सुतनु पृव॑भुज्ञिता । कट ५ 


सेयमस्तमदयं. च सेवते तेन मानिनि ममात्र गौरवम्‌ ॥ --कुमार०, ८।५२ 


८, सतां हि संदेहपदेष वस्तुषु प्रमाणमन्तःकरणप्रवृत्तयः । -+अभि०, १२१ 


६. अनेन धर्म: संविद्मेषमंद्य में त्रिवर्गसारः प्रतिभाति भाविनी ॥ 
त्वया मनोर्नि्विषयार्थकामया यदेक एवं प्रतिणश्ह्य सेव्यते ॥-कुमार० , ५३८ 


१०, दुदोह गां स यज्ञाय सस्याय मघवा दिवम्‌ । -“रघु०, १२६ 


२८ 
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तपस्या, पड््चम सर्ग में उम्रा की तपस्या, षष्ठ सर्ग में सप्तर्षियों और अरुन्धतो 
का अपनी तपदचर्या द्वारा स्वर्ग को शोभा प्रदान करना, सब इसी मत की 
महिमा है। साधना भी दूसरे शब्दों में तपस्या है। शकुच्तला के परित्याग के 
परचात्‌ दुष्यन्‍्त और शकुच्तला दोनों आत्मशुद्धि और साधना से प्रेम की 
उज्ज्वलता को प्राप्त करते हैं। यक्ष और यक्षपत्नी का विरह भी यही साधना 
है। विक्रमोर्वशीय में पुरूरवा का उर्वशी के लिए विलाप इसी साधना का 
एकांगी पक्ष हैं। अतः तपस्या की मान्यता सर्वत्र है। 


यह तपस्या सार्थक तब है, जब भगवान्‌ प्रसन्न हों। अतः ईश के प्रति 
सच्चा प्रेम और उसकी कृपा की प्राप्ति ही समस्त धर्म का मूल है। यही सृूष्टि- 
कर्ता, पालनकर्त्ता और प्रलयकर्त्ता है; एक ही ईश की ये तीन शक््तियाँ हैं । 


अपने समय में पूजित अन्य देवताओं की कहीं भी कवि ने उपेक्षा नहीं 
की, वरन वैदिक और पौराणिक समस्त देवताओं का उसने अपनी कृतियों में 


उल्लेख किया है । 


बेदिक तथा पौराणिक देवता--देवताओं के लिए कवि ने देव" और 
दिवौकस" शब्दों का प्रयोग किया है। इन देवताओं में इन्द्र), - अग्नि, 


व्न्‍त्ण 


--हविरावजिंतं होतस्त्वया विधिवदग्निष । 
वृष्टिभवति सस्यानामवग्रहविशे षिणाम्‌ ॥ --रघु०, १॥६२ 
, त॑ मातरो देवमनुव्नजन्त्यः स्ववाहनक्षोभचंलावतंसा: ।--कुमार०, ७॥रै८ 
२. तस्मिन्विप्रकृता: काले तारकेण दिवौकस: ।--क्ुमार०, २१ कि 
जडीकृतस्व्यम्बकवोक्षणेन व मुमुक्षन्निव वञ्ञपाणि: --रघु० , रै।४२ 
--उमावृषांकौ शरजन्मना यथा यथा जयन्तेन शचीपुरन्दरो ।--रघु०, ३॥२३ 
--अपूर्णमेकेन शतक्रतृपम: शत क्रतूनामपविध्तमाप सः ।--रघु०, शेरे८ , 
'. “-धनुभू तामग्रत एव रक्षिणां जहार शक्रः किल गृढविग्रह: ।---रघु०, ३।३६ 
इसी सर्ग में देखिए ४२, ४३, ४४, ४६, ५३, ९२, ६९४ इलोक । 
. » “रहृतध्वजस्येव तस्योननयनपंक्तय: ।---रघु०, ४।३ हु 
“-यमकुबेरजलेश्वरवज्निणां समधुरं मधुरंचितविक्रमम्‌ ।--रंघु०, ९॥२४ 
“-प्रशमादरच्चिषामेतदनुद्मीर्णसु रायुधम्‌॒ । 


वृत्रस्य हन्तु: कुलिशं कुंठिता श्रीब लक्ष्यते ॥---कुमार०, २॥२० : है की हे 


४. पुरुष: प्रबभूवाग्नेविस्मयेन सहत्विजाम्‌ ।--रघु०, १०।५० 0 
“-स त्वं प्रशस्ते महिते मदीये वर्संब्चतुर्थो5ग्निरिवास्त्यगारे |--रघु ०, ५१२५ 
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४१५ दंशन तथां धर्म 
वरुण), सूर्य*', यम), त््वष्ट्राई, द्यावापृथिवी" और रुद्र* मुख्य हैं । 
द्यावापृथिवी तथा अग्नि के अतिरिक्त सभी पुराण के देवता भी बन 
बैठे । प्रकृति की दिव्यशक्तियों का भाव समाप्त हो गया। विष्णु सूर्य की 
करा न रह कर पृथक्‌ सर्वशक्तिमान्‌ देवता बन गए, जिनके राम, 
कृष्णादि अवतार भी हुए। नवीन देवताओं की भी योजना हुई, जैसे ब्रह्मा", 


१. समतया वसुवृष्टिविसर्जनर्नियमनादसतां च नराधिप: । 
अनुययौ यमपुण्यजनेश्वरो सवरुणावरुणाग्रसरं रुचा ||--रघु०, ६॥६ 
देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ३ रघु०, ६२४ 
“75 नद्रादृष्टिनियमितगदोद्रेकवृत्तियमो5भू- 
द्यादोनाथ: शिवजलपथ: कर्मण नौचराणाम्‌ । 
पृवपिक्षी तदनु विदधे कोषब्‌द्धि कुबेर- 
स्तस्मिन्दंडोपनतचरितं भेजिरे लोकपाला: ॥--रघु०, १७८१ 
२. सामभिः सहचराः सहस्नशः स्यन्दनाश्वहृदयंगमस्वने: । 
भानुमग्निपरिकीर्णतैजसं संस्तुवन्ति किरणोष्मपायिन: ॥--कुमार०, ८।४१ 
इसके पर्चात्‌ के ३ इलोकों में भी इसी सूर्य की स्तुति का विवरण है । 
३, कषिप्रभावान्मयि नाल्‍्तको5पि प्रभः प्रहतु किमुतान्यहित्रा: ।--रघु०, २।६२ 
देखिए, पावटिप्पणी, नं० १ 
--यमो5पि विलिखन्भमि दंडनास्तसितत्विषा ।--कुमार०, २।२३ 
४. उपाददे तस्यथ सहस्नरश्मिस्त्वष्ट्रा नव॑ निर्मितमातपत्रम्‌ ।--कुमारं०, ७।४१ 
--आरोप्य चक्रभ्मममुष्णतेजास्त्वष्ट्रेव यत्नोल्लिखितो विभाति ।. / 
क्‍ +रघु०, हरर 
५. यदावापथिव्यो: प्रत्यग्रमहपतिरिवातपम । “-रघु, १०।५४ 
६. इमामन्‌नां सुरभेरवेहि रुद्रोजसा तु प्रहतं त्वयास्थाम्‌ । --रघु ०, २।५४ 
. ““-रुद्राणामपि मूर्धानः क्षतहुंकारशंसिन: ।--#ुमार०, २।२६ 


७. अतः पिंता ब्रह्मण एवं ताम्ना तमात्मजन्मानमर्ज चकार ।--रघु०, ४॥३९ 


-““अथ संवस्य . धातार ते सर्वे सवेतोमुखम्‌ । हे 
वागीशं वास्मिरथ््याभि: प्रणिपंत्योपतस्थिरे ॥| --कुमार०, रहे ४... 


इस सर्ग में ४ से १५ इलोक तक ब्रह्मा की स्तुति है।. 
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विष्णु * , छिव * , इन तीनों का. एक रूप त्रिमूर्ति  , कुबेर * , 





हरियणेक: पुरुषोत्तम: स्मृतों महे्वरस्व्यम्बक एवं नापर: ।--रघु०, रे।४६ 
--पृषतैर्मन्दरौद्धृते: क्षी रोम॑य इवाच्युतम्‌ | --रघु०, ४॥२७ 
_वक्ष:स्थलव्यापिरुचं दधान: सकौस्तुभ॑ छपयतीव कृष्णम्‌ ।--रघु ०, ६।४६९ 
--पदुमेव नारायणमन्यथासौ लभेतु कान्तं कथमात्मतुल्यम्‌ । ---रघु ०, ७। १३ 
--बलिप्रदिष्टां श्रियमाददानं त्रैविक्रमं पादमिवेन्द्रशात्रु: ।--रघु०, ७३४५ 
--प्रबुद्धपुंडरीकाक्षं बालातपनिभांशुकम्‌ ।---रघु०, १०।६ 
रंघुवंश, दशम सर्ग में ६ से ३५ इलोक तक विष्णु की स्तुति है । 
--येन ह्यामं वपुरतितरां कान्तिमापत्स्यते ते 

बहेँणेव स्फुरितरुचिना गोपवेषस्थ विष्णो: | --पूर्वमेघ, १५ 


 --त्वय्यादातुं जलमबनते शांगिंणों वर्णचौरे........ । --पूर्वमेघ, ५० 


वागर्थाविव संपुक्तौ वागर्थप्रतिपतये । 
जगत: पितरो बन्दे पावंतीपरमेश्वरो ॥--रघु०, १॥१ 


-“अवेहि मां किकरमष्टमृते: कुंभोदरं॑ नाम निकुंभमित्रमू । --रघु०, २॥३३ 


| --अमुं पुरः पद्यसि देवदारू॑ पुत्रीकृतोड्सौं वृषभध्वजेन । --रघु*, २॥३९ 


“-व्यापारितः शलभूता विधाय सिह॒त्वमंकागतसत्वव॒त्ति | --रघु ०, २।३८ 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ रघु०, ३।४६९ 


 “-स्थाणुदरधवपुषस्तपोवन प्राप्य दाशरथिरात्तकार्मुक: । --रघु०, १११३ 
 - -“आराध्य विश्वेद्वरमीरवरेंण तेन. क्षितेविंश्वंसहों विजज्ञे |--रघु०, १८।२४ 


हि 


“-तत्राग्निमाधाय समित्समिद्धं स्वमेव मूर्त्यन्तरमष्टमृत्तिं:॥ --क्रुमार०, १।५७ 
--अंशादृते निषिक्तस्य नीललोहितरेतस: | --कुमार०, २५७ द 
““उभे एवं क्षमे वोहुमुभयोबीजमाहितम्‌ । 

सा वा शंभोस्तदीया वा मर्ति्जलमयों मम ॥ --कुमार०, २६० 


'--गुरो्नियोगाच्च नगेन्‍्द्रकन्या स्थाणं तपस्यन्तमधित्यकायाम। 


-““कुमार०, ३।१७ 
इसी में देखिए इलोक ६५ से ७०; सम्पर्ण कमारसम्भव ही शिवजी 


विषयक इलोकों से भरा हुआ हे। इसके अतिरिक्त अभिज्ञाचशाकुन्तलम्‌ 
/ और विक्रमोर्वशीय का पहला इलोक शिवजी की स्तुति है। . 


नमस्त्रिमर्त्तये तुम्य॑ प्रावसृष्ट: केवलात्मने | --कमार०, २४ 
गामात्तसारां रघुरप्यवेक्ष्य निष्क्रष्टमर्थ' चकमे कुबेरात्‌ । --रघु०, ५२६ 


“यमकुबेरजलेइ्वरवज्िणां समधुर॑ मधुरंचितविक्रममू । --रघु०, ९२४ 
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सस्‍्कन्द" , दोष) , जयन्तः, लांगली*ं, मदन” और लोकपाल" मुख्य हैं। ब्रह्मा 
के लिए कवि ने स्वयम्भ्‌ , चतुरानन, वागीश आदि शब्दों का प्रयोग किया 
है । इसी प्रकार विष्णु के लिए हरि, पुरुषोत्तम, त्रिविक्रम, पुंडरीकाक्ष, परमेष्ठिन्‌ 
अच्युत, चक्रधर, भगवान्‌, कृष्ण, नारायण आदि संक्ञाएं प्रयुक्त हे 

शिव के लिए ईश, ईइवर, महेश्वर, परमेदवर, अष्टमूर्ति, वृषभध्वज, शूलपाणि 





--परवपिक्षी तदनु विद्धे कोषव॒र्द्धि कुबेर- 
स्तस्मिन्दंडोपनतचरितं भेजिरे लोकपाला: । --रघु०, १७॥८१ 
--कुंबेरस्थ मन:शल्यं शंसतीव पराभवम्‌ | --कुमार०, २२२ 
-संतप्तानां त्वमसि शरणं तत्पयोद प्रियायाः 
सन्देशं में हर धनपतिक्रोधविश्लेषितस्य | --पूर्वमेघ, ७ 
१. यो हेमकुंभस्तननि:सृतानां स्कन्दस्य मातु: पयसां रसज्ञ:। --रघु०, २३६ 
“तंत्र स्कन्द नियतवसत्ति पुष्पमेंघीकृतात्मा 
पुष्पासारें: स्तपयतु भवान्व्योमगंगाजलाद्दे: । --पूर्वमेंघ, ४७ 
२. भोगिभोगासनासीन ददुशुस्तं दिवौकसः | --रघु ०, १०७ 
“--मुक्तशेषविरोधेन कुलिशब्रणलक्ष्मणा । --रघु०, १०१३ 
३. उमावृुषांकौ शरजन्मना यथा यथा जयन्तेन शचीपुरन्दरो । -- रघु०, ३।२ 
--असौ कुमारस्तमजो5नुजातस्त्रिविष्टपस्थेव पति जयन्तः ।--रघु०, ६।॥७८ 
४. हित्वा हालामभिमतरसां रेवतीलोचनांकां 
बन्धुप्रीत्या समरविमुखो लांगली या: सिषेवे । --पूर्वमेष, ५३ 
५, तथेति शेषामिव भतुराज्ञामादाय मूर््ना मदनः प्रतस्थे। --कुमार०, ३।२२ 
--अथ स ललितयोषिद्धृंखताचारुश्ृंग रतिवलयपदांके चापमासज्य कंठे । 
सहचरमधहस्तन्यस्तचूतांक्रास्त्र: शतमखमुपतस्थे प्रांजलि: पुष्पधन्वा॥ 
. “-कुमार०, २।६४ 
. “-अखरूपहार्य' मदनस्य निग्नह्त्पिनाकपाणि पतिमाप्तुमिच्छति । 
“ऊकुमार०, ५।५३ 
. --असह्ठ हुंकारनिवर्तितः पुरा पुरारिमप्राप्तमुखः शिलीमुखः । 
.. इमां हृदि व्यायतपातमक्षिणोहिशीर्णमूर्तेरपि पुष्पधन्वनः ॥ 
ध क्‍ “-कुमारं०, ५॥५४ 
६, देखिए, पादटिष्पणी, नं० ५ --रघु० १७८१ द क्‍ 
--त॑ लोक़पाला: पुरुहतमुख्या: श्रीलक्षणोत्सर्गविनीतवेषा: ।--कुमार०, ७।४५ 
--नरपतिकलभूत्य गर्भभाधत्त राज्ञी गुरुभिरभिनिविष्टे छोकपालानुभावे:॥ .. 
गा “रघु०, २७५ .' 
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स्थाणु, नीललोहित, विश्वेश्वर, शंभु, हर, गिरीश, शिव, पिनाकी आदि विशेषण 
आए हूँ 

देवियॉ--इनमें इन्द्र की पत्नी शची, * सरस्वती३ और पृथिवी का उल्लेख 
है। सरस्वती और भारती" दोनों से विद्या की' देवी का भाव प्रकट होता है। 
पौराणिक देवियों में लक्ष्मी,” पार्वती* और सप्त अंबिकाएँ' हैं। पार्वती के 
लिए उम्रा, अम्बिका, भवानी, गौरी आदि दाब्द प्रयुक्त हुए हैं। इनका 
वाहन सिंह है। सरस्वती ब्रह्म की पत्नी और लक्ष्मी विष्णु की पत्नी 


४0७॥७॥७॥॥॥॥॥//४४ आशा इन अल अब अल 


१. पूर्वोल्लेख, उदाहरणों में देखिए | सम्पर्ण उदाहरणों के इलोक स्थानाभाव के 
कारण दिए नहीं जा सके। 


२. असूत पृत्र॑ समये शचीसमा त्रिसाधना दक्तिरिवार्थमक्षयम्‌ ॥ --रघु०, ३१३ 
-““उमावृषांको दरजन्मना यथा यथा जयन्तेन शचीपुरन्दरो ॥ --रघु०, ३॥२३ 

३. स्तुत्यं स्तुतिभिरर्थ्याभिरुपतस्थे सरस्वती | --रघु०, ४॥६ 
-+निसगंभिन्‍्नास्पंदमेकसंस्थमस्मिन्द्रयं श्रीरच सरस्वती च | --रघु ०, ६।२६ 
- दिंधा प्रयुक्तेन च वाइमयेन सरस्वती तन्मिथुनं नुनाव। --कुमार०,७।६० 
द्यावापृथिव्यो प्रत्यग्रमहर्पतिरिवातपम्‌ । --रघु०, १०५४ 
बभूव कृतसंस्कारा चरितार्थेव भारती । --रघु, १०३६ 

देखिए, पादटिप्पणी, नं० ३ और ५ 


_ पदमा पद्मातपत्रेणं भेजे साम्राज्यदीक्षितम | --रघ७, ४।५ 
-“श्रियः पदुमनिषण्णाया: क्षौमान्तरितमेखले ॥ --रंघ०, १०।८ 
८. कुमार० ५॥६-२६ ; उमा वधूर्भवान्दाता याचिंतार इमे वयम्‌ । 


हा टू 


- ““कुमार०, ६॥८२. 
सप्तम, अष्टस सब सर्गों में पावंती-विषयक असंख्य इलोक हैं । 
---जगत: पितरौ बन्दे पार्वतीपरमेब्वरौ | --रघ ०, ११ 
-““ज्योतिलेखावलयि गलितं यस्य बह' भवानी ' 
पुत्रप्रम्णा कुबलयदलूप्रापि कर्ण करोति | --पर्वमेघ, ४८ 
६. त॑ मातरो देवमनुव्नजन्त्यः स्ववाहनक्षोभचलावतंसा: । 


' मुखः प्रभामंडलरेणुगौरै: पद्माकरं चक्रुरिवान्तरिक्षम ॥ --कमार०, ७।३८ 
“-तासां च परचात्कनकप्रभाणां काछी कपालाभरणा चकासे | 


बलाकिनी' नीलपयोदराजी दूर. पुरःक्षिप्तशतहुदेव ॥ 


--कुमार०, ७३६... 


४३६ दर्शन तथा धर्म 


कही जाती हैं। कवि ने इनको पद्म पर बैठो हुई और विष्णू के चरण पलोटती 
हुई कहा है। अमरकोष में सप्त माताओं के नाम ब्राह्मी, माहेश्वरी, कौमारी, 
वैष्णवी, वाराही, इन्द्राणी, और चामुंडा दिए हैं । 

“ भूचर देव ओर देविया--इनमें गन्धर्व", यक्ष *, किल्तर) , किपुरुष *, 
पुण्यजन”, विद्याघर' और सिद्ध” हैं। गन्धर्वों की स्त्रियाँ अप्सरस:* या 
सुरांगना' कही गई हैं। 

देवी-देवताओं के वाहन--शिव का वाहन वृष*?, विष्णु का गरुड़"' 


. अवेहि गन्धर्वपतेस्तनूजं प्रियंवदं मां प्रियदर्शनस्य । --रघु०, ५।५३ 

। २. यक्षा: किपुरुषा: पौरा योषितों वनदेवता: | --कुमार०, ६।३ & 
--यक्षशचक्रे जनकतनयास्नानपुण्योदकेषु 

स्तिग्धच्छायातरुषु वर्सात रामगिर्याश्रमेष । --पूर्वमेघ, १ 

३. असमाप्य विलासमेखलां किमिद॑ किन्नरकंठि सुप्यते | --रघु०, ८६४ 
 --उद्‌गास्यतामिच्छति किनराणां तानप्रदायित्वमिवोपगस्तुम्‌ । 


कचििफ 


““ऊमार०, १८ 
““अनेकश: किनरराजकन्यका वनान्तसंगीतसखीररोदयत्‌ । 
“ऊरुमार०, ५।४६ 


। ४. देखिए, पादटिप्पणी, नं० २ कुमार०, ६॥३६& 
“यत्रांशुकाक्षेपविलज्जितानां. यदृच्छया किपुरुषांगनानाम्‌ । 
““ऊकुमार०, १।१४ 


४. अनुययो यमपुण्यजनेद्वरी सवरुणावरुणाग्रसरं रुचा | --रघु०, ६॥६ 

६. अवाडमुखस्योपरि पुष्पवृष्टि: पपात विद्याधरहस्तमुक्ता । “--रघु०, २।६० हे 

७. उद्वेजिता वृष्टिभिराश्रयन्ते श्रृंगांणि यस्यातपवन्ति सिद्धा: । “-क्रुमार०, १५५... 

८. यब्चाप्सरो विज्ममंडनानां संपादंयित्रीं शिखरैर्बिभर्ति | --कुमार०, श४ड «.. 
+-अमर्त्यभावेषपि कयोदिचदासीदेकाप्सर: प्रार्थियोविवाद:। --रघ ० ७५३. 
--वन्दीकृता विबुधशत्रुभिरधमार्गे क्रन्दत्यत: करुणमप्सरसां गणोउयम्‌ । 


९. जगाद चैनामयमंगनाथो सुरांगनाप्रार्थितयौवनश्री: । --रघु०, ६।२७ 

१०, केलासगौर॑ वृषमारुरुक्षो: पादार्पणानुग्रहपृतपृष्ठम्‌ । --रघु०, २।३४५ 
“-अमुं पुर: पश्यसि देवदाए पुत्रीकृतोह्सों वृषभ्रध्वजेन | ---रघु ०, २।३६ पे 
--स गोपतिं तन्दिभुजावरूम्बी शार्डूलचर्मान्तरितोरुपृष्ठम (--क्रुमार०, ७।३७ 

११. मुक्तशेषविरोधेन. कुलिशब्रणलक्ष्मणा । | हब 
जपंस्थितं प्रांजलिता विनीतेन गरुत्मता ॥--रघु०, १०१३ 


३ ४२२३ अप * हक 2 ख् 5 
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“-विक्रम०, १४... 
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और शेष शय्या' ,पार्वती का वाहन सिंह*, इन्द्र का ऐरावत3 आदि का उल्लेख है। 
देवत्व की विभूति नन्दिनी गाय को भी प्राप्त हुई है। गंगा, यमुना भी मनुष्य 
आकार में चामरघारिणीरँ का कार्य करती हैं। अतः नदियों को भी देवत्व 
प्राप्त हुआ है । 

दत्य-दानव--देवताओं के विरोधी दैत्य” और सुरद्विष:९ कहलाते थे । 


रावण”, कालिय*८, लवण” आदि असुरों का कवि ने उल्लेख किया है । राहु? 


और केतु" दो क्रूर ग्रहों को भी दैत्य रूप में परिणत कर लिया गया। शिव 
के अनुचरगण १ * प्रेतयोनि के थे । शाकुन्तल में एक अदृश्य प्रेत१३ ने विदृषक 
को पीड़ित किया था। ४ | 


देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ११ 
“भोगिभोगासनासीन ददुशुस्तं दिवौकस: । --रघु०, १०७ 
२.  रघु०, सगे २ | 
३. असंपदस्तस्य वृषेण गच्छतः प्रभिन्‍नदिग्वारणवाहनों वषा । 
.... करोति पादावृपगम्य मौलिना विनिद्रमन्दाररजोरुणागुंलि ॥-कुमार०,५॥८० 
४. मृत व गंगायमुने तद्ानीं सचामरे देवमसेविषाताम्‌ ।--कुमार ०, ७।४२ 
५. . दैत्यस्त्रीगंडलेखानां मदरागविलोपिभि: । द 
. हेतिभिश्चेतनावद्भिरुदीरितजयस्वनम्‌ ॥ --रघु ०, १०।१२ 


. ६. . प्रणिपत्य सुरास्तस्मै शमयित्रे सुरद्रिां । 
अभ्रन तुष्टव॒: स्तुत्यमवाइःमनसगोच रमूं ।।--रघु० , १०।१५ 


७. राघवास्त्रविदीर्णानां रावणं प्रति रक्षसां । क्‍ 
तेषां शूपणखंवेका दुष्प्रवृत्तिहरा3भवत्‌ ॥ --रघु ०, १२४१ 


--स रावणहतां ताभ्यां वचसाचंष्ट मेथिलीम । 
आत्मनः सुमहत्कम ब्रणराबेद्य संस्थित:॥ --रघु०, १२॥५५ 


८. त्रस्तेन तादक्ष्यात्किक कालियेन मर्णि विसृष्टं यमुनौकसा य: 
वक्ष:स्थलव्यापिरुच॑ दधानः सकौस्‍्तुभं॑ ह्ेपयतीव कृष्णम्‌ ॥--रघु०, ६।४९ 
९, अपंशूल तमासाद्य लवणं लक्ष्णणानुअ:। . “ 
. “ररोध संमुखीनों हि जयो रन्श्रप्रहारिणाम ॥ --रघ ०, १५॥१७ 


१०.११. तस्यालमेषा क्षुधितस्य तृप्त्य प्रदिष्टकाला परमेश्वरेण । _ 
उपस्थिता शोणितपारणा मे 

१२. आत्मानमासन्नगणोपनीते खंडगे निषक्तप्रतिमं ददर्श | --कमार ०, ७।३६ 
““तती गंणे: शूलभूतः पुरोगैरुदीरितो मंगलतर्यघोष: | --कमार०, ७।४० 

१३.१४. अदृष्ट्हूपेण' केनापि सत्वेनातिक्रम्य मेघप्रतिछन्दस्थाग्रभमिमारोपितः । 


“अभि०, पूृ० १२४ ॥ हे 


सुरद्धिषव्चान्द्रसी सुधेव ॥--रघु०, २३६ 


४४१ ' दर्शन तथा घर्म 


वन में रहने वाले 'वन देवता" का भी संकेत है। पितृगण", सप्तषि? , 
ब्रह्मरषि ४ भी. देवतुल्य माने गए। इसी प्रकार दिलीप, रघु, अज, राम आदि 
महापुरुष दिव्यशक्ति-सम्पन्त प्रतिभासित होते हैं । 


इन्द्र--वैदिक देवताओं में यह एक शाक्तिमान्‌ देवता था। तत्पश्चात्‌ यह 
अल्प महत्त्वशीक देवताओं में गिना गया। ब्रह्मा, विष्णु और महेश श्रधान 
देवता रह गए, शेष सब गौण। कवि ने प्राचीन कथा प्रसंग” में इसका 
उल्लेख किया है। इच्द्रधनुष के प्रथम दर्शन१ और यज्ञ के” अवसरों के अतिरिक्त 
इन्द्रदेव के पूजन की प्रथा का अन्त हो गया। इन्द्र को शतक्रतु कहते हैं । 
अतः जो अन्य १०० यज्ञ करना चाहता था, उसे यह बाधा पहुँचाया करता 





१. यक्षा: किपुरुषा: पौरा योषितों वनदेवता: | --कुमार०, ६।३९ 
“जाते ज्ञातिजनस्तिग्धाभिरनुज्ञातगमना$सि तपोवनदेवताभि:ः । 
--अभि० $ पृ० (७० 
२. पूर्वोल्लेख 
३. सप्तषिहस्तावचितावद्ञेषाण्यधों विवस्वान्परिवर्तमानः | --कुमार ०, १।१६ 
“विकीर्णसप्तर्षिबलिप्रहसिभिस्तथा न॒गांगैः सलिले: दिवद्च्युतै: । 
““कुमार०, ५।३७ 
कुमार० ६।३-१२ इहलोकों में सप्तर्षियों का उल्लेख है । 
४. कृताभिषकेदिव्यायां भिस्नोतसि च सप्तभिः । 
ब्रह्मर्षिभि: परं ब्रह्म गृणद्भिरुपतस्थिरे ॥ --रघु०, १०।६३ 
५, रघु०, सग ३; अभि०, अंक ६ 
-““ छोकपाला: पुरुहतमुख्या: श्रीलक्षणोत्सगंविनीतवेषाः । 
““कुमार०, ७४४५ 
६. पुरुहतध्वजस्येव.. तस्योन्नयनपंक्तथ: । 
नवाभ्युत्थानद्शिन्यों ननन्‍दुः सप्रजा: प्रजा: ॥ --रघु०, ४॥३ 
“वार्षिक संजहारेन्द्रो: धनुजेंत्रं रघुर्दथौ 
प्रजाथसाधने तो हि पर्यायोद्यवकार्मुकौ ॥ --रघु ०, ४१६ 


७. नियुज्य त॑ं होमतुरंगरक्षणे धनु्धरं राजसुतेरनुद्रतम । 


_अपूणमेकेन शतक्रतृपम:ः शर्त क्रमूनामपविष्नमाप सः ॥ --रघु ०, ३।३८ . 
--मखांशभाजां प्रथमो मनीषिभिस्त्वमेव देवेन्द्र सदा निगद्यसे । ु 

अजस्य दीक्षाप्रयतस्य मद्गुरो: क्रियाविधाताय कथ॑ प्रव्तसे ॥ 
“-रघु० ह ३ डिं४ 


है 
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था। इसके पुरुहत ', शतक्रतु ', वज्ञञपाणि? , पुरन्दर *, हरि", शक्र *, मघवा” 
वासव“, गोत्रभिद' आदि नाम कवि के साहित्य में प्राप्त होते हैं । इसके 
पुत्र का नाम जयन्त)? था । 


अग्नि---वैदिक काल का यह मुख्य देवता था; पर अब केवल यज्ञ *१ और 
विवाह '* में ही इसका उल्लेख मिलता है। राजा जब तपस्वी आदि जनों से भेंट 
. करता था तो ऐसे अग्न्यागार "3 में जहाँ सदा अग्नि प्रज्ज्वलित रहती थी। इसका 
उल्लेख किया जा चुका है। आहुतियाँ लेने के कारण ही यह ह॒विर्भुज' ९ 
कहा गया है । 

वरुण--इस समय वरुण जल का देवता"" माना जाता था। यह अष्ट लोक- 
पालों में से है। अत: कालिदास का राजा कुमार्ग पर चलने वाले को न्याय के लिए 
इसी के पद से, उपस्थित करता है" | कृशान और गुप्त मूर्तियों में इसका उल्लेख 
है'* । वह मगर पर बैठा हुआ दिखाया गया है और दंड के लिए हाथ में पाश 
लिए हुए है। | 





१. . देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ५ और ६ 
. २. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ७ --रघु ०, ३।३८ 
. ३» वेजपाणि: --रघु ०, २।४२ 


कक की 


: यथाजयन्तेन शचीपुरन्दरी । --रघु०, ३॥२३ 

हरि: --रघु०, शे४ड३े ...... ,$ रघु०,.३३६ 
७. रघु०, रे४र.. हि की ८. रघु०, २।५८ 
६. रघु०, ३॥५३ '. ९०, पर्वोल्लेख 
११, अथ तस्य विशांपत्युरन्ते काम्यस्य कर्मण: । 


५... पुरुष: प्रबभूवार्नेर्विस्मयेन सहत्विजामू ॥ --रघु०, १०५० 
१२. तत्रार्चितो भोजपतेः पुरोधा हुत्वारुनमाज्यादिभिरग्निकल्प: । 
. तमेव चाधाय विवाहसाक्ष्ये वधवराौ संगमयांचकार ॥ --रघु०, ७२० 
“तो दम्पती त्रिःपरिणीय वह्िमन्योन्यसंस्पर्शनिमीलिताक्षो 

_-कुमार०, ७।८० 

१३. पूर्व उल्लेख 

१४. मुमूछ सहज तेजो हविषेव हविभुजाम्‌ । --रघु०, १०।७६९ क्‍ 

१४. रघु०,. ९॥२४, १७।८१ ; इसका उल्लेख उद्धरण सहित किया जा चुका है ।. 

१६, नियमसि व्रिंमार्गप्रस्थितानात्तदण्ड: | --अभि०, ६।८ हे 

१७, चन्द्रगुप्त का मधरा शिलालेख २; समुद्रगुप्त के सभी लेख । 
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यम--कवि ने यम के लिए दण्ड" और वेवस्वत* शब्द के भी प्रयोग किए 
हैं । इसके आयुध का नाम कूट शाल्मछी हैं। कवि ने इस आयुध का संकेत 
किया हैं । 

त्वष्टा--यह देवताओं का शिल्पी है। तत्परचात्‌ वह विश्वकर्मा का अग्र- 
दूत हुआ । 

रुद्र--कालिदास ने इसका शिव के साथ एकीकरण किया है । कवि ने 
शिव के लिए त्यम्बक' दाब्द का प्रयोग भी किया है। वैदिक पा5९ में यह रुद्र 
के लिए आया है । क्‍ क्‍ 

छोकपाछ--यह आठ देवताओं का वर्ग था। ये दिशाओं के रक्षक थे। 
इस वर्ग में इन्द्र, वरुण, यम ओर कुबेर भी थे । ऐसी मान्यता थी कि राजवंद में 
सनन्‍्तान की उत्पत्ति के पूर्व वे रानी के गर्भ में प्रवेश करें । 

कुबेर--यह अलका का स्वामी: और उत्तर दिशा का देवता माना गया 
है । इसकी मूर्ति खजांची अथवा बनिया के रूप में मिलती है । इसके हाथ में 
थल्ी और मोटी तोंद इसकी विशेषता है। मथुरा म्यज़िअम में इसकी प्रतिमाएँ 


प्राप्त होती हैं। इसको पूजा अब' यथेष्ट मात्रा में प्रचलित हो गई थी । कवि 
ने अक्सर इसका उल्लेख किया है । 


सूयं--ऋग्‌वेद में वरुण की तरह सूर्य भी विश्वदेवों में था। इसके जो 
गुण सविता” में निहित थे, कालिदास ने वे ही गुण इसके लिए सविता शब्द 
प्रयकत कर निहित कर दिए हैं१० । सूर्य के लिए रवि", भानु ११, सप्तसप्ति१३, 


१. पूर्वोल्लिख 
२. द्वतां वेवस्व॒तस्येव कूटशाल्मलिमक्षिपत्‌ । --रघु०, १२।९४५ 
३, देखिए, पादटिप्पणी, नं० २ 
४. कथं नु शकक्‍्योधनुतयो महर्षेविश्राणनाच्चान्यपयस्विनीनाम्‌ । 
इमामननां सुरभेरवेहि रुद्रोजसा तु प्रह्त॑ त्वयास्यामू ॥ --रघु०, २।४४ 
--आवर्जितजठटामौलिविलाम्बिशशिकोटय: । ५ 
रुद्राणामपि मूर्घानः क्षतहुंकारशंसिनः ॥ --कुमार०, रारे६. 
५, रघु०, ३।४६ 
६. वाजसनेयी संहिता, ३. ८; शतपथ ब्राह्मण, २. ६, २. & 
७. रघु०, २।७४; पूर्वोल्लिख ' व 
८, पूर्॑मेंघ, १. ९, पूर्वोल्लिस ह १०, कतु०, ११६ ४ 
११. कुमार०, ८४३... १२, अभि, ५. ३. असिन्ल्‍इारर 


कालिदास के ग्रल्थ : तत्कालीन संस्कृति क्‍ डर्ड 


हरिदश्वदीधिति) शब्द भी आए हैं। सूर्योपासनां का 'वैदिंक कारू में बहुत 
चलन था । कुशाण और शक साधारणतः सूर्य के बड़े उपासक थे। मथुरा 
संग्रहालय में सुय्देव को. अनेक प्रतिमाएँ हैं। कालिदास ने इसके हरे रंग के 
सात घोड़ों का उल्लेख किया है, जो एक रथ में जुते हैं* । मथुरा संग्रहालय में 
भी इन प्रतिमाओं के घोड़े रथ में जुते हुए हैं, जो. रथ को लेकर उड़ रहे हैं । 
इन पर विदेशी संस्कृति की छाप भी स्पष्ट है। लम्बे जूतों का जोड़ा इसका 
उदाहरण है । बनारस के भारत कला भवन में सूर्य देव का रथ है, जिसमें एक 
प्रतिमा बेठी है। उसका उरुहीन सारथी अरुण रथ हाँक रहा है । 

ब्रह्मा--ब्रह्मा, विष्णु, महेश ये कालिदास द्वारा वर्णित मुख्य देवता हैं । 
इन तीनों का समन्वय ही त्रिमर्ति कहलाता है। ब्रह्मा स्वयम्भू), चचतुराननरं, 
वागीश चराचर विश्व का उत्पत्तिदाता* कहा जाता है। यह प्रकृति के सर्ग 
स्थिति और प्रलय. का कारण है। ऐसा कहा जाता है कि सृष्टि-रचना के लिए 
अपने शरीर के नर और नारी दो भाग किए। यह दिन में काम करता और 
रात में सोता हैं। यही सृष्टि और प्रलय है। यह अज है। स्वयं अनादि, जगत्‌ 
का आदि, स्वयं प्रभुरहित, जगत का प्रभु है। अपने आप से ही यह रचना 
करता है, अपने से ही इसे प्रेरणा मिलती है और अपने आप में ही यह विलीन 
हो जाता है। यह तरल भी है और , ठोस भी । स्थूल भी है और सूक्ष्म भी । 
. हलल्‍का भी है और भारी भी । यह ह॒वि भी है और होता भी। भोज्य भी है 
. और भोक्‍ता भो ।। ज्ञान और ज्ञाता दोनों है। इसी प्रकार देय और दाता भी 
दोनों है? । कालिदास ने 'सर्वतोमुख'* शब्द का प्रयोग करं, इसके चार सिर हैं, 
इसको पुष्टि कर दी है। भारतीय संग्रहालय में इसकी मूर्ति में चार सिर, चार हाथ 
जिनमें वेद, कमंडलु, रुद्राक्ष और खरुवा हैं और दाढ़ी वाली आकृति है। कवि ने 
कहीं ब्रह्मा के मन्दिर का उल्लेख नहीं किया है । 





.. रघु०, ३२२ 
पुपोष वृद्धि हरिदश्वदीधितेरनुप्रवेशादिव बालचन्द्रमा: । --रधघु०, २।२२ 
« तुरासाह पुरोधाय धाय स्वायंभुवं ययु: | --कुमार०, २॥६ 
अथ सर्वस्थ धातारं ते सर्व सर्वेतोमुखम । 


-.वागीशं वास्भिरथ्याश्नि: प्रणिपत्योपतस्थिरे ॥ --कुमार०, २३ 
देखिए, पादटिप्पणी, तं० ४ 
अतदचराचरं विशवं प्रभवस्तस्य गीयसे । 

देखिए, कुमार०, २।४-१५ 

 अथ सर्वस्य धातारं ते सर्वे सर्वेतोमुखम्‌ | --कुमार०, २॥३ 
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है है ५ दर्शन तथा धर्म 


प्रजापति--कब्रि ने ब्रह्मा से प्रजापति का एकीकरण कर दिया है। 
आश्वलायन गुृह्मसूत्र' भी दोनों को एक मानता है। शतपथ"* और तैत्तिरीय 
ब्राह्मण? के अनुसार यह सभो देवताओं का पिता है। 


विष्णु--विष्णु के लिए, जैसा पहले उल्लेख किया जा चुका है, हरि, 
पुरुषोत्तम, त्रिविक्रम, पुण्डरीकाक्ष, परमेष्ठिनू, अच्युत, बुरूनिषदन, चक्रधर, 
भगवान्‌, कृष्ण आदि नाम प्रयुक्त किए गए हैं। ऋग्वेद का विष्णु सूर्य है 
और इसका आयुध सुर्याकृति का गोल गतिशील चक्‍्का" है, जो पीछे चक्र 
बन गया। ऋग्वेद में यह तीन डग लेकर भूस्थछ* को पार करता है। यही 
बाद में पौराणिक वामनावतार का प्रतीक बन गया। कवि के ग्रन्थों के आधार 
पर वर्णन इस प्रकार है--विष्णु दोष-शय्या पर लेटे हैं। पद्म पर बैठी लक्ष्मी 
अपनी गोद में उनके चरणों को रखे पलोट रही हैं। लक्ष्मी की कमर में 
रेशमी वस्त्र पड़ा है। विष्णुजी के चौड़े वक्षस्थल पर कौस्तुभ मणि चमक 
रहा है, जिसमें लक्ष्मी जी श्यृंगार के समय अपना मुख देखा करती हैं? । 
उनको सेवा में निरत उनका स्वामिभक्त सेवक गरड़ है!“ । विष्णजी तक 
मे वाणी की पहुँच है, न मन की । पहले विश्व को बताने वाले फिर उसका 
पालन करने वाले और अच्त में उसका संहार करने वाले, ये तीनों रूप वे 
धारण करते हैं। जिस प्रकार वृष्टि का जल मूलतः एकरस है पर विभिन्‍न भूमि 
के सम्पक से विभिन्‍न स्वादयुक्त हो जाता है, वैसे ही वे समस्त विकारों से दूर, 
सत्व, रज ओर तम के गुणों से मिल विभिन्‍्त रूप धारण कर लेते हैं। स्वयं 
अमाधप्य हैँ; पर सारे लोकों को उन्होंने माप डाला है । स्वयं इच्छाहीन हैं; पर 
सबको कामनाओं को पूर्ण करने वाले हैं । स्वयं अजेय हैं; पर सम्पूर्ण संसार को 
जय कर लिया है। स्वयं अगोचर हैं; पर सारे दृढ्य जगत्‌ के कारण हैं। वह 
हृदय में निवास करते हुए भो दूर हैं, तिष्काम होते हुए भी तप.शील हैं; पुराण 


: होते हुए भी नाश से रहित हैं । सर्वज्ञ होते हुए भी अज्ञात हैं। सबके आदि 


स्रोत हैं, पर स्वयं स्वयंभू हैं। सामवेद. के सातों प्रकार के' गीतों में आपके ही. 
गुणों के गीत हैं। आप ही सातों समुद्रों के जल में निवास करते हैं। सातों 








ह १. | ३, है. ३ ह १९५६. (३६ ६ए २५ १६९, १४; है, दें; १, ३, डे. 
४. सबके उद्धरण, “विष्णु” के जहाँ उद्धरण हैं, वहाँ देखिए । शेष सब रघु०, 
ढ हम हे, क्‍ जहाँ विष्णु की स्तुति को गई हैँ । गा . 8 

५. श, ६३, है. | । ५ ७, 86 ७, रघु०, ४ कह ह हु है ह 

८. उप्रस्थित॑ प्राज॑लिना विनीतेन गरुत्मता ।-रघु०, १०१३ - हे 
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कालिंदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति गा 


प्रकार की अग्नि आपके ही मुख हैँ । सातों छोकों के आप ही आश्रय हैं। धर्म, 
अर्थ, काम, मोक्ष उनके ही चार मुखों से निकले हैं। सतयुग, द्वापर, त्रेता, 
कलियुग चार युग और चतुर्वेण सब॒ उनका ही उत्पन्त किया हुआ है। योगी 
लोग प्राणायाम आदि के द्वारा ज्योति-स्वरूप आपकी ही खोज करते हैं। अजन्मा 
होते हुए भी वे जन्म लेते हैं। कर्मरहित होकर भी शत्रुओं का संहार करते हैं । 
योगनिद्रा में निद्षित भी जागरूक हैं। परमानन्द के सभी मार्ग यहीं जाकर मिल 
जाते हैं । जो योगी सदा उनका ध्यान करते हैं, जिन्होंने सब कर्म उनको' समर्पित 
कर दिए हैं और जो राग-द्वेष के परे हैं, उनको वे जन्म-मरण के बन्धन से 
छुटकारा देते हैं । उनकी महिमा का वर्णन नहीं किया जा सकता । उनके स्मरण 
मात्र से ही मनुष्य पवित्र हो जाते हैं। उनके लिए कुछ भी अप्राप्य नहीं है। 
दया दर्शाने के लिए वे अवतार लेते हैं और मनुष्य के सदुश आचरण करते हैं) । 

नारायण--विष्णु के लिए ही नारायण शब्द प्रयुक्त किया गया है। 
उर्वशी के विषय में विवेचता करते हुए कवि कहता है “नर के मित्र मुनि 
नारायण की जाँघ से उत्पन्न उर्वशी जब केलासपति की परिचर्या समाप्त कर 
. हौट रही थी, देवताओं के शत्रु राक्षसों द्वारा वह मार्ग में बन्दी बना छी गई * । 
इस वर्णन के अनुसार नर और नारायण दो प्राचीन ऋषि हैं। बाद में नर 
का एकीकरण अर्जुन से और नारायण का वासुदेव कृष्ण से हो गया। ऊपर 
. के प्रसंग की उर्वशी अपने पिता के मध्यल्ोक ( पितुः? ) आकाश में उड़ जाती 
है। वामन के दूसरे डग से आकाश की प्रतीति होती है। आकाश विष्णुलोक 
के लिए एक और स्थल पर भी प्रयुक्त हुंआ हैं। कालिदास “आत्मनः पदम्‌ 
से विष्णलोक का ही आशय लेते हैं ।' जैसा बंताया जा चुका है, विष्णु पहले सूय 
ही था अतः सूयछोक आकाश लोक' हुआ। 

अन्य अवतार--महावाराह”, राम*, वासुदेव, कृष्ण” सब विष्णु के ही 





१. रघु०, १०१५-३१ 

२. ऊरूद्धवा नरसखस्य मुनें: सुरत्री कैछासनाथमनुसृत्य निवर्तमाना। 

... बन्दीकता विबुधदत्रुभिरध॑मागें क्रन्दत्यतः करुणमप्सरसां गणो5यम ॥ 
-““विक्रम०, १।८ 

३. पितुः पद्द मध्यममुत्पतन्ती | --विक्रम ०, १।२० 

४, अथात्मनः दब्दगुणं गुणज्ञः पदं विमानेन विगाहमान: | --रघु ०, १३॥१ 

४. निवारयामास महावरांहः कल्पक्षयोदृत्तमिवार्णवाम्भ: | --रघु०, ७५६ 
६. रघु०, सगे १०। द 

७. बहिंणेव स्फुतरुचिना गोपवेषस्थ विष्णो: | --पूर्वमेष, १५. 
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अवतार थे क्योंकि इनका एकीकरण विष्णु के साथ किया गया है। वाराह ने 
दानवों के हाथ से पथ्वी का उद्धार किया, राम ने रावण का वध किया और 
कृष्ण ने क्रूर कंस का । 

कुषाण काल में वासुदेव कृष्ण के सम्बन्ध की अधिकांश पोराणिक कहानियों 
की रूप-रेखा को विकास प्राप्त हुआ। कवि ने गोपाल कृष्ण" का उल्लेख करते 
हुए मोर पंख*, बलराम: औरं उनकी पत्नी रेवती आदि का भी प्रसज्भ दिया 
है। कालिय” और कौस्तुभ* का भी संकेत है; परन्तु राधा का कहीं उल्लेख नहीं 
मिलता । इससे निष्कर्ष निकलता है कि कवि के समय में वैष्णव धर्म प्रमुख 
सम्प्रदाय हो गया था। भुप्त काल के लेखों से गुप्त राजाओं का वासुदेव का 
उपासक होना भी सिद्ध होता है। मध्य-भारत की उदयगिरि गुफा में नारी के 
'रूप में पृथ्वी का उद्धार करते हुए विशालकाय महावाराह ( विष्णु का एक 
अवतार ) की मूर्ति है। जोधपुर के पास मन्दौर के पाँचवीं शताब्दी के स्तम्भ में 
कष्ण के शकट उलटने और गोवर्धन उठाने के चित्र हैं। एलौर के मन्दिर सें 
शेषशायी विष्णु ओर उनके अवतारों की अनेक प्रतिमाएँ हैं। अतः कवि के पूर्व 
वष्णव सम्प्रदाय स्थापित हो चुका था। उनके समय में इसने और उन्नति की । 
ब्रह्मा, विष्ण और महेश की एकता इस समय स्थापित हुई।. 


शिव--कालिदास को शिव सबसे अधिक प्रिय हैं, छगभग सभी प्रन्थों की 
प्रारम्भ शिव की स्तुति से हुआ हैं। अतः ऐसा अनुमान किया जाता है कि वे 
शिव के ही उपासक थे । परन्तु उनका धर्म किसी संकुचित सम्प्रदाय की संकुचित 
सीमा में जकड़ा नहीं था, जेसा विष्ण और ब्रह्मा की स्तुति से भी स्पष्ट 
होता है । क्‍ 
. जो. भी हो, दिव का महत्त्व बहुत अधिक था । इनके-लिए ईशा, ईदवर,ट. .. 


नबक-+ अनाथ नमन नौ +न हाफ ता ाडओ+ ॥2--3+>>०%+-ल «4 अमन 





क्कालविलललाज। 


. . $.- देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पंणी, नं० ७ क्‍ 
, २. देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ७ 


३... हित्वा हालामभिमतरसां रेवतीलोचलांकां क्‍ 
बन्धुप्रीत्या समरविमुखों लांगली' या: सिषवे । --पृवमेघ, ५३ 


7 कं 
श् 


_बक्षःस्थलव्यापिरुचं दघानः सकौस्तुभ॑ हरेपयतीव कृष्णम्‌ ॥--रघु०; ६।४६ 


.... ७9. माल०, ११ 7 , ८, विक्रम०,-११ 


५ जप 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ४८ 


महेब्वर,' परमेश्वर,” अष्टमूर्ति,? शूलभृत,४ पशुपति," व्यम्बक, * स्थाणु,० 
नीललोहित,८ नीलकण्ठ,  वृषभध्वज, १? विश्वेश्वर,)? चण्डेब्वर,"* महा- 
काल, ?? शस्भु,१४ हर,१० गिरीश,*११ भूतेश्वर,'» भूतनाथ,१८ शिव,"९ 
पिनाकी*? आदि अनगिनत विशेषंण आए हैं। उज्जयिनी के महाकाल," 
बनारस के विश्वेश्वर* * के मन्दिर का कवि ने उल्लेख किया है । 


शिव की स्तुति द्वारा उनके निम्नलिखित गुणों की अभिव्यक्ति होती है । 
“बह मनुष्यों को आठ रूपों में दृष्टिगोचर होता है। जल के रूप में वह ब्रह्मा 
की सष्टि में सर्वप्रथम हैं। अग्नि के रूप में वह विधिपूर्वक हृत-सामग्री को ग्रहण 
करता है। होता के रूप में वह यज्ञ-कर्मों का सम्पादक है। सूर्य और चन्द्र के 
रूप में वह॒ दिन और रात का नियामक है। आकाश के रूप में वह विश्व में 
व्याप्त और शब्द गुण वाला है । पृथ्वी के रूप में जो उत्पत्ति का स्थल है, वायु 
के रूप में सभी जीवधारियों का जीवनदाता हैँ *3। शिव के आठ रूप अन्यत्र भी 
वंणित हैं । मालविकाम्निमित्र के प्रथम इछोक में शिव. को सांसारिक भोग, धन, 


१, रघु०, ३।४९ २. रघु०, १॥१ ३. रघु०, २३४ 
, ४. कुमार०, ९।९४ ५. कुमार०, ६५९५ ६. रघु०, ३४४६ 
. ७, कुमार०, ३।१७ ८. कृमार०, २।५७ ९, कुमार ०, ७॥५१ 
: १०, रघु०, २।३६ -११., रघु०, १८।२४ १२, पू्वमेंघ, २७ 
.... १३, पू्वमेष, ३८ १४ पूर्वमेष, ६४ १४५, कुमार०, ७।४४ 
. . १६, कमार०, ५३. ,. १७. रघु०, र।४६४ . .. १८, रघु०, २।५८ 
१९, कुमार ०, ५।॥७७ २०. कमार०, ५।७७ क्‍ 


२१, असो महाकालनिकेतनस्य वसन्‍्तदूरे किल चन्द्रमौले: । 
“--रघु०, ६।३४; पृवमेघ, ३७-४० 
२२. आराध्य विश्वेश्वरमीश्वरेण तेन क्षितेविंश्वसहों विजज्ञे । 
पातुं सहो विश्वसख: समग्रां विश्वम्भरामात्मजमूर्तिरात्मा ॥-रघ०, १८।२४ 
नोट : शिव के विशेषणों के पूरे उद्धरण कुछ पहले शिव का जहाँ उल्लेख है, 
वहाँ दे दिए हैं। आगे शिव की उपासना, स्वरूप, मित्र, शव सम्प्रदाय में 
भी बहुत से उद्धरण दिए जा रहे हैं । 
२३. या: सृष्टि: स्रष्ट्राद्या वह॒ति विधिहुतं या ह॒विर्या च होती 
ये दकाल विंधत्तः श्रुतिविषयगुणा था स्थिता व्याप्य विश्वम्‌ । 
यामाहुः सर्वबीजप्रकृतिरिति यया प्राणिनः प्राणवन्त 


प्रत्यक्षान्िः प्रपत्नस्तनुभिरतु वस्ताभिरष्टाभिरीश: ॥ --अभि०, १॥१ द 
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स्‍त्री और अहंकार से सर्वधा उदासीन एवं मुक्त व्यक्त किया गया है । दूसरे 
शब्दों में लोभ, काम और अहंकार को छोड़ने से ही भगवान्‌ की प्राप्ति हो सकती 
है । शिव सभी के स्रष्टा, पालक और संहारकर्त्ता हैं। अथवा इन सबके कारण 
हैं* । वास्तविक कार्य उनका संहार है। उनकी मूर्ति जल में व्याप्तर कही जाती 
है। यह इस बात का प्रतीक है कि प्रलय होने पर सम्पूर्ण पृथ्वी जलमग्न हो 
जाती है । शिव की उपाधि ईइवर भी है और यह सार्थक है। वेदान्ती लोग इसे 
अकेला पुरुष बताते हैं । यह पृथ्वी और आकाश में रमा होने पर भी सबसे 
अछग है। मोक्षार्थी इसे अपने हृदय में खोजते हैं । “व्याप्य स्थितं रोदसी से 
उसकी महत्ता लक्षित होती है। “ममापि स क्षपयतु नीललोहित: पुनर्भव॑ परिगत- 
शक्तिरात्म भू” से वे हो जन्म-मरण के बंधन से मुक्ति दे सकते हैं, यह चरि- 
तार्थ होता है । 

वे विश्व का रूप हैं* । वे अणिमा आदि सिद्धियों से युक्त हैं? । वे विश्व 
को“ धारण करने वाले हैं। विश्व में किए जाते प्रत्येक कर्म के वे साक्षी हैं । 
सभी लोकपाल इन्द्र सहित उनके सम्मुख नतमस्तक होते हैं? । 


१, एकंइवर्यस्थितेडपि प्रणतबहुफले यः स्वयं क्ृत्तिवासा 
कान्‍्ता सम्मिश्रेदेहोउप्यविषयमनसां यः परस्ताद्तीनाम्‌ । 


अष््टाभिरयस्य कृत्स्न जगदपि तनुबिभ्रितों नाभिमान 
सन्मार्गालोकनाथ व्यपनयतु स॒वस्तामसीं वृत्तिमीश: ॥ --माल०, १! 
२, स्थावरजंगमानां सर्गस्थितिप्रत्यवहार हेतु: । रघु०, २।४४ 
सा वा शंभोस्तदीया वा मूर्ति्जंटझमयी मम । --कुमार०, २।६० 
वेदान्तेष यमाहुरेकपुरुषं व्याप्प स्थितं रोदसी 
यस्मिन्नीव्वर इत्यनन्यविषयः छाब्दो यथार्थक्षर:। 
अन्तर्यशच मुमुक्षुभिर्नियमितप्राणादिभिमृ उयते 
5. स्‌ स्थाणुं: स्थिरमक्तियोगसुरूभी' निःश्नयसायास्तु वः-॥ --विक्रम०, १।६ 
५, अभि०, ७३४५ 
६, विभूषणोद्भासि पिनद्धभोगि वा गजाजिनाल्‍ूस्बि दुकूलधारि वा 
कपालि वा स्यांदयवेन्दुश्ेखरं न विश्वमूर्तेरवधायते वपु: ॥ --कुमार०, ५॥७८ 


०८ २० 


७, अणिमादि गुणीपेतमस्पृष्ट पुरुषान्तरम्‌ । “-कुमार०, ६॥७५ 


८. येनेदं प्रियतें विश्व॑ धुर्येर्यतमिवाध्वनि । कुमार०, ६।७६ 
€. साक्षी विद्वस्य कर्मणाम्‌ ।---कुमार०, ६।७८ 
१०, त॑ लोकपालाः पुरुहतमुख्या: श्रीलक्षणोत्सर्गविनीतवेषा: 
दृष्टिप्रदाने क्ुंतनन्दिसंशास्तइशिता: आंजलय: प्रणमुः॥ ““ऊसार० ७४५ 
२६ | ह । 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ४४० 


शिव का स्वरूप--गुप्तककाल की शिव की अकेली और पार्बती के साथ 
अनेक प्रतिमाएँ मिलती हैं। कुमारसंभव में कवि ने शिव के स्वरूप पर यथेष्ट 


प्रकाश डाला है । सर्वांग में भस्म", ललाट पर द्वितीया का चन्द्रमा*, दरीर पर 


गजाजिन? ( अंग के आभूषण सर्प के रूप में ) उसकी विशेषता है। 
उसका वाहन वृषभ” है, जिसके गले में सोने की छोटी-छोटी घंटियां छटकती 
रहतो हैं | मीठो चाल से चलने वाला सीगों से बादलों को विदीर्ण करता हुआ 
आगे बढ़ता जाता है* | उस पर बाघाम्बर” बिछा रहता है। ब्रह्मा, विष्णु, 
चामरवाहिनी गंगा, यमुना सब उसकी सेवा में उपस्थित रहते हैं । शिव के गण 
नन्‍्दी और वाहन वृषभ नन्‍दी में कवि मित्रता समझता है--ऐसा श्री भगवतृरण 
का मत है, पर वास्तव में दोनों स्थानों पर नन्‍्दी गण के ही लिए आया है: । 


शेष सम्प्रदाय की वि।भन्‍न शाखाएँ 


काइमीरी शेष मत--इसमें दो मत हैं-स्पन्दनशास्त्र और प्रत्यभिज्ञा 
शास्त्र । स्पन्दनशा सत्र से इनके सिद्धान्तों का साम्य नहीं है। थोड़ा-बहुत जो साम्य 
मालम होता है बह उपनिषद्‌ भादि ग्रन्थों के अभ्यास और सिद्धान्त के कारण 
ही है । प्रत्यभिज्ञा शास्त्र भी बिलकुल भिन्‍न हैं। इस शास्त्र के अनुसार सद्गुरु 
के अनुग्रह से ही आत्म-स्वरूप का भान होता है, पर कालिदास ने कहों गुरु 
के महत्व पर प्रकाश डाला ही नहीं है। स्पन्दन शास्त्र के मतानुसार वें मोक्ष का 
साधन योग मानते हैं, परन्तु गीता के छठे अध्याय में भी मोक्ष-साधन योगविधि 


बभूव भस्म सितांराग: | ---कुमार, ७३२ 
देखिए,. पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ६ 
गजाजिनस्थेव दुकूलभाव: । ---कुमार०, ७३२ 
'यथाप्रदेश भुजगेश्वराणां करिष्यतामाभरणान्तरत्वम्‌ । 
शरीरमात्र विकृति प्रपेदे तथेव तस्थु:ः फणरत्नशोभा: ॥ --कुमार०, ७।३४ 
५. इय॑ च तेश्न्या पुरतो विडम्बना यदृढ़या वारणराजहार्यया । 

विलोक्य वृद्धोक्षमधिष्ठितं त्ववा महाजन: स्मेरमुखों भविष्यति ॥ 

““कुमार०, ५॥७० 

६. खे खेलगामी तम॒वाह वाह: सशब्दवामीकरकिकिणीक: । 

तटाभिधातादिव लूग्नपंके धुन्वन्मुहु: प्रोत 4चे विषाणे ॥ --कुमार०, ७४९ 
७. स गोपति नन्दिभुजावलूम्बी शादूलचर्मान्तरितोरुपृष्ठम । --कुमार०, ७।३७ 
८. . देखिए, पादटिप्पणो, नं० । 
 -“लतागृहद्वारगतो5थ नन्‍दी वामप्रकोष्ठापितहेमवेत्र: । --कुमार०, ३।४१ 
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४५१ . ...... दर्शन तथा धर्म 


का निरूपण है, अतः वे उपनिषद्‌, गीता आदि से अधिक प्रभावित थे । काब्मीरी 
शवमत का प्रभाव नहीं था । श्री लक्ष्मीधर कल्ला ने नाना उदाहरणों द्वारा 
कालिदास का प्रत्यभिज्ञा शास्त्र के साथ सम्बन्ध स्थापित अवश्य किया है परन्तु 
उनका यह साम्य इसलिए भी हो सकता है कि उक्त प्रदेश में वे कुछ दिनों 


रहे हों। वे उसी के अनुयायी थे, ऐसा निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता । 


पाशुपत घम--पशुपति १, भूतनाथ,* और भूत्तेश्वर) कहकर कवि ने 
इस धर्म का भी अप्रत्यक्ष संकेत किया है। इस पद्धति के पति, पशु और पाश तोन 
सिद्धान्त हैँ और विद्या, क्रिया, योग और कार्य चार विभाग हैँ! । ऋगवेद में 
रुद्र को पशुप कहा गया है* । अथर्ववेद में भव और शर्व को भूषति ओर पशुपति 
कहा हैं। पशुपति के शासन में गौ, अदव, नर, अज और मेष ये पंचजीव हैं” । 
महाभारंत में८ पाशपत पाँच धार्मिक सिद्धान्त में से एक हैँ | अजुन ने पाशु- 
पतास्त्र प्राप्त करने की कोशिश की हैँ। कवि ने भी इस देवता को (ृढ़भ क्ति- 
योगसुलभ * कहा है । 

महाकाल के मन्दिर में पशुप्रति शिव संगीत-प्रिय नृत्य करते दिखाएं 
गए हैं१? । शिव की नृत्य-प्रियता और संगीत-प्रियता का संकेत एक स्थान पर 
और भी कवि ने किया हैं- 


शब्दायन्ते मधुरमनिलै: कीचका: पूर्यमाणा: 
संसक्ताभिस्त्रिपुरविजयों गोयते किनरीधभिः । 

निर्हादस्ते मुरज इव चेत्कन्दरेषु ध्वनि: स्थात्‌ 

संगीतार्थों ननु पशुपतेस्तनत्र भावी समग्र: ॥ --पूर्वमेध, ६० 


४ ता 





वननािननननीणग टाल 7 टन. 





>हहच्फ वार 


१. पशुपतिरपि तान्यहानि कृच्छादगमयदद्विसुतासमार्गमोत्क: | +कुमार०, ६।९५ 
२. तदूभूतनाथानुग नाहँसि त्वं संबंधिनों मे प्रणयं विहन्तुम्‌ । ---रघु०, २।५८ 


. ३. भूयः स भूतेशवर॒पाद्ववर्ती क्रिचिद्विहस्थाथपति बभाषे । ->रघु ०, २।४४६ 
“४.५, भंडारकर, वेष्णविज्य, शविज्य आदि, --पृ० १७७ 
६,७, इंडिया इन कालिदास, प॒० ३१४ . 

. ८. शान्ति ( नारायणीय ) अध्याय ३४९-६४ 


९, विक्रम०, १।१ 
१०. पदचादुच्चेर्भुजतरुवनं मंडलेनाभिलोन: 
सान्ध्यं तेज: प्रतिनवजपापुष्परक्तं दधान: । 
. नत्तारभे हर॑ पशुपंतेराद्रनागा जिनेच्छां 
दशान्तोदंगस्तिमितनयन दुष्टभक्तिर्भवान्या ॥ - वमेघ, ४० 


कालिदास के भ्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ४४५२ 


कालिदास ने अर्धनारीश्वर" का भी उल्लेख किया है। गुप्तकालीन प्रतिमाओं 
में शिव के दाहिने भाग में पार्वती दिखाई पड़ती हैं । 


युद्धदेव और देवताओं के सेनानी स्कंद* का भी कवि ने उल्लेख किया है । 
देवगिरि पर्वत पर3 इनका मन्दिर भी था। सामान्यतः इनका वाहन मयूर कहा 
जाता है। कवि ने भी इसका चित्रण किया है । 


महाकाल शिव की संहारकारिणी-शक्ति भद्रकाली” हैं। यह मनुष्य को 
खोपड़ियों *' का मुंडमाल धारण करती है। कवि ने इसका स्वतंत्र उल्लेख किया 
है, उमा अथवा सप्त अंबिकाओं के साथ एकीकरण नहीं हुआ है। शिव के 
विवाह के पूर्व दिव्य माताओों के पीछे यह अनुमगन करतो है? । शिव के गणों में 
इनका स्पष्ट वर्णन है । ्ि 
.. अनेक देवी-देवताओं का प्रसंग देने पर भी कवि एक ही ईइवर पर विश्वास 
करता है। उसने स्वयं, जैसा पहले उल्लेख किया जा चुका है कि त्रिमूत्ति में 
सबका समन्वय कर दिया है। ब्रह्मा और विष्णु की स्तुति में अभेद इसी कारण 
है। उसने एक स्थान पर नहीं, अपितु अनेक स्थलों पर इन तीन दाक्तियों के भेद- 
भाव को हटाने का अथक परिश्रम किया है- 
नमस्त्रिमूर्तये तुम्यं प्राक्सृष्टेः केवलात्मने । 
गुणत्रयविभागाय.. पदचाद्भेदमुपेयुष ॥ ---कुमार०, २।४ 


१. जगत: पितरीौ बन्दे पार्वतीपरमेद्वरो | --रघु०, ११ 
२, गोप्तारं सुरसैन्यानां य॑ पुरस्कृत्य गोत्रभित्‌ । --कुमार०, २।५२ 
.. तंत्र स्कंदं नियतवसतति पुष्पमेधीकृतात्मा 
पुष्पासारे: स्नपयतु भवान्व्योमगंगाजलाद्े: । 
रक्षाहेतोनवशशिभता वासवीनां चमूना- 
 मत्यादित्यं हुतवहमुखे संभुतं तद्धि तेज: ॥ --पूर्वमेघ, ४७ 
३, देखिए, पादटिप्पणी, नं० २। 
इसके पहले के इलोक में देवगिरि का प्रसंग आया है । 
४, धौतापांगं हरशशिरुचा पावकेस्तं मयूरं 
 पद्चादद्रिग्रहणगुरुभिगंजितर्नतंयेथा: ॥ -पूर्वमेघ, ४८ 
५, तासां च पदचात्कनकप्रभाणां काली कपालांभरणा चंकासे । 
.. बंलॉकिनों नीलपयोदराजों दूरं पुरः क्षिप्तशतहुदेव ॥ -कुमार०, ७३९ 
६. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ५ 
देखिए, पादेटिप्पणी, नं० ५ 
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कि येन सृजसि व्यक्तमुत येन बिभर्षि तत्‌ । 
अथ विश्वस्य संहर्ता भाग: कतम एष ते ॥ --कुमार०, ६।२३ 
एकव मूर्तिबिंभिदे त्रिधा सा सामान्यमेषां प्रथमावरत्वम्‌ । 
विष्णो: हरस्तस्य हरि: कदा चिद्दे धास्तयोस्तावपि घातुराधो ॥--कुमार ०, ७।४४ 
रसान्तरण्येकरसं यथा दिव्यं पयोउइनुते । 
देदे देशों गुणेष्वेवमवस्थास्त्वमविक्रिय: ॥ --रघु०, १०१५ 
इस प्रसंग में सबसे सुन्दर अभिजशञानशाकुन्तछ का अन्तिम इलोक है- 
प्रवर्ततां प्रकृतिहिताय पार्थिव: सरस्वती श्रुतिमहती महीयताम्‌ । 


ममापि च क्षपयतु नीललोहितः पुनर्भव॑ परिगतशक्तिरात्मभू: ।॥। 
“-+अभि०, ७॥३५ 
यह उस समय की आस्था का साक्षात्‌ प्रतीक है । 


पूजा करने की विधि 

मूर्ति-पूजा--छलितकला के अध्याय में देवताओं की प्रतिमा और मन्दिरों 
का ( प्रतिमागृह ) उल्लेश्न किया जा चुका है। स्पष्ट रूप से बनारस के शिव- 
मंदिर" ( जो आजकल विदवनाथ जी का मन्दिर कहलाता है ) और उज्जयिनी 
के महाकाल का मन्दिर, देवगिरि पर्वत के स्कन्द के मन्दिर. का भी, कवि ने 
प्रसंग दिया है। अतः जनसाधारण प्रतिमापूजन अर्थात्‌ मूत्तिपूजा की ओर 
झुक चुका था। 

धार्मिक अभ्यास में संस्कार, यज्ञ, ब्रत, अनुष्ठान आदि को लिया जा सकता 
 है। इनमें संस्कार पर यथेष्ट प्रकाश डाला जा चुका है। अब यज्ञ, ब्नरत, अनुष्टान 
आदि का वर्णन किया जाएगा । 

यज्ञ--कालिदास ने अनेक स्थलों पर यज्ञ का वर्णन किया है । इन यज्ञों 
में अदवमेध, विध्वजित्‌ और पुत्रेष्टि यज्ञ आते हैं। अष्वमेध यज्ञ राजनंतिक 


दृष्टिकोण से महत्ता रखता है।॥ इसकी पूर्ति पर राजा चक्रवर्ती सम्नाद्‌ घोषित । ड़ क्‍ 


कर दिया जाता था-। 
 . कवि ने 'दीर्षसत्र!" यज्ञ का उल्लेख किया है। वरुणदेव ने प्राताल में 


.. १.२. ३. पूर्वोल्लिख 
.. ._ ४.  यथाविधिह॒ुताग्नीनाम्‌ । रघु०, १६; 
/ : ' उत्पतये हविभोक्तुयेजमान इवारणिम्‌ । --कुमार०, ६२८ 


देखिए ५; अगले पृ० पर २, ३, ४ सबमें यज्ञ का ही प्रसंग और संकेत है।.. |... 


५, हविष दीघंसत्रस्य सा चेदानीं प्रचेतस: । 
भुजंगपिहितद्वारं पातालमचितिष्ठति ॥ --+रघु०, १८० 
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यह यज्ञ किया था, जिसमें आहुति की सामग्री देने के लिए कामधेनु गई हुई थी। 
भागवत पुराण के अनुसार एक वर्ष से सहस्न वर्ष तक सन्न' यज्ञ करने की 
अवधि थी ( १. १.४ )। 


कालिदास ने अध्वर का भों उल्लेख किया है" । अध्वर" में पशुबलि का 
स्पष्ट उल्लेख है? । मेध्य आरंभ में उस वस्तु के लिए आता था जिसकी बलि 
चढ़ाई जाती थी । बलि पशु को एक स्तंभ से बाँध दिया था, जो यूप कहलाता 
था अतः बलि के लिए पशु को बाँधने की क्रिया भी यज्ञ का” संस्कार 
हो था। कबि ने ब्राह्मणों को दान में दिए जाने वाले ऐसे ग्रामों का' उल्लेख 
किया है जो यूपों से भरे हुए थे* । अर्गला के साथ ऐसे यूप की दो प्रतिमाएँ 
मथरा संग्रहालय में देखी जा सकती हैं । 
एक स्थान पर तो शकुन्तछा की विदा के समय कवि ने वंदिक मंत्र की 
भी रचना कर डाली हे-- 
१, मनुस्मृति, ५।४४ 
कौशिकेन स किल क्षितोश्वरों राममध्वरविधातशान्तये । रघु०, ११।१ 
--बेदिप्रतिष्ठान्वितताध्वराणां यूपानपद्यच्छतशो रघृणाम्‌ ।--रघु०, १६३५ 
--क्रियाप्रबन्धादयमध्वराणामजसमा हतसहस्रनेत्र: । रघु०, ६२३ 
३. ततः सपर्या' सपशूपहारां पुरः पराध्य प्रतिमागृहाया: ।--रघु०, १६।३९ 
_--सहजं किल यद्विनिन्दितं न खलु तत्कर्म विवर्जनीयम्‌ । 
* प्रशुमारणकर्मदारुणोअनुकम्पामृदुरेव.. श्रोत्रियः ॥| -अभि*, ६१ 
--अहूं येनेष्टिपशुमारं मारित: सोध्नेन स्वागतेनाभिनंद्ते । 
द --अभि०, प० १२६ 
-“जलानि या तीरनिखातयूपा वहत्ययोध्यामनु राजधानीम्‌ । 
तुरंगमेधावभूथावतीर्ण रिक्ष्वाकुभिः पुषण्यतरीकृतानि ॥| -रघु०, १३॥६१ 
४. प्रामेष्वात्मविसृष्टेधु यूपचिह्लेषु यज्वनाम्‌ । 
अमोघा:ः प्रतिग्रहुन्तावर्ष्यानुपदमाशिष: ॥ रघु०, १।४४ 
-संग्रामनिविष्टसहस्रबाहुरष्टादशद्वीप निखातयूप: । -रघु०, ६३८ 
..--युपवत्यवसित क्रियाविधो कालवित्कुशिकवंशवर्धनः । 
राममिष्वसनदर्शनोत्सुक॑ मेथिछाय कथयांबभूव सः || “रघु०, ११।३७ 
५, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४ रघु०, ११॥३७. 
देखिए, पादटिप्पणी, नं० ३ रघु० १३६१. 
६, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४ रघु०; शह४ 
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अमी वोदि परितः व्वष्तधिष्ण्या: समिद्वन्ता: प्रान्तसंस्तीर्णदर्भा:। 

अपध्नन्तो दुरितं ह॒व्यगन्धे: वंतानास्त्वां व्नयः पावयन्तु ॥| -अभि०, ४८ 

यज्ञ के आरंभ में यजमान का" एक धार्मिक-संस्कार होता था, जो दीक्षा" 
कहलाता था। यह विश्वास था कि शिव यजमान के शरीर में? प्रवेश कर उसे 
अपनी तरह पवित्र बना देते हैँ । यजमान एक बारगं यदि यज्ञशरण" ( यज्ञ- 
भूमि का घेरा ) में प्रवेश कर लेता था तो उसको छोड़ नहीं सकता था। 

अवभूथ" एक मुख्य संस्कार था जो यज्ञ की समाप्ति का बोधक था? । 
दीर्घसन्न के समाप्त होने पर यह सोलह स्थानापन्‍न पुरोहितों के द्वारा किया 
जाता था । 

विश्वजित* दिग्विजय के पद्चात्‌ किया जाता था। इसमें यजमान अपना 
सारा कोष दान कर देता था" । पुत्र की कामना से किया जाने वाला यज्ञ पुत्रेष्टि 


यज्ञ कहलाता था)? । 


१, उत्पत्तये हविभंक्तुर्यंजमान इवारणिम्‌ू । -कुमार०, ६२८ 
--अजिनदंडभूृतं कुशमेखलां यतगिर मृगश गपरिग्रहाम्‌ । 
अधिवसंस्तनुमध्वरदी क्षितामसमभासम भासयदीश्वर: ॥ -रघु ०, ९॥२१ 

२, अथ त॑ सवनाय दीक्षितः प्रणिधानाद्‌ गुरुराश्न मस्थितः । 
अभिषंगजडं विजज्ञिवानिति शिष्येण किलान्वबबोधयत्‌ ॥ --रघु०, ८२५ 
--तत्र दीक्षितमृर्षि ररक्षतुर्विष्नतो दशरथात्मजौं शरेः ।-रघु०, ११२४ 

३. देखिए, पादटिप्पणी, नं०, १ रघु०, ९॥२१ 

४, देखिए, पादटिप्पणी, नं० २ रघु०, ८।२५ 

५, स्वस्ति यज्ञशरणात्सेनापतिः पुष्यमित्रों वेदिशस्थं पुत्रमायुष्मन्तमस्निमित्र 

स्नेहात्परिष्वज्येदमनुदर्शयति । ---म[ल०, अंक ५, पृ० ३५२ 

भुवं कोष्णेन कुंडौघ्नी मेध्येनावभूथादपि । कम 

प्रस्नवेनाभिववष॑न्तोी वत्सालोकप्रवर्तिना ॥ --रघु०, १।८४ 

--जलानि या तोरनिखातयूपा वहत्ययोध्यामनु राजधानीम्‌ | 

तुरंगमेघावभूथावतीर्णेरिक्षवाकुभिः. पुण्यतरीकृतानि ॥ रघु०, १३।६१ 

७, दीक्षान्तोइववुथों यज्ञ: ( अमरकोश ) 

«४. तमध्वरे विश्वजिति क्षितोशं निःशेषविश्वाणितकोषजातम्‌ । 

..  उपात्तविदयो गुरुदक्षिणार्थी कौत्सः प्रपेदे वरतन्तुशिष्यः ॥ --रघु०, ५॥१ 
९, देखिए, पादटिप्पणी, नं० ८ » 

१०, कष्यश्र गादयस्तस्य सन्‍्तः संतानकांक्षिण: । 
आरेभिरे जितात्मान:; पुत्रीयामिष्टिमृत्विज: ॥ --रघु०, १०४ 





५ 
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रु 


यज्ञ के अन्त में पुरोहितों को दक्षिणा" दी जाती थी। पुरोहितों की संख्या | 
१६ थी। इनमें से होता* और ऋत्विजर का कवि ने उल्लेख किया है। होता, 
यजमान. के लिए भी प्रयोग किया जाता था। पुरोहितों को दक्षिणा देने के 
बाद ही रघु का कोष रिक्त हों गया था और उसे मिट्टो के पात्र काम में 
लाने पड़े । 

यज्ञ की प्रदत्त वस्तु समेध्य* कहलाती थी। इसमें पशु, हेवि,? स्वधा, 
पयहइचरु ' सभी आ सकता था | हवि ग्रहण करने के कारण ही यज्ञाग्नि का 
नाम ह॒विर्भुज१० पड़ा । यज्ञ बलि इन्द्र' ' के लिए थी, अतः वह मर्ांशभाज" 
कहलाता था। विकंकतस्रुवा*३ का प्रयोग होता था। यह भरणि१४ और 
आहुति)” देने के लिए प्रयुक्त होती थी। यज्ञ में कुश*१९ का प्रयोग भी 
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१. पत्नी सुदक्षिणेत्यासीदष्वरस्येव दक्षिणा | --रघु०, १।३१ 
“नेरत्विज: स तथाउञनर्च दक्षिणाभिर्महाक्रतो । 
यथा साधारणीभूतं नामास्य धनदस्य च ॥| --रघु०, (७८० 

२, इति वादिन एवास्य होतुराहुतिसाधनम्‌ । --रघु० १।८२ 

देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ५ और इस पृष्ठ क्री पादटिप्पणी 
नं० १ में रघछु०, १७८० 

देखिए, पूर्वोल्लेख, रघ०, ५।१ 

समृण्मये वीतहिरण्मयत्वात्पात्रे निधायाध्यमनर्धशील: | --रघु०, ५॥२ 
देखिए, पूर्वोल्लिख, रघु०, १८४ 
. हविष दीघंसत्रस्य सा चेदानीं प्रचेतस: । “रघुं०, १।८० 

“-श्नात्वा ह॒विर्गन्धि रजोविमुक्त:............ --रघु०, १३।३७ क्‍ 

“प्वमेव ह॒व्यं होता च भोज्यं भोकता च शाइवतः । --कुमार० २१४ जी 
८, ऋषिदेवगणस्वधाभुजां श्रुतयागप्रसवै: स पार्थिव: । “रघु०, ८।३० क्‍ 
६. हेमपात्रगतं दो्म्यामादधान: पयश्चरुम । --रघु०, १०४१ 4 
१०. मुमूछ सहज तेजो.हविषेव ह॒विर्भुजामू । --रघु०, १०।७९ क्‍ 
११. क्रिया प्रबन्धादयमध्यराणा मजस्रमाहुतसहस्तनेत्रा: । --रघु०, ६।२३ 
१२, मर्लांशभाजां प्रथमो मनीषिभिस्त्वमेव देवेन्द्सचा निगद्यसे | -- रघु०, ३१४४ हद 
१३. संञ्रमो$भवदपोढकर्मणामृत्विजां च्युतबिकंकतस्रुचाम । --रघु०, ११॥२५ मा 
१४: उत्पत्तये हृविभोक्तुर्यंजमान इवारणिम्‌ । --क्रुमार०, ६२८ 


१५, इति वादिन एवास्य होतुराहुतिसाधनम्‌ । --रघु०, १।८२ का 
१६. वनान्तरादुपावृत्ते: समित्कुशफलाहरै: --रघु०, १४४९... ढ़ 
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होता था। यज्ञ के समय यजमान एक दण्ड घारण करता और अजित पर 
बठता था' । वेदी* यज्ञ के चबूतरे का दूसरा नाम था। 


जैसा कहा जा चुका है कियज्ञ में पशुबलि दी जाती थी। परन्तु बोद्ध 


धर्म के प्रभाव से बलि बुरी मानी जाने लगो थी। मालविकाम्निमित्र में 'शान्त 
क्रतुं चाक्षुष॑ !? में ऐसा ही संकेत मिलता है। 

पूजन-कम सपर्या, * क्रिया, * अर्चना, * बलिकर्म,” पूजा“ आदि सब पूजन- 
कर्म थे। पूजा की दैलो* विधि कहलाती थी। पूजन-सामग्री में कुश, ' ? दूर्वा, * ' 
अक्षत, * * पुष्प*३ आदि प्रयुक्त होते थे। मधु, घृतादि से निर्मित अध्य ४ 
देवताओं और अतिथि-सेवा १० के लिए था । प्रात* * और साय॑ १ दो बार अध्यं- 
दान दिया जाता था। अज्जलिक्रिया१* जलरूदान की देनिक क्रिया थी। श्राद्ध 
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१. अजिनदंडभतं कुशमेखलां यतगिरं मुगश्यृंगपरिग्रहाम्‌ । --रघु ०, ९।२१ 

२. वीक्ष्य वेदिमथ रक्तबिन्दुभिबंन्धुजीवपृथुभि: प्रदूषिताम्‌ । --रघृ०, ११॥२४ 

३. देवानामिदमामनन्ति मुनयः शान्तं क्रतुं चाक्षुपम्‌ ।| ->माल०, १॥४ 

४. तमातिथेयी बहुमानपूर्वया सपर्यया प्रत्युदियाय पार्वती । -- कुमार०, ५॥३१ 

५, क्रियानिभित्तेष्वपि वत्सलत्वादभग्नकामा मुनिभिः कुशेषु । -- रघु०, ५॥७ 

६. ननु सख्या: शकुन्तलायाः सी *ग्यदेवता$र्चनीया | --अभि०, १० ५८ 

७, आचारप्रयतः सपुष्पबलिष स्थानेंषु चार्चिष्मती: । --विक्रम०, ३।२ 
--आलोके ते निपतति पुरा सा बलिव्याकुला वा । -- उत्तरमेघ २५ 

८. वदर्भमामन्य ययुस्तदीयां प्रत्यर्प्य पूजामुपदाच्छलेन । -- रघु०, ७।३० 

९. अथविधिमवसाय्य शास्त्रदृष्टं दिवसमुखोचितमंचिताक्षिपक्ष्मा । -रघु०, ५॥७६ 

१०, देखिए, पूर्वोल्लेख, पिछले पष्ठ की पादटिप्पणी, नं० १६ रघु०, १।४६ 

११. सितांशका मंगलंमात्रभषणा पवित्रदृर्वा कुरछांछितालका । --विक्रम ०, ३।१२- 

१२, प्रदक्षिणीकृत्य पयरिवनों तां सुदक्षिणा सांक्षतपात्रहस्ता । --रघु०, २॥२ १ 

..._ देखिए, पूर्वोल्लिख अध्याय, विवाह रघु०, ७।२८; कुमार०, ७॥८८ 

. १३. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४ विक्रम०, ३२ 

. १४, देखिए, पिछले पष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ७ --रघ०, ५२ 

. --तांनर्ध्यानध्यमादाय दूरात्प्रत्युधयों गिरि: | -कुमार०, ६।५० 

१५. देखिए, पर्वोल्लिख, अध्याय सामाजिक जीवन, रीति-रिवाज, आचार आदि 


१६. देखिए, पिछले पष्ठ की, पादटिप्पणी, “ं० ९ रघु०, ५।७६ दिवसमुखोचित.]. ... । हु 


१७, विधेः सायंतनस्तयान्ते स दद्शे .तपोनिधिम । --रघु०, १।५६ 
१८. अद्विराजतनये तपस्विनः पावनाम्बुविहितांजलिक्रिया: 4 +-कुमार०, टा४इ७ 
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की अञ्जलिक्रिया में तिल भी मिला रहता था। शास्त्रानुसार ही पूजा-विधियों 
का पालन किया जाता था । 


अनुष्ठान और ब्रत--कवि ने अनुष्ठान और ब्रतों का भी उल्लेख किया 
है। उपवास और आहुति देने के” पश्चात्‌ निश्चित समय तक निश्चित बार 
वेदिक मन्‍्त्रों का जाप करना भी अनुष्ठान था। किसी आने वाली भयानक 
आपत्ति को टालने के लिए, किसी विजप्रकामना के लिए अथवा किसी अन्य 
उद्देश्य की सिद्धि के लिए ही अनुष्ठान किया जाता था। भनुष्ठानादि धार्मिक 
कार्यों के लिए घर का एक भाग निदिचत ओर सुरक्षित रहता था, जिसे मंगल- 
गृह" कहा जाता था । 

व्रत का मुख्य अंग' उपवास था। स्वल्पाहार पारण” के द्वारा यह ब्रत 
तोड़ा जाता था । तब ब्राह्मणग-भोज होता था और उनको दक्षिणा“ दो जातो 
थी। प्रतिज्ञापूर्ति पर और धार्मिक त्योहारों पर ब्रत रखे जाते थे । ब्नत के समय 
स्त्रियाँ दवेत वस्त्र धारण करती थीं और अनिवार्य आभूषण । केश में दुर्वादल 


१. अन्यथा अवद्यं सिचतं मे तिकोदकम्‌ । >-अभि०, पृ० ४६ 

२, देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणो, नं० ९ --रघु०, ५॥७६ 
--अह्य गूढमभिसंध्यमादृता: शुद्धयें विधिविदों ग़णन्त्यमी | कुमार०, ८।४७ 

३. इदानीमेव दृहितरं शकुन्तलामतिथिसत्काराय नियुज्य देवमस्याः प्रतिकूल 
शयमितुं सोमतीर्थ गतः । --अभि०, पृ० &€ 

४. यतः प्रभति सेनापतिर्यज्ञतुरंगरक्षण नियुक्तो भत्‌ दारको. वसुमित्रस्ततः प्रभृति 
तस्यायुनिंमित्तं निष्कशतसुवर्णपरिमाणां देवी दक्षिणीय: परिग्राहयति । 

“-माल०, पु० ३३९ 
५, मंगलगृह आसनस्था भूत्वा विदर्भविषयाद्भ्नात्रा वीरसेनेन प्रेषितं लेखं लेखक- 
' रेवाच्यमानं श्वूणोति | --माल०, अंक ५, पृ० ३३९ 
६. आगामिनि च॒तुर्थदिवसे प्रवृत्तपारणो में उपवासो भविष्यति। 


“अभि०, प० ३९ 
--रोगोपसृष्टतनुदुर्वसति मुमुक्षु: प्रायोपवेशनमतिन पतिबंभुव । 
“रघु०, ८।५४ 


७. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ६ --अभि०, प ३९ 

'. --उपस्थिता शोणितपारणा में सुरद्विषद्चान्द्रमसी सुधेव | --रघु०, २॥३६ 
“-न पारणा स्थाह्विहता तवेब॑ भवेदलुप्तबच मुने: क्रियार्थ:। -रघु०, २।५५ 

८. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४ 
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४५९ दर्शन तथा धर्म 


खोंसती थीं" । पत्नी का पति को प्रसन्न करने के लिए “प्रियाप्रसादन ब्रतम्‌' * 
नाम आया है। प्रायोपवेश ३ भी एक ब्रत था जिसमें उपवास के द्वारा मृत्यु को 
प्राप्त होना ध्येय था। दिलोप के गोब्रतर्ँ का कवि ने विस्तारपूर्वक वर्णन किया 
है। एक ही दय्या पर पत्नी के साथ शयऩ करते हुए भो कामोपभोग न करना 
अपिधाराब्रत'" कहल.ता था | इसी प्रकार पति का विरह स्वयं पत्नी के लिए 


कठिन ब्रत के समान था । 


तीथयात्रा--तीर्थों में स्नान करने से आत्मा पुनर्जन्म से मुक्त होती है 


( समुद्रपत्यों: जलसंनिपाते पूतात्मनामत्र किलाभिषेकात्‌ | तत्वावबोधेन विनापि 


भूयस्तनुत्यजां नास्ति शरीरबंध: | -रघु०, १३।५८ ) और देवपद अथवा 
देवशरीर की प्राप्ति हो जाती हैं ( पूर्वोल्लेल-रघु०, ८।९५ )। तीर्थ स्थानों में 
शचोतीर्थ और सोमतीर्थ का उल्लेख किया जा चुका है। अन्य तोर्थ स्थानों में 
गोकर्ण ( रघु०, ८३३ ) पुष्कर ( रघु०, १८३१ ) ओर अप्सरातो्थ 
( अभि०, ५।३० ) के नाम कवि ने दिए हैं। 


छोक-प्रचलित विश्वास ओर अन्धविश्वास--कालिदास ने स्त्रियों 
के लिए दाहिनो .आँख फड़कना” अशुभ और बाई फड़कना” शुभ कहा है । 


१. सितांशुका मंगलमात्रभूषणा पवित्रदूर्वाकुरलांछितालका । 
२, ब्रतापदेशोज््षितगर्ववत्तिना मयि प्रसन्‍्ता वपुषेव लक्ष्यते । 
-“विक्रम०, ३।१२ 
>नयधानिर्दिष्टं संपादितं मया प्रियानुप्रसादनं॑ नाम ब्रतम्‌ | 
--विक्रम०, अंक ३, पृ० २०६ 
३, देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ६ -रघु०, 4॥६४ .' 
४ देखिए, रघ०, सर्ग २--दिलीप की गो सेवा और विशेषकर यह इंलोक>- 
इत्थं ब्रतं घारयतः प्रजार्थ' सम॑ महिष्या महनोयकीते: | --रघु०, २।२५ 
५. चित्रा विसष्ठां मदपेक्षया यः श्रियं युवाप्यंक्गतामभोक्‍ता । 
इयसन्ति वर्षाणि तया सहोग्रमम्यस्यतीव ब्रतमासिधारम्‌ । --रघु०, १३॥६७ 
--यत्रैकशयनस्थापि प्रमदा नोपभुज्यते । 
असिधारात्रतं तं वे वदन्तिमुनिपुंगवा: ॥ -यादव 
६. बसन॑ परिधसरे वसाना नियमक्षाममुखो धृतैकवेणि:। 
अतिनिष्करुणस्य शद्धशोला मम दीर्घ' बिरहब्तं बिभर्ति ॥ -अभि०, ७२१. 
७, अहो कि में वामेतरं नयन॑ विस्फुरति | --अभिं०, ९० ८४ 
८, अंपि च दक्षिणेतरमपि में नयनं बहुशः स्फुरति | --माल०, पूं० रे४रे 
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पुरुष के लिए दक्षिण भजा फड़कनी शुभ थी"। इसी प्रकार श्यगालों का 
बोलना अपशकुन * था। गीध का मेडराना भी विपत्ति का सूचक था? | 

रक्षा के लिए तावीज और विजय के लिए जंतर पहनने की प्रथा थी । 
तावोज के अन्दर मंत्रों से सिद्ध कोई जड़ो-बूटी* रख दी जातो थी । भरत की 
बाहु में अपराजिता बूटी बाँध दी गई थी, जिसके अनुसार विश्वास प्रचलित था 
कि. माँ-बाप के अतिरिक्त यदि कोई दूसरा उस ताबीज को उठाएगा तो वह सर्प 
बनकर उठाने वाछ़े व्यक्ति को काठ लेगा" | 

अपराजिता की तरह तिरस्करिणो* का भी उल्लेख मिकछता है। इस विद्या 
की सिद्धि से अदृष्य रहने की शक्ित प्राप्त हो जाती थी । 

हस्त-रेखाओं के द्वारा भी भविष्य की घटनाएँ जान ली जाती थीं। फलित 
ज्योतिष में भी तत्कालीन विश्वास था । अर्थात्‌ शुभ अथवा भशुभ ग्रह से मनुष्य 
के भाग्य पर प्रभाव अच्छा या बुरा अवश्य पड़ता था । 

सर्वताधारण के कुछ अन्य विष्वासों का भी कवि ने वर्णन किया है । जैसे 


१. शान्तमिदमाश्रमपद्द स्फुरति च बाहुः कुतः फलमिहास्थ । -अभि०, पृ ११ 
--अयं मां स्पन्दितेर्बाहुराश्वासयति दक्षिण: । -विक्रम०, ३।६ 
२, नदन्मुखोल्काविचितामिषाभि: स वाह्मते राजपथः शिवाभिः ।-रघु०,१६।१२ 
३, उन्मुखः सपदि लक्ष्मणाग्मजो बाणमाश्रयमुखात्समुद्ध रन्‌ । 
. रक्षसां बलमपदयदम्बरे. ग॒ध्नपक्षपवनेरितध्वजम्‌ ॥ --रघु०, ११।२६ 
. ४, भहों रक्षाकरंडकमस्य मणिबन्धे न दुश्यते | ---अभि०, पृ० १३८ 
#$, रपु०, १६।७२-७४ । | 
६.७. एषा5पराजिता नामौषधिरस्य जातकर्मसमये भगवता मारीचेन दत्ता । 
एषां किल मातापितरावात्मानं च वर्जयित्वाइपरो भूमिपतित्ञां न गृह्लाति । 
अथ गह्वनाति । ततस्तं सर्पो भूत्वा दशति । --अभि०, पृ० १३९ 
. विक्रम० में भी चित्रलेखा ने अपराजिता के विषय में कहा है कि इस 


विद्या के बल पर देवों के शत्रु भी हमारा कुछ नहीं बिगाड़ सकते । 
--विक्रम०, प० १७६ 
८. भअतित्वरिते अनाक्षिप्ततिरस्करिणीकासि । --विक्रम०, पृ० २०१ 


“-चित्रलेखा तिरस्करणीमपतीय विदृषक संज्ञापपति | --विक्रम०, पृ० १०७ 


“-+भवतु अनयो रेवोद्यानपालिकयो स्तिर॒स्करिणों प्रतिच्छलाच्छन्ना पादव॑वर्तिनी. 


भूत्वीपलप्सये | ---अभि०, पृ० १०२ 
९. देवचिन्तकविज्ञापितों राजा-सोपसर्ग वो नक्षत्रम्‌ । 


तृदवद॒यं... सर्वबन्धमोक्ष:.. .. क्रियतामिति ॥ -माल०, पुृ० ३२३ 
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..१०., देखिए, पादटिप्पणी, नं०.. 


४६१ दर्शन तथा धर्म 


हंस का दूध और पानी को पृथक्‌-पृथक्‌ कर देना," क्ृपण का मृत्यूपरान्त सर्प 
की योनि प्राप्त करना । 
सर्प के सम्बन्ध में कुछ और बविश्वासों का भी उल्लेख है, जेसे मंत्र से साँप 
का बंघना । साँप के काटने पर उसका विष उदकुंम विधान के द्वारा, जिसमें 
सर्प की मुद्रा से अंकित वस्तु प्रधान रहती थी, उतारा जाता था। मालविका- 
ग्निमित्र में विदूषक के विष को दूर करने के लिए नागमुद्रा से अंकित अंगूठी 
का प्रयोग किया गया थाई । यह भी विश्वास प्रचलित था कि जो किसी रोग से 
ग्रस्त होने का बहाना रचता है, उसे वही रोग हो जाता है । विदृषक ने सर्प 
काटने का बहाना बनाया था अतः वह एक स्थान पर कहता है कि छल किए 
हुए सर्पदंश का फल भोग रहा हूँ 
राजसभा में देवचिन्तक * होते थे, जो भाग्य की भविष्यवाणी किया करते 
थे । इनको भी अन्य अधिकारियों की तरह वेतन प्राप्त होता था? । दुर्देव ग्रह- 
शान्ति से शान्त हो जाया करता है, यह विश्वास प्रचलित था: । 
प्रेतबाघा* और प्रताक्रान्त व्यक्तियों'? का भी विवरण मिलता है । यह 
विद्वास था कि भूतविद्या से आश्चर्यजनक शक्तियाँ प्राप्त होती हैं। अणिमा, लूघिमा 
आदि ऐसी ही सिद्धियाँ थीं जिनके द्वारा आकाश मार्ग!" से इधर-उधर जाया जा 
हंसो हि क्षीरमादत्ते तन्मिश्रा वर्जयत्यप: | --अभि०, ६२८ 
राजा स्रतेजोभिरदद्यतान्तरभ?ोगीव मंत्रौषधिरुद्धवीयं: । --रघु०, २।३२ 
उदकुंभविधानेन सर्पमुद्रितं किमपि कल्पयितव्यम्‌ ।->मारू०, पृ० ३१० 
माल, अंक्‌ ४, पृ०. ३२०-देखिए, पादटिप्पणी, नं० हे 
_अहं पुनर्जाने यन्मया केतकीकंटकंद श॑ कृत्वा ० कप 
सर्पस्योपर्ययश: _ कृत॑ तन्मे .फलितमिति) --माल०, पु० ३३२३ 
देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० € 
अर्थशास्त्र, खंड ५, अध्याय रे 
पर्वोल्लेख अभि०, १० ९-देवमस्या: प्रतिकूलं दशमयितुं सोमतीय गतः 
अदृष्टरूपेण केनापि सत्त्रेनातिक्रम्य मेघप्रतिच्छन्दस्थाग्रभूमिमारोपितः 
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सकता था । योगाम्यास के द्वारा बन्द कमरे में भी प्रविष्ट होना सम्भव था) । 
उस समय अनेक पौराणिक विश्वास भो प्रचलित थे, जैसे-घट से अगस्त्य 
मुनि की उत्पत्ति*, विष्णु के पद-नख से गंगा का जन्म, भगीरथ के प्रयत्न से 
शिव की जटाओं से निकल कर पृथ्वी में अवतरण*, आदि । ऐसे ही शिल्ावर्षक 
पर्वत", उड़ने वाले पहाड़', आकाश में विचरण करने वाले देवता” दिव्यां- 
गनाएँ*, विष्णु के नाना अवतार", इन्दुमती के रूप में हरिणी का जन्म )? ?, शर्मी 
वृक्ष में अग्ति का निवास | 
: संक्षेप में धार्मिक विधि-विधानों एवं विद्वासों से तत्कालोन परिस्थितियों 
पर यथेष्ट प्रकाश पड़ता है। वे लगभग आदि काल से चली आई पद्धतियों की 
विकसित अवस्थाएँ हैं। संस्कार, संध्या-जाप चाहे प्रारंभ काल के सदुश हो हों, पर 
इनके अतिरिक्त पौराणिक संकेत नए देवी-देवता, धार्मिक , विश्वास सब तत्कालीन 
विकसित अवस्था के परिचायक हैं । 





१. लब्धान्तरा सावरणो5पि गेहे योगप्रभावों न च लक्ष्यते ते । 
बिभर्षि चाकारमर्निंवृतानां मृणालिनी हैममिवोपरागम्‌ ॥ --रघु ०, १६।७ 
२. प्रससादोदयादंभः कुंभयोनेर्महौजस: । 
रघोरभिभवाशंकि चुक्षुभे द्विपतां मत: ।। --रघु०, ४॥२१ 
२. यथेव इलाध्यते गंगा पादेन परमेष्ठित: | ---कुमार०, ६।७० 
४. बभी हरजटाभ्रष्टां गंगामिव भगीरथः | --रघु०, ४।३२ 
५. पक्षच्छेदोद्यतं श॒क्र शिल्रावर्षीव पर्वतः | --रघ०, ४४० 
६० कुंद्धअपि पक्षर्छिदि वृत्रशत्राववेदनाज्ञ कुलिशक्षतानाम्‌ । ““कुमार०, १।२० 
७. वंमानिकानां मरुतामपद्यदाक्ृष्टी छास्तरलोकपाछान्‌ । --रघु०, ६।१ 
८. जगाद चनामयमंगनाथो सुरांगनाप्रार्थितयौवनश्री: । ---रघ०, ६॥२७ 
९, पूर्वल्िख.... १०, रघु०, ८॥७९-८२ 
११, अवेहि तनयां ब्रह्मन्तग्निगर्भा शमीमिव | --अभि०, ४४ 
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परिनज्षिष्ट /( १ | 
कालिदास का समय 


कवि के समय के ऊपर भारत के विभिन्‍न उच्चको्टि के विद्वानों के लेख 
समयानुसार बृहत्‌ संख्या में प्रकाशित होते रहे हैं और घोर वाद-विवाद के 
उपरान्त भी किसी निर्णय को सर्वमान्यता नहीं दी गई । अतः दो वर्ग हो गए--- 
एक वर्ग उन्हें ई० पृ० में रखता है और दूसरा चौथी शताब्दी गुप्तकाल में । 


कवि-काल की आरंभिक सीमा मालविकाग्निमित्र नाठक के आधार पर 
निर्धारित की जाती है। इसो में सर्वप्रथम कवि के ताम का उल्लेख हैं। 
दूसरी. सीमा सातवीं शताब्दी ईसवी है। बाण ने हर्षबचरित में कालिदास का 
उल्लेख किया है । । 
निर्गतासु न वा कस्य कालिदासस्य सृक्तिषु । 
प्रीतिमंधुरसान्द्रासु॒ मंजरीष्विव जायते ॥ 
दूसरा प्रमाण एहोल का शिलालेख ( ६३४ ई० ) है, जिसमें कवि रविकीतिं ने 
अपने स्वामी पुलकेशिन द्वितीय के यशवर्णन में उनका कालिदास और भारवि को 
भी पराजित करना लिखा है। अतः उसका समय ईसवी पू० से सातवीं शताब्दी 
ईसवी तक किसी भी समय हो सकता हैं । अब संक्षेप में विभिन्‍न विद्वानों का 
मत प्रकाशित करते हुए इस सीमा को संकीर्ण करने का प्रयत्न किया जाएगा ।. .. 


द्वितीय शताब्दी ई० पू०--कवि पतंजलि के समय के नहीं हैं, क्योंकि वें 
योगसूत्र' में प्रयुक्त शब्दों से पूर्ण परिचित लगते हैं। अतः पतंजलि के बाद ही 
हुए । दूसरा प्रमाण ई० पृ० प्रथम हाताब्दी के पूर्व किसी राजा ने विक्रमादित्य 
की उपाधि नहीं स्वीकार की और परम्परा कवि को विक्रमा दत्य का आश्रित 


कहती है । के 
..... अ्रथम शताब्दी ई० पू०--इस सिद्धान्त का मुख्य आधार यह माना जाता. ... 
हैं कि कवि के आंश्रयदाता विक्रमादित्य ने ई०पू० में विक्रम संवत्‌ अलाया। ,इस ... 7 


सिद्धान्त को स्वीकार करने में कई कठिनाइयाँ हैं। प्रथम यह कि प्रथम शताब्दी . 


. ई० पृ० में ऐसा कोई विक्रमादित्य नहीं हुआ जिसने शकों को मार भगाया, 
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शकारि की उपाधि ग्रहण की और जिसने नवीन संवत्‌ भी चलाया। प्रथम 
शताब्दी ई० पू० में किसी संवत्‌ का नाम नहीं मिलता । प्रोफेसर चट्टोपाध्याय 
प्रथम शताब्दी ई० पू० के सिद्धान्त के घोर समर्थक हैं और प्रोफेसर मिराशी 
ने इनके सिद्धान्त का अच्छी तरह खण्डन किया है। चट्टोपाष्याय ने अपने 
सिद्धान्त को अश्वधोष पर आधारित किया है। दोनों कवि अर्थात्‌ अइ्वघोष 
और कालिदास भावप्रयोग में बहुत समानता रखते हैं। चट्टोपाध्याय का कहना 
है कि अइवघोष ने कालिदास के ग्रन्थों को पढ़कर उस आधार पर अपना काव्य 
लिखा है। चूँकि -अद्वधोष का काल ईसवी सन्‌ को प्रथम शताब्दी है, अतः 
कालिदास ई० पृ० प्रथम शताब्दी में हुए । 
वास्तव में उन्होंने जिस समानता को प्रदर्शित करते का प्रय॑त्न किया है, 
वह संस्कृत-साहित्य में सभी स्थलों पर ऐसी ही पाई जाती है। संस्कृत- 
साहित्य की बहुत-सी बातें सब कवियों में प्रायः समान हैँ, अतः यह समानता 
उनमें भी देखी जाती हे । कै 
प्रोफेसर चट्टोपाष्याय का कहना है कि अश्वधोष दार्शनिक था, अतः कांव्य- 
रंचना बिना दूसरे का अनुकरण किए नहीं कर सकता था। परन्तु अव्वघोष 
. नें किसी विवशता के फलस्वरूप अपने ग्रन्थ को रचना की, यह कहीं स्पष्ट 
नहीं होता । उनके बुद्धधरित और सौन्दरनन्द निश्चय ही उत्तम ग्रन्थ हैं। 


.'... अतः वह अच्छा कवि भी था। 


चद्वोपाध्याय जी का यह मत कि उसके काव्य में असंख्य पुनरुक्तियाँ हैं, 
अतः वह निपुण कवि नहीं था, भी निर्मेल है। स्वयं कवि कालिदास के रघुवंधा 


में सातवें सर्ग के ६ से १२ तक इलोक बिलकुल ज्यों-के-त्यों कुमारसम्भव के 
सातवें सर्ग में ५७ से ६२ तक प्रयुक्त हुए हैं। महाशय चट्टोपाध्याय मानते 


हैं कि कालिदास के एक इलोक ( कुमार०, ७॥६२; रघु०, ७।११ ) की अश्वधोष 


ने दो बार पुनरुक्ति की है। परन्तु एक सीधी बात यह है कि यदि अद्वधोष 
ने कालिदास को चोरी की होती तो क्या वे पुनरुक्ति कर बार-बार अपनी 
चोरी प्रदर्शित करते ? फिर यह इलोक स्वयं कवि ने भी दो बार प्रयुक्त किया 
है, एक 'रघुवंश में दूसरा कुमारसम्भव में । 
... प्रोफेसर साहब का यह भी कहना है कि शाकयों और नन्‍द के जन्म तथा 
_ बंद के-पूर्व-परिचय की आवश्यकता नहीं थी। यह. उन्होंने रघुवंश 'के अनुकरण 


में किया है। .इस सम्बन्ध में यह प्रश्न किया जा सकता है कि क्‍या साहित्य 


में बंशावली का इतिहास देते की प्रथा प्रामाण्य नहीं है? क्या बाण ने हर्षचरित 
में इस प्रथा का अनुसरण नहीं: किया है ? 
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४६४ कालिदास का समय 


. उनका यह भी तर्क है कि अश्वधोष का मारविजय-वर्णन कुमारसम्भव के 
'कामदहन से अपहृत किया गया हैं। परन्तु यह बात ध्यान देने की है, कि 
बुद्ध के चरित में यह घटना स्थान पा चुकी है, अतः यह भी सम्भव है कि 
प्रोफेसर साहब के तक॑ का ठीक उलटा हुआ हों । वे यह भी दलोल पेश करते 
हैं कि पुष्यमित्र के राज्य में खारवेल ने बड़ा उत्पात मचाया था। परन्तु 
पुष्यमित्र के नाम वाली मुद्राएँ प्राप्त हो चुकी हैं। इस नृपति का खारबेल 
के हथिगुम्फ शिलालेख के बहसतिमित्र के साथ समीकरण उचित नहीं है। 
कम-से-कम इस सामग्री के आधार पर दोनों समसासय्रिक नहीं कहे जा सकते । 

चर्द्रगुप्त उज्जयिनी का राजा नहीं कहा जा सकता । इनके इस सिद्धान्त का 
निराकरण इस तरह किया जा सकता. है कि अवन्ती और सौराष्टर के विजेता 
होने के अधिकार से वह उज्जयिनी का राजा था। कुमारगुप्त और बन्धुवर्मा 
का मन्दसोर शिलालेख ओर स्कन्दगुप्त का जूनागढ़ चट्टानलेख इस बात का 
साक्षी है कि कुमारगुप्त और स्कन्‍्दगुप्त दोनों का इन दोनों प्रान्तों पर बंहुत 
दिनों से अधिकार था । 

. अतः वे ई० प्‌० प्रथम शताब्दी में नहीं थे। उपयुक्त सिद्धान्तों के अति- 
रिक्त कुछ और प्रमाण भी इसी की पुष्टि में दिए जा सकते हैं । 

कवि ने अपनी सारी रचनाओं में कहीं शकों का उल्लेख नहीं किया । यदि 
वे ई० प्‌ृ० प्रथम शताब्दी, ई० पू० ५७ के निकट होते तो वे गार्गी संहिता के 
युग पुराण ( दीवान बहादुर प्रो० के” एच० श्रुव का संस्करण, जे० बी० ओ० 
आर० एस०, भाग १६, पृ० १, २१, १५१, पृ० ४१ ) में उल्लिखित शक- 


द् 


आक्रमण को अवद्य जानते, जो ई० पू० ३५ के आसपास हुआ था। 

कवि के सभी ग्रन्थों में शान्तिकाह और विछास-प्रियता है। अतः प्रथम .... 
शताब्दी. ई० पू० में जब राजनंतिक अवस्था बड़ी आलछोड़ित-विलोड़ित थी, . ' 
इतने विलासप्रिय, शान्तिमय ग्रन्थ नहीं रचे जा सकते । . पौराणिक परम्पराएं 
और विवरण जो कवि ने प्रचुरंता के साथ प्रयुक्त किए हैं, अधिक संख्या में 
गुप्त काल में ही संगृहीत हुए थे । 

हिन्दू देवताओं की असंख्य प्रतिमाएंँ ओर मन्दिर जिनका कवि के ग्रन्थों 
में बार-बार उल्लेख मिलता हैँ ई० प्‌० प्रथम शताब्दी को प्रमाणित नहीं करते । 


: प्रतिमा-पूजा यद्यपि भारत में बहुत पहले प्रचलित हो चुकी थी, किन्तु कुषाण 


काल के पदचात्‌ इन प्रतिमाओं की विविध सज्जा प्रारम्भ हुई। ईसवी सन्‌ 
की प्रथम दाताब्दी के महायान नामक भवक्‍ित पन्‍्थ ने इसको प्रेरणा दी थी । 


इससे पूर्व यक्षों की मूर्तियों को ही पूजा होती थी । 


३० 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति । ४६५ 


इन सब तकों के आधार पर यह निश्चय ही कहा जा सकता हैं कि कवि 
प्रथम शताब्दी ई० पूृ० का नहीं था । 

पाँचवी शताब्दी ईसवी--रघुवंश के चौथे सर्ग में रघु की दिग्विजय के 
प्रसंग में ( ततः प्रतस्थे कौबेरीं........बभूव रघुचेष्टितम ६६-६८ ) सिन्धु" नदी 
के किनारे हणें को पराजित करने का उल्लेख है । प्रोफेसर पाठक का मत है कि 
यह आक्रमण कुमारगुप्त के अन्तिम समय में हुआ था। युवराज स्कन्दगुप्त ने 
हुंणों का सामना किया था। यह जूनागढ़ के समीप गिरनार के शिलालेख ( ४५५० 
४५६ ई० ) से भी सिद्ध हो चुका है। रघुवंश में हुण आक्सस नदी पर थे, अतः 
यह परिस्थिति कालिदास के समय की होगी । इसी से वे उनका समय पाँचवीं 
दताव्दी मानते हैं । 

परन्तु ईसा की प्राँचवीं शताव्दी तक भारतीयों का हुणों से ब्रिलकुल परिचय 
भी नहीं था-ऐसा कभी संभव नहीं हो सकता । पारसियों के अवेस्ता ग्रन्थ में 
और महाभारत में भी हुणों का उल्लेख है। ईसवी तीसरी हाताब्दी में लिखित 
ललित विस्तर' ग्रन्थ में बुद्ध ने बाल्यकाल में हणों की लिपि सीखी थी, ऐसा 
प्रसंग आया हैं। कई शताब्दी ई० पृ० में ही हुणों ने यएची--जिसका आगे 
चलकर कुशान नाम हुआ--लोगों को आक्सस नदी के दक्षिण किनारे पर मार कर 
भगा दिया था ( ९४० ई० पू० के लगभग ) | तब से हो वे वहाँ रहने लगे थे । 
पाँचवीं शताब्दी से हुणों ने वहाँ राज्य स्थापित किया । अत; यह कैसे संभव हो 
. _ सकता, है कि कवि को तब तक हूणों का पता न लगा हो । 

छठी शताब्दी ईसबी--मैक्समूलर, हरप्रंसाद शास्त्री, होने, ओक आदि 
विद्वान्‌ कवि को छठी शताब्दी ईसवी का मानते हैं ।इन सबने कवि को यश्ोधर्मन 
का समकालीन सिद्ध करने का प्रयत्न किया है, जिनके मतों का विरोध डाक्टर 
ए० बी० कीथ और बी० सी० मजूमदार ने योग्यतापूर्वक कर इस सिद्धान्त का 
प्रित्याग करना आवश्यक सिद्ध कर दिया है। 

हुएनसांग, जो भारतवर्ष में ६१६ से ६४५ ईसवी तक रहा, एक स्थान पर 
लिखता हैँ कि मालव देश में ( (०७०० ) शिलादित्य नामक. राजा ने ५३० से 
५८० ई० तक राज्य किया। कल्हण की राजतरंगिणों के अनुसार उज्जयिनी के 
विक्रमादित्य ने कादमीर के सिंहासन पर अपने विद्वान्‌ मित्र कवि मातृगुप्त को 
बिठाया । विक्रमादित्य की मृत्यु के उपरान्त मातृगुप्त ने सिंहासन त्याग दिया 
और प्रवरसेन राजा हुआ । इसने प्रवर॒पुर नगर बसाया। हुएनसांग ने भी इस 
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१. प्रोफेसर पाठक सिंधु का वंक्षु पाठ मानते हैं । 
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४६९७ द कालिदास को समय॑ 


नगर का वर्णन किया है। अतः यह छठी दाताव्दी का होना चाहिए। विक्रमा- 
दित्य का समय भी यहो ठहरता है । हुएनसांग का शिलादित्य और यह विक्रमा- 
दित्य एक ही व्यक्ति होंगे। राजतरंगिणी के अनुसार विक्रमादित्य ने शकों को 
पराजित किया था। इसी शताब्दों में मालव में यशोधर्मदेव एक पराक्रमशालो 
राजा हुए थे। इनके मंदसोर के लेख से मालूम होता है कि इन्होंने मिहिरकुल 
नामक महाबली हृण राजा को हराया था और राजाधिराज परमेश्वर को उपाधि 
अपने नाम के साथ जोड़ी । अतः यहो कल्हण के विक्रमादित्य और हुएनसांग 
के शिलादित्य है। पराजित हूणों को कल्हण और अलबरुनी ने शक नाम दिया 
होगा । मातृगुप्त ही अतः कालिदास हुए । " 
इस सिद्धान्त पर आक्षेप यह है कि हुएनसांग का मोलापो देश क्रौन सा है ? 
हुएनसांग ने उज्जयिनी का पृथक वर्णन किया है। अतः मोलापो की राजधानी 
उज्जयिनी नहीं थी । प्रोफेसर सिल्वनलेवी का कहना है कि हुऐनसांग ने जिसकी 
बहुत प्रशंसा की है वही यशोधर्मन नहीं, अपितु बलभी का पहला शिलादित्य 
होगा । राजतरंगिणी का . प्राचीन इतिहांस अतिशयोक्ति है, यद्यपि तत्कालीन 
नहीं-पह सिद्ध हो चुंका है। एक ओर भी बात है--यदि यशोधर्मन ही विक्रमा- 
दित्य होता तो राजाधिराज परमेश्वर की तरह विक्रमादित्य की उपाधि का भो 
तो कहीं वर्णन आता । उसको हाकारि बिलकुल नहीं कहा जा सकता, क्योंकि 
ईसा की छठी छाताब्दी में शकों का नाम कहीं नहीं मिलता । यदि मातृगुप्त हो 
कालिदास होता तो कल्हण ने जो २०० इलोक मातृगुप्त के वर्णन में लिखे, उनमें 
कहीं तो कालिदास होने का प्रसंग देते। मातृगुप्त ने प्रवरसेन के लिए 'सेतुबंध' 
नहीं रचा; क्योंकि राजतरंगिणी में इसका उल्लेख नहीं हैं । कल्हण ने. यह भी कहा 


है कि प्रवरसेन और विक्रमादित्य में . दुश्मनी थी और प्रवरंसेन के सिंहासन पर. क्‍ के 


आते ही उनके आग्रह करने पर भी. मातुगुप्त वहाँ नहीं रहा । जप 
. «कवि ने मेघदूत में 'दिलः-ताग” शब्द प्रयुक्त किया है । टीकाकार इसे शब्द - 

से, एक प्रसिद्ध बौद्ध दाशनिक का जो छठी शताब्दी में हुआ, प्रसंग मानते हैं । 

इसी सें वें कवि का समय छठी शताब्दी निर्धारित करते हैं । हि 
- कवि ने कभी-कभी इलेष का उपयोग अवश्य किया है, पर बाण और श्रीहर्ष 

की तरह प्रचुर मात्रा में कभी नहीं । दूसरी बात यह कि 'दिड-नागानाम्‌' पद 

से यही कवि का आशय होता तो वह बहुवचन क्यों प्रयोग करता । यदि दिह्ू- 

नाग को व्यवित विशेष माने भी लिया जाय, तब भी- इससे कवि के समय पर 


. प्रकाश नहीं पड़ंता । डाक्टरं कीथ, प्रोफेसर मेक्डानल्ड दिल्ल-्ताग को ई० सन्‌ 
. ४०० के लगभग मानते हैं। वामन ने काव्यालंकार सूत्रवृत्ति में उल्लेख किया है कि 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ४६८ 


दिद्द-नाग का गुरु वसुबन्धु महाराज चन्द्रगुप्न का मंत्री था। अत: वसुबंधु चौथों 
शताब्दी ईसवी के बीच में तथा दिडः-नाग ४ शताब्दी के अन्तिम भाग में हुए । 


अतः कालिदास का समय न पाँचवीं शताब्दी है, न छठी और न पहली 
शताब्दी ईसा पूर्व । जेसा पिछले अध्यायों में दिखाया जा चुका है, कि कालिदास 
अत स््थायन के कामशास्त्र का काफी प्रभाव था। वात्स्यायन का सवसम्मत 
काल तीसरी शताव्दी ईसवी है । ( कर्तया कुन्तल: शातकरणि: शातवाहनो महा- 
देवीं मलयबतीं ( जधान ) कामसूत्र, २॥७ )--इस सूत्र के आधार पर यह 
निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि कामसूत्र की रचना तीसरी शताव्दी ईसवी 
'से पूर्व नहीं हो. सकती। कालिदास के ग्रन्थों में कामसूत्र के अनेक सूत्रों की 
व्याख्या मिलती है । 


कवि ने वात्स्यायन का उल्लेख किया है | कुमारसंभव के अष्टम सर्ग के इलोक 
विद्येषकर ८-१०, १४-१९, २२, २३, २५, ८३, ८५, ८८ कामसृत्र के विशेष 
स्थलों की व्याख्या-जंसे हैं। अत: जब तीसरी शताब्दी में वात्स्यायन हुए तब इनके 
सूत्रों का प्रचार होते-होते एक शताब्दी बीत गईं होगी । अतः कवि चोथी शताब्दी 
का होगा । दूसरे ढाब्दों में कवि का गुप्तकाल में होना अधिक सम्भव है । 
इस सिद्धान्त को आवश्यक प्रमाण देते हुए अब देखना है कि कहाँ तक उनका 
गुप्तकालीन होना, ठीक बंठता है । 


.; झारकयय आधार 


. (१) प्रभामण्डछ--कालिदास ने ' प्रभामण्डल,* छायांसण्डल,* तथा 
स्फुरटभामण्डल, का उल्लेख किया है। उत्तरी-भारत में प्रभामण्डल का 
वास्तविक प्रदर्शन मूर््तिकला में, ऐतिहासिक दृष्टिकोण से यदि देखा जाय, तो 
कुषाणकाल से प्रारम्भ होता है! गुप्तकाल के प्रारम्भ में यह सवसम्मत रूप 
धारण कर सामान्य वस्तु हो जाता है। पहले मूर्तियों के पीछे छत्र दिखाया 
जाता था, वही गुप्तकालीन बौद्ध प्रतिमा का प्रभामण्डल बन गया। मथुरा 
और सारनाथ दोनों के संग्रहालयों में ऐसे अनेक उदाहरण हैं । गुप्तकाल की 
एक और भी विशेषता थी। प्रभामण्डल ( |49० ) को सजाने के लिएं.कमल 
का प्रयोग किया जाता था | . कवि ने इस . विद्येष प्रकार तक का “पद्मातपत्र 
१. रघु०, १५८२, १७।२३, कुमार०, ६।४, ७३८ 
२. कुमार०, ४४ ३. रघु०, ३।६०, ५।४१, १४१४ 
नोट: उपरोक्त १, २; ३ के उद्धरण 'ललितकला” अध्याय में दिए जा चुके हैं । 
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४६५९ | कालिदास का समय 


छायामण्डल' ' पदावली से संकेत किया है। कुषाण काल में यह विशेष प्रकार 
सुविकसित हुआ था। सारनाथ के संग्रहालय में इसका नमूना पाया जाता है । 


श्री वासुदेवशरण अग्रवाल ने अपनी पुस्तक ( 0009 /४ ) में इस पर यथेष्ट 


प्रकाह् डाला है । 


(२) शंख ओर पद्म--कालिदास ने घर के द्वार पर शांख तथा पक्षों 
के चित्रों का उल्लेख किया है। यक्ष ने मेघ को अपने घर को पहचान ही यही 
बताई है। गुप्त कला की यह विशेष वस्तु है, जो देवगढ़ के मन्दिर में प्रदर्शित 
की गई है 4 बाहर की तीन दोवारों के द्वार पर ( रथिका बिम्ब ) जहाँ गजेन्द्र- 
मोक्ष, शोषशायी विष्णू और नर-नारायण दिखाए गए हैं, वहाँ शंख और पद्म 
का भी उत्कीर्ण रूप में सम्यक प्रदर्शन है। । तत्कालीन मथुरा के अनेक स्तम्भों 
में पद्मलता-युक्‍त पद्म और शंख देखने को मिलते हैं। कुषाणकाल की कला. 
में यह सामान्य रूप से प्रचारित नहीं था। यद्यपि कहीं-कहीं शंख और पद्म 
देखे जाते हैं, पर वे द्वारोपान्त पर नहीं हैं तथा पत्रृता ( 78706 5०० ) का भी 


कहीं चिह्न प्राप्त नहीं होता। अवश्य ही कवि ने तत्कालीन अति प्रचलित 
चित्रों को ही देख कर इन्हें अपने काव्य में स्थान दिया होगा । * 


. (३) गंगा तथा यमुना की आक्ृति--कालिदास ने चामर हाथ में 
लिए गंगा और यमुना को3 दिखाया हैं। चामरवाहिनी यह दोनों नदी-देवियाँ 
कुषाणकाल के पश्चात्‌ गुप्तकला में मूत्त की गई थीं। मथुरा और लखनऊ के 
संग्रहालयों में इस प्रकार की मूत्तियाँ सुरक्षित हैं। गुप्तकाल के मन्दिरों के 
द्वार मांगल्य विहग, कलश, पत्रलूता, पृष्पावली आदि से अलंकृत मिलते हैं। 
देवगढ़ के मन्दिर में इन सब के विविध उदाहरण देखे जा: सकते हैं। श्र 


वासुदेवशरण का कहना है कि हमारे पास इस बात का; निश्चित प्रमाण हूं कि : ; 


चन्द्र ग॒प्त द्वितीय ( ३७५-४१३ ई० ) के शासनकाल में गंगा और यमुना को 
मूर्तियों की अभिव्यक्ति प्रारम्भ हुई। उदयमिरि गुफा में जहाँ महावाराह पृथ्वी 
कां उद्धार करते दिखाए गए हैं, वहाँ दिव्य संगीत एवं आनन्‍्दोत्सव के साथ-साथ 
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गंगा-यमुना' का अवतरण भी प्रदर्शित किया गया है, जो गुप्त बंश की उन्नति 
का प्रतीक है । 
(४ ) विष्णु का वामन रूप--रघुवंश में कालिदास ने रानियों के स्वप्न 
का इस प्रकार वर्णन किया है--- 
गुप्तं ददुश्रात्मानं सर्वाः स्वप्नेष वामने: । 
जलजासिगदाशाज्ुचक्रलांछितमूर्तिभि: | --रघु०, १०।६० 
इस इलोक ने गुप्त काल की कला को साक्षात्‌ रूप से अभिव्यक्त किया है। इसमें 
तीन बातें ध्यान देने की हैं--( १ ) आयुध, आयुध रूप में त होकर आयुध पुरुष 
के रूप में चित्रित हैं । (२) इनका आकार 'वामन' (छोटा, बौना) है । (३) सब 
मूर्तिमान्‌ हैं और किसी चिह्न से लांछित। ये तीनों गुण, जो उपरोक्त इलोक 
को प्रमुख विशेषता है, सबसे पहले गुप्त काल की विष्णु की मूर्ति में पाए जाते 
हैं। मथरा संग्रहालय में इसकी स्पष्ट अभिव्यक्ति है। इस संग्रहालय में संग्रहीत 
विष्णु को मूर्तियों में कुषाण कारू एवं गुप्त काल का भेद भलो भाँति देखा जा 
सकता है । कुषाण काल की विष्णु की मूर्त्ति में आयुध अर्थात्‌ शंख, चक्र, गदा . 
आदि अपनी स्वाभाविक अवस्था में है, परन्तु गुप्त काल को मूत्तियों में येही 
आयुध, विशेषकर गदा और चक्र मानव आकार में विष्णु के दोनों ओर, वामन 
रूप में प्रदर्शित किए गए हैं; परन्तु ये दोनों आकार ऊपरी रेखाओं में गदा 
और चक्र ही प्रतिभासित होते हैं । 
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४७१ कालिदास का समय 


कालिदास ने केवल कल्पना का आधार लेकर इस इलोक को नहीं रचा 
अपितु उन्होंने विष्णु की मूर्तियों को अच्छी तरह ध्यान से देखा है । 

( ५ ) शेषशायी विष्णु, विष्णु के हो अवतार--राम, कृष्ण, मयूरासीन 
कार्ततिकेय, आदि सर्वप्रथम गप्तकला में ही चित्रित मिलते हैं । कवि ने वि«णु को 
'भोगिभोगासनासीनम्‌! दिखाया है और लक्ष्मी को पैर सहलाते हुए' । बिलकुल 
ऐसी हो मुद्रा कवि ने अवश्य किसी मूत्ति में देखी होगी । 

देवगढ़ के मन्दिर में विष्ण को शेषासीन दिखाया गया है और शेष का एक 
फण पीछे छायामंडल के रूप में भी है, जो सहसा कवि के 'तत्फणामंडलो- 
दर्चिमंणिद्योतितविग्रहम्‌'* की ओर ध्यान केन्द्रित करता है, इनका एक चरण 
बेठी हुई लक्ष्मी के करों में है। अतः यह कला में चित्रित ही कवि द्वारा हुआ । 
इसो मन्दिर के एक द्वारोपान्त भाग में विष्णु के पेरों की पलोटती लक्ष्मी 
भी दिखाई गई हैं । 

रघुवंश में कवि की पंक्ति “मयूरपृष्ठाश्नयिणा १हेन ? फिर गुप्त-कला की 
ओर ध्यान आकर्षित कर देती है। मथरा के संग्रहालय में मयूरारूढ़ कात्तिकेय 
का नमूना देखा जा सकता है। कुषाणकारू की मूत्तियों में मयूर नहीं मिलता, पर 
गुप्त काछ की मूर्तियों में वे मयूरारूढ़ देखे जाते हैं 

कपालाभरणा काली" का उल्लेख गुप्त युग की सामान्य आकृति है। इसी 
प्रकार सप्तमांतका*, कैछास को उठाए रावण”, सब गुप्तकला के उदाहरण 
हैं। एलोरा में कालो को विशेष आकर्षक आकृति देखो जा सकती हैं और मधथुरा- 
संग्रहालय में कलास को उठाए रावण का सुन्दर नमूना है । 
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इसी प्रकार खिले कमल पर खड़ी” या कमलदंड हाथ में धारण किए 
हुए या कमलतनाल के साथ क्रीड़ा करती लक्ष्मी, जो कवि के ग्रंच्थों में वर्णित है। 
मथरा और अन्य संग्रहालयों में देखी जा सकती है। ललितिकछा अध्याय के 
मर्तिकला विभाग में इस विषय पर यथेष्ट प्रकाश डाला जा चुका है। मथुरा- 
संग्रहालय में कामदेव और यक्ष की भी अनगिनत मू त्तियाँ हैँ । 

कवि ने कुमारसंभव में शिव की समाधि का जो वर्णन किया है, वह 
बोधिसत्व की प्रतिमाओं से बहुत समानता रखता है। ये मूरत्तियाँ कुषाण काल 
से ही प्रारंभ हुई है । 

(६) मध्य में नीछमणि पिरोई हुई मोतियों की माछा--गुप्त- 
काल के आभूषणों में मोतियों की एकावली मुख्य है, जिसके बीच में नीलमणि 
पिरोई हुई रहती थी। अजस्ता पेन्टिंग में स्त्री और पुरुष दोनों के कंठ में ऐसी 
मालाएँ देखी जाती हैं। कवि ने रघुव॑ंद में चित्रकूट में बहती हुईं गंगा को 
नायिका के गले में पड़ो मुक्तावली की संज्ञा दी है” । पूर्वमेघ में मुक्तावली के 
बीच में पिरोई हुई इन्द्रनीलमणि का स्पष्ट उल्लेख हैँ । चर्मण्वती का जल 
पीता मेघ ऐसा प्रतीत होगा मानों पथ्वी के गले में पड़ी मुक्तावली के बीच बड़ी- 
सी इन्द्रनी> मणि पोह दी गई हो । इसी प्रकार मोती की माला के बीच. नील- 
मणि का प्रसंग रघुवंद् में एक स्थान पर और भो प्राप्त होता है? । अजन्ता 


में अवलोकितेद्वर की मूर्त्ति में मुक्तावली के बीच में नीलमणि पिरोई मिलती है। 


कवि ने भो अनेक स्थानों पर इन मालाओं का प्रसंग: दिया है ।. गंगा और यमुना 

का संगम तक कवि को इन्द्रनीलमणियों से गँथी भाला के समान रूगता है“ । 

अतः गुप्त काल की यह विशेषता कवि का सामान्य गुण हूँ। द 
(७) मण्मूत्तियाँ--अभिज्ञानशाकुन्तल में “वर्णचित्रिता मृत्तिकामयरा:' 

का प्रसंग है। उसके लावण्य की प्रशंसा भी की गई है । मथुरा-संग्रहालय में एक 

१. रघु०, ४१४, १०८. २. माल०, ४६. ३. कुमार०, ६॥८४ 

. ४, प््वोल्लेख- देखिए, अध्याय 'ललतिकला । 

५, मन्दाकिनी भाति नगोपकंठे मुक्तावली कंठगतेव भूमें:। --रघु०, १३।४८ 

६. प्रक्षिष्यन्ते गगनंगतयों नूनमावर्ज्य दृष्ठी- 

.. रेक॑ मुक्तागुणमिव भुवः स्थूलमध्येन्द्रनोलम । --पूर्वमेघ, ५० 

७. प्रागेव मुक्‍्ता नयनाभिरामांः प्राप्येन्रनीलं किमुतोल्मयखम्‌ । फ 

हक +रघु०, १६६९ 
८. क्वचित्मभालोपिरिद्धनीलेमुक्तामयी यथष्टिरिवानुविद्धा। --रघु०, है ३५४ 


हि आओ पक जल... ढऊ >> ०५ 


नी डी जाए 


- ४७३ | कालिदास का समय 


मण्मय मयर प्रदर्शित किया गया है। यद्यपि शृंग काल से मिट्टी की: खिलौने 


आदि देखे जाते हैं, परन्तु गुप्त काल से ही इन पर तूलिका से रंगना 
प्रारंभ हुआ है । 


राजघाट में कुछ मिट्टी की मूरत्तियाँ प्राप्त हुई हैं जिन पर वर्ण और तूलिका 
प्रयोग का चिन्ह मिलता हैं। एक स्त्री को साड़ी लाल, और द्वेत रंग को 
लहरों में दिखाई गई है और कुच-पट्टक काला । एक बच्चे को मूर्त्ति मिली है 
जिसका जांधिया कई रंगों की खड़ी धारियों से युक्त दिखाया गया है। कुछ स्त्रियों 
की मर्त्तियों पर उनके. शरीर के आभषण वर्ण-रेखाओं के हारा दिखाए गए हैं । 
अन्य मर्त्तियों में श्र और पलक काली दिखाई गई हैं! । गुप्त काल से ही राई 
प्रारंभ हुई है, यह अजन्ता को गुफाओं से भी सिद्ध होता है। कवि ने भी स्त्रियों 
को मूर्तियों का प्रसंग दिया हैँ जिनका रंग फीका पड़ गया है । ै 
- (6 ) चतुस्तम्भ--चार स्तंभों पर आश्रित छोटा-सा मंडप जिस. पर 
छत्र भी लगा रहे, गुप्त कला की विशेष वस्तु है। कवि ने इसको 'चतुष्स्तंभ- 
प्रतिष्ठित वितान'3 कहा है। इसी वस्तु को बाण ने और स्पष्ट कर दिया है-। 
'नातिमहत:” कहकर इसका परिमाण स्पष्ट किया और “मणिदंतिका चतुष्टय' 
वाक्यावलि से आकार की अभिव्यक्ति कर 'छत पर मोतियों की लड़ियाँ लटक 
रहीं थीं! कहकर उसके सौन्दर्य का. भी परिचय दे दिया । अजन्ता की गुफाओं 
में इसकी प्रतिकृति देखी जा सकती है” । द 
(१० , नारी अंग-सोष्ठव--कालिदास द्वारा वर्णित नारीन्‍्सौन्दर्य में 
पयोधरों का पीवर एवं पीन होना, मुख्य विशेषता है। पार्वती के सौन्दर्य का 
वर्णन करते हुए वे कहते हैं कि उसके स्तन पीन होकर इतने सट गए थे.कि उन्तके 


बीच में कमछनाल का एक सूत्र भी नहीं समा सकता था । क्रृषाणकाल की . 


मर्त्तियों में यह विशेषता नहीं मिलती है । गुप्तकाल की मूर्तियों में यूह्‌ विशेषता . 
मिलती है | 


हल्के 


३१, ५. ५ #86ा9५४००, रिगुंपीा्ण शाव०0095, 3, 0. 7. |. 5. >४ 7 


(७५ 494 ), १. 9 


श्र 


रघु०, १७॥९ :. ४, देखिए, पूर्व उल्लेख अध्याय 'ललितकला, ' 
. १ $, #का५०० #॥ ( 947 ), 9. 24, #9. 26 का 

अन्योन्यमुत्पीडयदुत्पलाक्ष्या: स्तनद्वयं पांडु तथा प्रवृद्धम्‌ । 

मंध्ये यथा हयाममुखस्थ तस्य मृणालसूत्रान्तरमप्यरृभ्यम्‌ ॥-कुमार०, १।४० 


स्तम्भेषु योषित्प्रतियातनानामुत्क्रान्तवर्गक्रमधुसराणाम्‌ --॥ रघु०, १६।१७ 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ४७४ 


(११) केशविन्यास प्रणारियाँ--वेशभूषा' नामक अध्याय में विभिन्‍न 
प्रकार की केश-रचनाओं पर विस्तृत प्रकाश डाला जा चुका हैं। यहाँ संक्षेप 
में उनकी दुहरा कर कवि के समग्र पर कि वह निश्चय ही गुप्त काल का था 
प्रकाश डाला जावेगा । 

अमरकोश में अलक का अर्थ “चूर्ण कुन्तल' भाया है। कवि नें इन्दुमती 
के बालों का वलीभत" विशेषण कह अलक की. व्याख्या, घूँघरदार स्पष्ट कर 
दी है। कुंकुम, कपूर आदि के चूर्ण से अर्थात्‌ इनके गीले अवलेप से बाल मरोड़- 
मरोड़ कर छल्लेदार बनाए जाते थे। रघुवंश में केरल देश की स्त्रियों के अलकों 
. के सम्बन्ध में कवि ने चूर्ण का उल्लेख किया है* । लटों को अलछकों के रूप में 
लाने से उनकी लम्बाई कम हो जाती होगी । कवि ने विरहिणी यक्षिणी के केशों 
को 'लम्बालक ? कहा है। अर्थात्‌ पति के विरह में श्यृंगारादि परित्यक्त कर 
देने से, शुद्ध स्नान करने से और तेलादि का प्रयोग न करने के कारण, उसके 
केंद लम्बे होकर बार-बार कपोलों पर आ जाते थे | यह अरूक विशेष प्रकार 
का केदविन्यास गुप्त काल की मृण्मयी नारी-मर्त्तियों में देखा जा सकता है" । 


इसी प्रकार एक और प्रकार की केश-विन्यास-प्रणाली 'बहुभार केश” था" । 

दंडी और कालिदास दोनों ने इसे विशेष प्रकार की केशरचना कहा है । श्री 

-.. वांसुदेवशरण का कहना है कि इसमें माँग के दोनों ओर कनपटी तक लहराती 

. हुई शुद्ध पटिया मिलती है। वे ही छोर पर ऊपर को मुड़कर धृ्‌म जाती हैं। 

. देखने में ऋुँमोर की फहराती पूछ-सो मालम होती है। कालिदास का बहुभार 

से इसी प्रकार को केशविन्यास प्रणाली से आशय है! यह प्रणाली भी कुछ 

मृत्तियों में देखी जा सकती है? । कृषाण कला में यह्‌ प्रणाली नहीं मिलती । 

:. कवि ने अलकों को 'मुक्ताजाल ग्रथित!* भी दिखाया है, यह भो गुप्त करो 
में ही देखने को मिलता है । कृषाण काल में इसका कहीं पता नहीं है।.. 


( १३ ) हंसदुकूछ--गुप्तकाल में हंस सामान्य रूप से देखा जाता है। 


अजन्ता पेन्टिंग में कपड़ों पर हंस के-चित्र मिलते" हैं ।. कालिदास ने अपने ग्रन्थों 





. ९ रघुठ; दापर...../!/फ;। २. रघुण्डाष्ड 
... हे. :उत्तरमेघ, २४ , » . . ४. उत्तरमेघ, ३३ 
' ७... मथुरा स्यूजियम, १०, १२४ “.. ६:  उत्तरमेघ, ४६ 


$, ४ 3. #ठुता ७३४०9, रिवांतव छ€3८0095, /), (), ?, .रिं,.$ ि 90४ ५५ कई द 


(40५ 94| ) 095, |, 4 ह 
८. तिलकजालकजालकमोक्तिक: ।--पूर्वमेघ, ६७; रंघु०, ९।४४ 9 ; 
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४७५ । ' कालिदास का समय 


में कलहंसलक्षण दुकूल”, हंसचिह्नदुकूल* आदि शब्दों का प्रयोग कर पुष्टि कर 


दी है कि वे गुप्त काल के ही थे । 
भाषा सम्बन्धी आधार 

(१ ) कीचक--कालिदास ने कीचक शब्द का प्रयोग अनेक स्थलों पर 
किया है? । विशेष प्रकार के बाँसों को कोचक कहते थे | डाक्टर बागची ने सिद्ध 
किया है कि संस्कृत का कीचक शब्द चीनी भाषा से स्खलाध्वनि परिवर्तन के साथ 
लिया गया है। लगभग गुप्त काल या इससे कुछ पर्व यह शब्द संस्कृत में आया 
होगा। प्रांचीन चोनी शब्द ( 6006 ) को--चाक ( की” जाति का बाँस ) 
था। श्री सिल्वन लेवी ने पहले पहल इस पर विचार किया थाई । 


(२ ) अग्रतिरथ--कवि ने इस शब्द का अभिज्ञानशाकुन्तल में बहुलता के 
साथ प्रयोग किया है। कण्व का दाकुन्तला के प्रति कथन-- . 


के के 
9 0, 


भूत्वा चिराय चतुरन्तमहीसपत्नो, दोष्यन्तिमप्रतिरथ॑ तनय॑ निवेश्य । ८: 
भर्त्ा तदर्पितकुटुम्बभरेण सार्ध, शान्ते करिष्यसि पद॑ पुनराश्रमेडस्मिन्‌ ॥१ 


अदिति का राजा दुष्यन्त को आशीर्वाद--'वत्स अप्रतिरथों भव ।” मारोच को 
भरत के प्रति शभकामना--- 

रथेनानुद्घातस्तिमितगतिना तीर्णजलधि: । 
ह : पुरा सप्तदीपां जयति वसुधामप्रतिरथः ॥ --अभि०, ७३३ 
सबसें, अप्रतिरथ शब्द प्रयुक्त हुआ है। श्रो चन्द्रबलछी पाण्डे* का कहना है कि यह 
शब्द कवि को इसलिए प्रिय है कि यह वास्तव में गुप्त वंश की विभूति है । समुद्र- 
गुप्त की प्रयाग-प्रशस्ति में इसका स्पष्ट उल्लेख है--पशथ्िव्यामप्रतिरथस्य । - उसको 


अद्वमेधी मुद्रा पर अंकित है--पृथिवीमपिणित्वा दिवं जयत्यप्रतिवार्यवीर्य: | एवं / 


उसके तनय “भअप्रतिरथ विक्रमादित्य का यह अभिमान॑ है-- 
क्षितिमवजित्य सुचरितंर्दिवं जयति विक्रमादित्य: । 


१. वधूदुकूल कलहंसलक्षणां गंजाजिनं शोणितबिन्दुवर्षि च ।-कुमार०, ५॥६७ 
२. आमुक्ताभरण: ग्रन्थी हंसचित्नदुकूलवान्‌ । -रघु०, १७॥२५ द 
है. रघु०, २।१२, ४७३; कुमार, १।८ 
४ 


४, डाक्टर सुंनीतिकुंमार चाटुर्ज्यो-भारतीय आर्य भाषा और हिन्दी, पृ० ७९ 
५, अभि०, ४२० 


६, अंभि०, अंक ७, प० १४५ 


.. ७. कालिदास ; श्री चन्द्रबली पाण्डे, प० २४ 
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(३ ) पाटनादेद्ि--रघुवंश का इछोक है-- 
तत्र हणावरोधानां भतृ षु व्यक्तविक्रमम्‌ । 
कपोलपाटलादेशि बभूव रघुचेष्टितमू ॥ --रघु०, ४॥।६८ 


रघव॑श की प्राय: सभी प्रतियों में यह पाठ 'पाटलादेशि” मिलता है| वस्तुत 
कपोलपाटनादेशि' पाठ शुद्ध है। कई हस्तलिखित प्राचोन प्रतियों में पाटनादेशि 
हो पाठ है। प्रोफेसर रामसुरेश त्रिपाठी ( सनातत धम कालेज, कानपुर ) के 
पास रघव॑द् की एक जीर्ण हस्तलिखित प्रति है, उसमें पाटनादेशि पाठ है । बात 
यह है कि हण वीर जब मर जाते थे, उनके कपोलों के दोनों भोर छिद्र कर दिए 
जाते थे, जिनसे खून की धारा बह पड़ती थी। हुणों की इसी सामाजिक रोति का 
संकेत कवि ने यहाँ किया । इस दृष्टि से 'कपोल-पाटनादेशि” पाठ ही शुद्ध है । 
मल्लिनाथ आदि ने पाटल पाठ मानकर पाटलिम्ना आर्थ किया है जो एक तरह से 
बलात अर्थ है। इस उद्धरण के आधार पर डाक्टर वासुदेवशरण जंसे विद्वांन्‌ 
कालिदास को निश्चित रूप से चन्द्रगुप्त द्वितीय के समय में मानने को सोच रहे 
हैं । यह अन्वेषण अभी अगस्त, १९५६४ में हुआ हैं । 


साहित्यिक प्रमाण 


अभी हाल में ही श्री चन्द्रबलो पाण्डे की एक पुस्तक 'कालिदास' प्रकाशित 


हम . हुई है, जिसके अनुसार भी कालिदास का समय चन्द्रगुप्त द्वितीय का समय 


ही ठहरता है।. . हे. की रह पी ० 0 यु 
..  ... राजशीखर का एक सूत्र है--..... 0 
महानगरेषु च काव्यशास्त्रपरीक्षार्थ ब्रह्मसभा: कारयेत्‌ । 
.. तत्परीक्षितत्तीर्णानां ब्रह्मरथयानं पदबन्धश्च । श्रूयते 
चोज्जयिन्यां काव्यकारपरीक्षा- 
इह कालिदासमेंठावत्रामररूपसू रभारवय: । 
 हरिचन्द्रचन्द्रगुप्तौ परीक्षिताविह विशालायाम्‌ ॥ 
.क-. > 588 “-काब्य मोमांसा, अध्याय १०, प० ५५ 


इसमें 'परीक्षितो' शब्द से यह स्पष्ट करना आशय कहा जा सकता है कि कालिदास 
की मेंठ, अंमर की रूप, सूर की भारवि तथा #रिचन्द्र की चन्द्रगुप्त के साथ 
काव्यकार के रूप में परीक्षा हुई। अतः कालिदास और मेंठ समकालीन थे और . . 
द्रगुप्त थे काव्यकार । । 
हि का की ख्याति में किसी शकारि राजा का हाथ था, यह इससे सिद्ध 
ता है-- . 


हर 





४७७ . कालिदास का समय 


हालेनोत्तमूपजया कविवृष: श्रीपालितो लालितः। 
!  छ्थाति कामपि कालिदासकृतयों नीता: शकारातिना ॥ 

“-रामचरित, गायकवाड़ प्राच्यमाला, ४६॥३ ३ 
कवि अभिनन्द इसी शकारि के सम्बंन्ध में आगे कहते हैं-- 
दकभूपरिपोरनन्तरं कवय: कुत्र पविन्रसंकथा: । 
युवराज इवायमी क्षितों नृपतिः काव्यकलाकुतूहली ॥ 

-“-रामचरित, सर्ग २२ 
इस नृपति के विषय में उनका कहना है-- 
नमो नपतिचन्द्राय पृथ्वीपालाय येन सा । 
विकालमलिना दिक्षु दर्शिता कविपद्धति: ॥--रामचरित, सर्ग ४ 
अत: अभिनन्द की दृष्टि में पथ्वीपाल नृपति चन्द्र ही शकारि और कवि कालिदास 
की ख्याति के कारण हैं। उनका कथन है कि कालिदारा की कीत्ति में 'शकारपति'” 
का हाथ है और उनके द्वारा उक्त कवि को ख्याति मिली है। दूसरी ओर ऐसा 
भी कथन हैं कि राजा विक्रमार्क को कवि कालिदास ने व्याख्यात किया--- 
वल्मीकप्रभवेण. रामनूपतिव्यसिन॒ धर्मात्मज:।. द 
व्याख्यात: किल कालिदासकविता श्रीविक्रमा्कों नृप: ॥ ( सुभाषित ) 
अतः कालिदास का एक ओर “शकाराति' से सम्बन्ध है, दूसरी ओर किक्रमार्क 
से। इतिहास-वेत्ताओं का कथन है क्रि विक्रमार्क ही शकाराति या हकारि है। 
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अब सिद्ध यही करना है कि विक्रमार्क या शकाराति चद्धगुप्त ही है। 
'हरिचन्द्रचन्द्रगुप्तौ परोक्षिताविह विशालायाम्‌ से विदित है कि चन्द्रगुप्त 
काव्यकार भी था; क्योंकि यह परीक्षा काव्यकारों की थो। हरिचन्द्र के विषय 
में बाण का कहना है भट्टारहरिचन्द्रस्य गद्यबन्धो नृपायते” ( हर्षचरित, प्रथम 
उच्छूवास )। गंद्यपंच कवि महेश्वर अपने विश्वप्रकाश कोश की. भूमिका में 
लिखता है--- क्‍ जि आप 
श्री. साहसांकनपतेरनवचद्य॑वेद्यविद्यातडंगपदमद्यमेव.. विश्वते ।._ 
यदचन्द्रचारुचरितो हरिचन्द्रनामा स्वव्याख्यया चरकतंत्रमलंचकार ॥ (५) 





श्री साहसांक श्री जयदेव के मतानुसार कवि भी था--- क्‍ 
भासों रामिल्सौमिलो वरठचिः: श्री साहसांक: कवि- 
मेंण्ठो भारविकालिदासतरला: स्कंदः सुबन्धुशच यः । 
“-सूक्तिमुक्तावली, पु० ४९ 


स्वर्गीय पण्डित केशवप्रसाद मिश्र जी के आत्मज श्री महावीरप्रसाद मिश्र, ४. ही 
भदनी, काशी के पास अभिज्ञानशाकुन्तल की अगहन, सुदी ५, सम्बत्‌ १६९९. ४... 
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वि० की हस्तलिखित प्रति है, उसका निम्नलिखित लेख भी श्री चन्द्रबली पाण्डे 
के अनुसार चन्द्रगुप्त के पक्ष में अधिक है । 

“आयें, रसभावविशेषदीक्षागुरो: श्रीविक्रमादित्यस्य साहसांकस्याभिरूप- 
भूयिष्ठेयं परिषत्‌। अस्यां च कालिदासप्रयुक्तेनाभिज्ञानशाकुन्तलनवेन नाटकेनों 
पस्थातव्यमस्माभिः । 
इससे साहसांक और विक्रमादित्य की एकता सिद्ध होती है। यह साहसांक 
गुप्तवंशी है, यह निम्नलिखित इछोक से प़िद्ध हो जाता है-- 

हत्वा भ्रातरमेव राज्यमहरहवीं व दीनस्तथा। . 
लक्ष को टिमलेखयत्किल कलौ दाता स गुप्तान्वय; ।। 
-एपिग्राफिया इण्डिका, भाग १८, प० २४८, सञ्जन ताम्रपत्र 
गुप्तान्वय साहसांक का साहस बाण के कथन से भी स्पष्ट है.। “भरिपुरे च 
परकल्नत्रकामुक कामिमीवेशगुप्तश्च चन्द्रगुप्त: शकपतिमशातयदिति ।” ( हर्षचरित, 
षष्ट उच्छवास ) 

इसी को टीकाकार शंकर कवि और स्पष्ट कर देते हैं--- | 

. शकानामाचाय: दशकाधिपति: चद्धगप्तश्रातजायां ध्रवदेवीं प्रार्थयमानद्चनर्द्र- 
गुप्तेन ध्रुवदेवीवेषधा रिणा स्त्रीवेषजनपरिवतेन रहसि व्यापादित: । 
. अतः चन्द्रगुप्त ही साहसांक, विक्रमादित्य और शकाराति हुआ । 

एक समस्या ओर भी है--राजशेखर का कथन है--श्रयते चौज्जयिन्यां 
साहसांको नाम राजा ( काव्यमीमांसा, अध्याय १०, पृ० ५० ) | इसके अनुसार 
चन्धगुप्त जो. मगध का सम्राट्‌ था, उज्जयिनी का राजा कंसे हो सकता है ? 
डाक्टर वासुदेवशरण अग्रवाल का कथन है-- फ 

मालव ओर सुराष्ट्र विजय के उपलक्ष्य में चन्द्रगुप्त ने उन प्रान्तों के लिए 
चाँदी के सिक्के भो ढलवाए थे। उन पर पटदाँव इस प्रकार छेख है-- क्‍ 
._ परमभागवत--महाराजधिराज--श्री चन्धगुप्त--विक्रमादित्यस्य । 
इसी लेख में विक्रमांक विरुद का प्रयोग भी किया गया है-- 

. श्री गृप्तकुलस्य महाराजाधिराज--पश्रीचन्द्रगुप्तस्य--विक्रमांकस्य . ॥ अतः 
सिद्ध हो जाता है कि इस विजय से चन्द्रगुप्त विक्रमांक बने और विक्रमादित्य 
की प्रतिष्ठित उपाधि से विभूषित हुए द 


रघुबंश का आधार 

रघुवंश- के. आधार. पर भी कालिदास का गुप्तकालीन होना ठहरता है। 
रघुवंश में गुप्तवंश” शीर्षक निबन्ध में ( आजकल” ) इस पंर' कुछ विचार 
हुआ है। इतिहास के जानकारों ने भी रघु को दिग्विजय को समुद्रगुप्त की _ 


४७९ कालिदास का[समय 


दिग्विजय माना है। श्रो चन्द्रबली पाण्डे का कथन है कि कालिदास गुप्तवंश 
के कवि हैं और इसी को आभ। अपने काव्य में दिखाते हैं) । अब इस सम्बन्ध 
में हम उनके प्रमाण देंगे। क्‍ 
( रघु०, ४४४९-५२ ) इन इलोकों को: इसी सर्ग के ६०वें इलोक के साथ 
मिलाइए-- । 
पारसीकांस्ततो जेतुं प्रतस्थे स्थलवर्त्मना । 
इन्द्रियाख्यानिव रिपूंस्तत्त्वज्ञानेन संयमी ॥ 

६० वें इलोक में वे संयमी हैं; परन्तु ४९ से ५२ तक पांडय और अपरान्त भाग * 
में उनका असंयम है। श्री चन्द्रवलली पाण्डे का तर्क है कि असंयम का कारण इस 
क्षेत्र का इवशुरपुर तिवास होना था। समुद्रग॒प्त की दिग्त्रिजय भी रघु की 
दिग्विजय है और समुद्रप्त की ससुराल भो 'कदम्बकल' में ही है। कदम्बकल 
के नीतिनिपुण राजा काकुत्स्थ वर्मा की प्रशंसा में कहा गया है कि उसने दुहिता 
द्वारा गुप्तकुल को उजागर किया"। अतः इतना अवश्य प्रकट है कि ग॒प्तकुल 
के किसी व्यक्ति के साथ कोई कदम्बकुल की कन्या ब्याही गई थी। चन्द्रबली जी 
इसको समुद्रगुप्त ही मानते हैं, इसका आधार बे एरण का अभिलेख मानते हें । 

दत्तास्य पोरुषपराक्रमदत्तशुक्ला हस्त्यद्वरत्नधनधान्यसमद्धियुवता । 
नित्य गृहेषु मुदिता बहुपुश्रपौन्नसंक्रामणी कुलबंध: ब्रतिनी निविष्ठा ॥3 
““सैलेक्ट इंसक्रिप्शंस, प० २६१ 
इसके अनुसार दत्ता या दत्तदेवी को शुल्क” में पतिदेव की ओर से 'पौरुष 
पराक्रम की ही प्राप्ति हुई थो । इसका सीधा अर्थ यही है कि अभी संमुद्रगुप्त 
इस योग्य नहीं हुए थे कि उसको धनधान्य से परिपूर्ण कर देते । 

.._ इसी प्रकार पारसीक ( रघु०, ४॥६० ) भी इस विषय पर अच्छा प्रकाश 
डालता हैं| 'पारसीक कूटनीति के भक्त थे, अत: उनपर अचानक आक्रमण' हुआ 
ओर वे पंसजित' हुए। कालिदास ने . इंनकी दाढ़ी ( रघु०, ४६३ ) 
मधुमक्खी के छत्ते के समान वर्णन किया है वह 'सासानी” कांछ का सूचक 
है ठछछ पह्चदव काल का नहीं । आज भी सामानी शासकों की मधुमक्खी के 

 छत्त के समान दाढ़ो चित्रों में देखी जा सकती है। पारसीक नाम भी इसी 





६४.8 


॥४ 


चल 


१. कालिदास, चन्द्रबली पाण्ड, प० १९ । 
२. कालिदास, चन्द्रबली पाण्डे, पृ० १८; विशेषकर इलोक देखिए-- 
... तालगुन्द का अभिलेख, एपीग्राफिया कर्नाटिका, भाग ७, शिकारपुर, १७६ 
_..३.. कालिदास, चन्द्रबली पाण्डे, पृ० १९ 


रँ। 
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काल में सार्थक होगा । चर्धबली जी का कहना है कि संवती विक्रमादित्य के 
समय में 'पारसीक' नहीं पह्लुव प्रभुत्व में थे और पारस पर उनका हो शासन 
था। हण भो इस समय थे । अतः रघुवंश के आधार पर यही गुप्त काल कवि 
का ठोक बठता हैं । 


अभिज्ञानशाकुन्तठछ का आधार 

समुद्र व्यवहारी सार्थवाह का संदर्भ इस प्रकार मिलता हैं--- 

समुद्र व्यवहारी सार्थवाहों धनमित्रों नाम नौव्यसने विपल्तः। अनपत्यदच 
किल तपस्वी । राजगामी तस्यार्थसंचय इत्येतदमात्येन छिखितम्‌ । कष्ट खल्वन 
पत्यता । वेत्रवति । बहुधनत्वाद्‌बहुपत्नीकेन तत्रभवता भवितव्यम्‌ । विचार्यताम्‌ 
यदि काचिदापन्सत्त्वा तस्य भार्यासु स्थात्‌ । 
प्रतिहारी उत्तर देता है--देव इदानीमेव साकेतकस्य श्रेष्ठिनों दुहिता निवृत्त- 

..... पुंसवना जायाछ्ए्य श्रूयते । 
राजा निर्णय देता है--तनु गर्भ: रिक्यमरहति ! ग॒छ एवमसात्य॑ ब्रूहि | 
द --अभि०, अंक ६ 

_ रघुव॑द् के सर्ग १९ में भो गर्भ! का ही राज्याभिषेक होता हैं (रघु०, १९।५५,५६) 
और यहाँ भी गर्भस्थ बालक ही अधिकारी होता हैं । 


इतिहास इसकी साक्षों देता है कि पारसीक शापुर, जो समुद्रगुप्त का 


: संसकालीन प्रतापी सम्राद था, गर्भ में ही अभिषिक्त हुआ था और यहाँ भी 
प्रभावती गुप्ता का शासत्त अपने बाल तनयों के लिए हुआ था-। अतएवं इन 


आधारों पर फिर यह कहा जा सकता है कि वस्तुतः कालिदास बन्द्रगृप्त 
विक्रमादित्य के राजकवि थे और अपने समय के इतिहास से पूर्ण परिचित थे" । 


संमुद्रव्यवहारी घनमित्र की भार्या साकेत के श्रष्ठी की कन्या है। श्री चन्द्रबल्ली 


जी का कहना है कि साकेत का नाम भी साभिप्राय लिया गया है। कहा तो . 
यहाँ तक जाता है कि चब्द्रगुप्त के अन्तिम दिन साकेत में बीते थे । जो भी हो, 


सार्थवाह धंनमित्र राजधानो हस्तिनापुर का प्रतीत होता है, क्योंकि प्रतिहारी 
उसी समय सूचना देता हैँ कि इसकी भार्या साकेत दुहिता अभी पुंसवन से 
निवृत्त हुई है। अतः इन बातों से जान पड़ता हैं कि इस समय मध्यदेश के 


व्यापारी भी समुद्रव्यवहार में प्रमुख बन गए थे। यह प्रमुखता गुप्त शासन 


की देन है, ऐसा कहा जा सकता है* । . 





१. कालिदास, चन्द्रबली पाण्डे, प० २३ 
२. कालिदास, चन्द्रबली पाण्डे, पृ० २३ 
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४८९ कालिदास का समय 


मालविकाम्निमित्र का आधार 


इस नाटक में महादेवो, का नाम धारिणी मिलता है। महाराज चन्द्रगुप्त 
की दुहिता श्री प्रभावती गुप्ता के पूणा ताम्रपत्रं से पता चलता हैं कि उसका 
जन्म धारण गोत्र में हुआ था। इधर नाटक॑ में भी देवी धारिणी का एक 
अवरवण भञ्राता वोरसेन का प्रसंग आया है" । अतः घारिणी का एक. और गुप्त 
वंश से सम्बन्ध था, दूसरी ओर वह वर्णावर कुल की थी । 


चन्द्रबलो जी का कथन है कि मालविकास्निमित्र में अग्निमित्र का अपकर्ष 
चन्द्रगुप्त को समाज की दृष्टि में ऊपर लानें के लिए ही किया गया है'* । 
जसे विशाखदेव ने मुद्राराक्षस में चन्द्रगुप्त मौर्य को खिलवाड़ बना दिया है वैसे 
ही अम्निमित्र को कालिदाध् ने। वृद्ध पिता पुष्यमित्र और प्रौढ़ पत्र को 
राजसूय के स्वप्त दिखाकर इस अधेड़ शासक को प्रेमलोला में मग्न दिखाना 
और धारिणी से फटकार दिलवाना कि यदि आप इतना चित्त राज्यकार्य में दें 
तो अच्छा हो, सब उसके अपकर्ष ही लिए है । 

इसी प्रकार श्री पाण्डे जी विक्रमोरवशीय में विक्रम॑ को चन्द्रगुप्त विक्रमा- 
दित्य और उर्वशी को शध्रवदेवी मानते हैं। ज्येष्ठ माता को वे प्रभावती गुप्ता 
की माता कुबेरनागा मानते हैं । ज्येष्ठ रानी के लिए काशिराजपुत्री शब्द आया 
है। नागकुल के शासक अपने को काशिराज कहते थे और काशी विश्वविद्यालय 
के पर्याय नगवा का इससे कुछ सम्बन्ध है। स्वर्गीय काशीप्रसाद जायसवालू 
ने भी नागकुछू का यह सिद्धान्त स्वीकार किया था? ।. 

अतः कला, भाषा, साहित्य तीनों ही आधार 'पर कालिदास का समय 
गुप्त काल अर्थात्‌ चौथी शताब्दी ईसवी ठहरता है । 


१.. अस्ति देव्या वर्णावरों आता वीरसेनों नाम ।--मौल०, अंक  . 


२, कालिदास, चन्द्रबली पाण्डे, पू० २१. पे 
३. कालिदास, चन्द्रबली पाण्डे, पृ० १५ 
कर बे । 


परिसर [९१ | 
कालिदास के समय में काम-भाबना 


कालिदास ने अपने युग के जीवन को विविध रूपों में देखा था। जहाँ 
उन्होंने कथा के व्याज से तत्कालीन राजाओं के त्याग और औदार्य का चित्रण 
किया है, वहाँ जीवन के विछासमय पक्ष का भरपूर वर्णन किया। युवावस्था 
में विधय-सुख की अनुभूति के गीत गाने बाला कवि जीवन के. इस पहल से 


निरपेक्ष नहीं रह सकता था। अतः कालिदास की  कृतियों में वेवाहिक-जीवन 
का सरस रूप एक ओर मानव की शाहवत प्रवृत्तियों की एकरसता का द्योतक 
है, दूसरी ओर उस युग के विषय सुख-भोग के प्रकार पर भी प्रकाश डालते हैं । 
भारतीय-सभ्यता में काम पुरुषार्थ के रूप में ग़हीत है ओर जीवन में धर्म और 
अर्थ के समकक्ष ही इसका महत्त्व है। कालिदास के समय की भारतीय-सभ्यता 
इस तथ्य का प्रत्यक्ष प्रमाण है। विदिशा के सम्भ्रान्त नागरिकों के उद्याम यौवन 
की अभिव्यक्ति वहाँ के शिलागृहों से निकछी रतिपरिमू गंध से भरपूर होती 
थी और उज्जयिनी जैसे सांस्कृतिक केन्द्रों की नगर वीथियाँ अभिसारिकाओं की 
नृपुरूध्वनि से मुंखरित रहा करंती थीं। महाकाल के मन्दिर वेब्याओं के चामर- 
नृत्य से अलंकृत रहते और नगर के बाहर के उपवन प्रणय के क्रीड़ा-स्थल थे |. 


कवि ने वनेचरों से लेकर शिव और पावती तक को काम के नैसगर्गिक 
भाव से आक्रान्त दिखाया और इसके सूक्ष्म-से-सूक्ष्म व्यावहारिक रूप का संकेत 
. मनोराग के साथ किया। उनके मत में बिना काम-क्रीड़ा के प्रणय. की अभि- 
व्यक्ति रसहीन है। उनके. मत में काम स्नेह का ललित मार्ग है ( स्नेहस्य 
ललितो मार्ग: काम इत्यभिधीयते” ) । अतः कवि ने वेबाहिक आधार पर प्रणय 
का और इसके परिपाक के लिए कामक्रीड़ा को अपनी क्तिय़ों में स्थान दिया 
हैं। ऐसा लगता है कि कालिदास के युग में सुख का अर्थ विछासमथ जीवन 


१. यह इलोक धनिक द्वारा दशरूपक ३॥१३ में उद्धत है और उसने उसे 
विक्रमोवशीय का माना है। पर विक्रमोबशीय के कई संस्करणों में यह 
इलोक नहीं मिला । 
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४८३ कालिदास के समय में काम-भावना 


था। उन्होंने सर्वत्र अपने काव्यों में अपनी प्रेयसी से संयुक्त को सुखी माना है। 
दरीरधारियों का सुखं काम के अधीन है ( त्वदधीनं खलु देहिनां सुखम्‌ - 
कुमार०, ४।१० )। 

मेघालोके भवति सुखिनोः्प्यन्यथावत्तिचेत: 

कंठाइलेषप्रणयिनि जनें कि पुनदूरसंस्थे ॥ --पूर्वमेंघ, २ 

- रस्याणि वीक्षय मधुरांइ्च निशम्य शब्दान, 

पर्युत्युकी भवति यत्सुखितोषपि जन्तु: ॥--अभि०, ५२ 

आदि इलोकों में सुखी व्यक्ति से अभिप्राय उन व्यक्तियों से है जिनके पाइव में 
उनकी प्रणयिनी हो । प्रियाहीन जीवत को-- 

ह धृतिरस्तमिता रतिदच्युता विरतं गेयमृतुर्निस्त्सवः । 
गतमाभरणप्रयोजनं॑ परिशुन्यं॑ शयनोयमद्य में॥ --रघु०, ८।६६ 


के रूप में नीरस व्यक्त किया हैं। काम का जीवन में इतना व्यापक स्थान होने- 
के कारण ओर प्रेम का काम से सम्बन्ध होने के कारण कालिदास के प्रेम- 
निरूपण में काम गति देता हुआ जान पड़ता है। फलतः प्रेम की ऊंची-से-ऊँची 
स्थिति आलिंगन के घेरे में आकर विश्रान्ति पातो है। कवि ने काम की क्रियाओं 
को काष्ठागत स्नेह की अनिवार्य परिणति माना है ( काष्ठागतस्नेहरसानुविद्धं 
दन्द्ानि भाव॑ क्रियया विवशद्र:ः -कुमार०, ३।३५ ) | स्नेह की चरमारूढ़ 
परिस्थिति में कालिदास ने प्रतीकों के व्याज से निम्नलिखित व्यापार व्यक्त किए 
हैँ जो तत्कालीन भारतोय जीवन में व्यापक रूप से देखे जाते थे-- हे 

( १ ) प्रेयसी के पिए हुए मधु को--शेष मधु को उसी पात्र में पीना । 

(२ ) प्रेयसी के विशेष अंगों में कण्ड्ति का होना और प्रिय द्वारा प्रेयसी के 
विशेष अंगों का स्‍्पश* |. 


(३ ) गण्डूष. की प्रक्रिया--प्रेयसी का अपने मुख में शराब. भरकर प्रिय के 


:... मुख में डालना) । 





. (४ ) प्रिय द्वारा प्रेयसी को स्वोपभुक्त पदाथ का दान । 


१. मधद्विरेफ: कुसुमकपात्र पपौ प्रियां स्वामनुवतमानः । 


शुंगेण च स्पर्शनिमीलिताक्षीं मृगीमकंड्यत क्ृष्णसार: ॥ --कुमारं०, ३३६... 


१. देखिए, पादटिप्पणी, नं० १ 

. ३. ददौं रसात्पंकजरेणुगन्धि गजाय गंडूषजल करेणु: | 

अर्धोपभुक्तेनं विसेन जायां संभावयामास रथांगनामा ॥ --क्ुमार०, ३।२७ 
४. देखिए, पांदटिप्पणी, नं० हे 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ह ८४ 


( ५ ) प्रेयसी द्वारा गीत गाना और गीतों के बीच-बीच में प्रेयसी का प्रिय 
द्वारा चुम्बन किया जाना । 

(६ ) आलिगंन" । 

जैसा कि देखा जाता है कालिंदास ने प्रेम और काम दोनों की अभिव्यक्ति 
यौवन के आरम्भ में कराई है? । उनके मत में तारी का यौवन उसकी अंगलता 
का स्वाभाविक मंडन है, मधु न होते हुए भी मदिरा की तरह मदमत्त करने वाला 
है, जो कामदेव का बिता फूलों का बाण है” | इसो प्रकार पुरुष का यौवन 
बनिताओं के नेत्रों से पिए जानें योग्य मधु है, मनसिज तरु का फूल है, रागबन्ध का 


प्रवाल है, सर्वांग को सुशोभित कर देने वाला अक्ृत्रिम आभरण है ओर विलास 


: का प्रथम चरण है” । किसी अव्याज मनोहर सुन्दरी के श्रवण से कामतरु अंकुरित 
होता है। उसको देखते ही उसमें अनुराग के पल्लव फूट पड़ते हैं, उसके हाथ के 
स्पर्श से वह मुकुलित हो उठता है, प्रेमियों का सर्वात्मना मिलन उसका फल हैं 
और आस्वाद उसका रस है* । नारी के अन्दर उद्बुद्ध होती हुई कामभावना को 
कवि ने अनेक प्रतीकों द्वारा व्यक्त किया है। नारी के प्रथम प्रणय-वचन को नदी 
के प्रतीक से आप इस प्रकार व्यक्त करते हैं-- 

वीचिक्षोभस्तनितविह॒गश्ने णिकांची गुणाया: 

संसर्पन्त्या: स्खल्तिसुभगं दर्शितावर्त्तनाभे: । 

निर्विन्ध्याया: पथि भव रसाभ्यन्तरः सन्निपत्य 

स्त्रीणामाद्यं प्रणायवचनं विशभ्रमों हि प्रियेष ॥ --पूर्वमेघ, ३० 


ड़ , 
अाभश बा आरंभ आ आम भा ४४४३७ ७७७७७॥७७७७७७एए। 








१. गीतान्तरेषु श्रमवारिलेशः किचित्समुच्छवासितपत्रलेखमू |... 

पुष्पासवाघूर्णितनेत्रशोभि. प्रियामुख॑ किपुरुषश्चुचुम्ब ॥--क्रुमार०, ३।३८ 
२, पर्याप्तपुष्पस्तबकस्तनाम्यः स्फुरत्मरवालौष्ठमनोहराभ्य: । 
लतावधुम्यस्तरवोःप्यवापुर्विनम्रशाखाभुजबन्धनानि ॥ --कुँमार०, ३॥३६ 
कुसुममिव लोभनीयं यौवनमंगेषु संनद्धमू | --अभि०, १२० 
.  असंभूत॑ मडनमंगयष्टेरनासवाख्यं_ करण मदस्य, 

कामस्य पुष्पव्यतिरिक्तमस्त्र वाल्यात्परं साथ वयः प्रपेदे | ---कुमार०, १३१ 

४. अथ मधु वनितानां नेत्रनिरवेशनीयं मनसिजतरुपुष्पं रागबन्धप्रवालम्‌ । 


” अकृतकविधि सर्वांगोणमाकल्पजातं विछसितपदमा यौवनं स ्रपेदे ॥ 
ले ०, १८।५२ 


ण्ट्‌ः 0 


कोड 


, तामाश्चित्य श्रुतिपधगतामाशया बद्धमूल: 
..संप्राप्तायां नयनविषयं रूढरागप्रवालः | 

हस्तस्परर्मुकुलित इव व्यक्तरोमोद्गमत्वा- 

त्कुर्यात्कान्त मनसिजतरु्मा रसज्ञ फलस्य ॥--माल०, ४।६ 


कु 
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उन दिनों स्त्रियाँ जो कांची पहनती थीं उनमें किकिणी लगी रहती थी । उसे: 
झनका कर किसी को आकर्षित करने का यह सरल तरीका था | स्त्रियाँ फूल की, 
विशेषकर मौलिश्री के फूल की भी कांची पहनती थीं । वह पर्याप्त नीचे छटकती 
रहती थी और उसे बार-बार ऊपर की ओर सरकाते हुए भी प्रेमी जनों को 
आकृष्ट किया जाता था । पार्वती ने शिव को इसी प्रकार आकृष्ट किया था। कभी- 
स्रस्तां नितम्बादवरूम्बमाना पुनः पुनः केसरदामकांचोम । 
न्यासीकृतां स्थानविदा स्मरेण मौर्बी' द्वितीयामिव कार्मुकस्य ।। . 

ह ह “कुमार०, ३॥५४ 
कभी कुमारियाँ नृत्य और गीत के द्वारा भी अपने प्रेम को व्यक्त करती थीं । 
मालविका की अभिव्यक्ति इ सी प्रकार की थी-- 

दुर्लभ:प्रियो में तस्मिन्भव हृदय निराशमहो - 

अपांगो में परिस्फुरति किमपि वामः। 

एब स चिरदृष्टः कर्थ पुनरुपनेतव्यो 

नाथ मां पराधीनां त्वयि परिगणय सतृष्णाम्‌ ॥--माल०, २॥४ .. . 
प्रिय के सम्मुख होने पर आँख फेर लेना, किसी बहाने से हँसना, दो-चार डग चल 
कर किसी बहाने रुक जाना किसी झाड़ी में न उलझी साड़ी को भी उलझे हुए 
के रूप में देर तक सुलझाते रहना आदि स्त्री के मदनाभिभूत होने के संकेत माने 
जाते थे। दुष्यन्त ने इन्हीं लक्षणों से शकुन्तछा के मनोगत भाव॑समझे थे ' । 


संकेत-स्थल 

प्रेमियों के मिलने के स्थान संकेत-स्थल कहलाते थे। यह देशभेद तथा 
कहतुभेद के अनुसार बदलते रहते थे। कालिदास ने मुख्य रूप से निम्तलिखित 

स्थानों को प्रणयलीला-भूमि माना हैं । 

पव त-प्रदेश--कवि के युग में पर्वतीय प्रदेशों में जाकर आनन्द मनाने की 

प्रथा-सी थी, फिर पर्वतों पर रहनेवालों के लिए तो वे प्रदेश सर्वस्व थे। विशेषकर 

दरीगह उनके क्रीड़ा-स्थान थे। दिन में यदि दरीगृह के द्वार पर बादल लटक 





१, अभिमखें मयि संहृतमीक्षितं हसितमन्यनिमित्तकुतोदयम्‌ । 
विनयवारितवत्तिरतस्तया न विवृतों मदनों न च संवुतः:॥। ->-अभि०, २११ , 
--दर्भाकुरेण चरण: क्षत इत्यकांडे तन्‍्वी स्थिता कतिचिदेव पदानि गत्वा । 

आसीद्विवत्तवदना च विमोचयन्ती शाखासु वल्कलमसक्तमपि द्रुमाणाम्‌ ॥ _ 


“अभि०, २१२ ; ० « हि 
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जाते थे तो वे 'तिरस्करिणी' ( परदे ) का काम करते थे। इस तरह विलास 
करतो किन्नरियों की लज्जा बहुत-कुछ ढकी रह जाती थी! । हिमालय' के दरी- 
गृहों में वनिताओं के साथ विश्राम करने वाले वनेचरों के लिए हिमालय की 
चमकती ओषधियाँ रात्रि में बिना तेल भरे सुरत-दीप का काम करती थीं । 
विदिशा के नागरिक वहाँ को वेश्याओं के साथ उन शिलागहों में इतनी' काम- 


क्रीड़ा करते थे कि रति-सम्मर्द की गन्ध से वे भरे जाते थे और बहुत बाद तक 
उनमें से रति-परिमल चारों ओर विकीर्ण होता रहता था? । हिमालय के ओषधि- 
प्रस्थ नगर के समीप गन्धमादन गिरि था। यक्षों और विद्याधरों का वह विहार- 
स्थल था। सन्ध्या समय में और चाँदनी रात में उसकी शोभा अत्यन्त लभावनी 
हो जाती थी, जो प्रणयलीछा के लिए अति उपयुक्त थी। विवाह के बाद शिव 
पार्वती को लेकर इस पर्वत पर भी विहार करने गए थे। बिक्रमोव॑शीय में 
चित्रलेखा यह सूचना देती है कि उर्वशी राजर्षि को साथ लेकर गन्धमादन पर 
विहार करने गई है। यह सुन कर सहजन्या कहती है-- सम्भोग वास्तव में 
. वह है, जो ऐसे प्रदेशों में किया जाय *। 


क्रीड़ाइछ--नाम से ही स्पष्ट है कि यह विहारस्थल था । यह कृत्रिम होता 
था। कवि ने इसका एक रेखाचित्न मेघदूत में दिया है। यक्ष मेघ से कह रहा 
है, “उस बावड़ी के किनारे एक क्रीड़ा-पर्वत है। उसकी चोटी सुन्दर इन्द्रनीक 
मणियों के जड़ाव से बनी है। उसके चारों ओर सुनह॒ले कदछी वृक्षों का कटहरा 
देखने योग्य है, उस क्रीड़ा-शकू में कुरबक की बांड़ से घिरा हुआं माधवी-मण्डप 
है, जिसके पांस एक ओर चंज्चल पलल्‍लवों और लारू फलों वाला भशोक है 
ओर दूसरी ओर सुन्दर मौलसिरी है। उन दो व॒क्षों के बीच सोने की बनी हुई 
बसेरा लेने की छतरी है, जिसके सिरे पर बिल्लौर का फलक लगा है और मूल 


१. यत्रांशुकाक्षेपविलज्जितानां यदुच्छया किपुरुषांगनानाम्‌ । 
दरीगृहद्वारविलंम्बिबिम्बा तिरंस्करिण्यों जलदा भवन्ति ॥| “कुमार ०, १।१४ 
२. वनेचराणां वनितासखानां दरीगृहोत्संगनिषक्तभास: । 
_: भवन्ति यत्रीषधयों रजन्यामतैलपूरा: सुरतप्रदोपा: ॥ --ऊुमार०, १॥१० 
३. नीचेराख्यं गिरिमधिवसेस्तत्र विश्रामहेतोी- 
स्त्वत्संपर्कात्पुलकितमिव प्रौढ़पुष्पे: कदस्वे:। . 
यः. पपण्यस्त्रीरतिपरिमलोदुगारिभिरनागराण़ा- 
मुद्दामानि प्रथयति शिलावेदमभियोविनानि ॥ --पूर्वमेघ, २७ 
४. - स नाम संभोगों यस्तादृद्षेषु प्रदेशेषु | --विक्रम०, अंक ४, पृ० २१३. 


१ अ 
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में नए बाँस के समान हरे चोआ रंग की मरकत मणियाँ जड़ी हैं। मेरी प्रियंतमा 
हाथों में बजते कंगन पहने हुए सुन्दर ताल दे-देकर जिसे नचातो है वह तुम्हारा 
प्रियसखा नीले कण्ठ वाला मोर सन्ध्या के समय'उस छतरी पर बैठता है" । ' 
जंगली-कुझ्न--जंगली व्यक्तियों के प्रणय व्यापार प्राय: कुज्जों में होते थे* । 
उपवन, उद्यान ओर छता-गृह--उपवनों में नागरिकों के घूमने, टहलने 
तथा विहार करने जाने को परम्परा बहुत पुरानी है। वाल्मीकि रामायण में 
हेमभूषिता कुमारियों का नगर के बाहर के उद्यान में जाकर क्रीड़ा करने का: 
उल्लेख है ( अयोध्या काण्ड, ६७।१७ ) । शाल्भडिजका, उद्दालक पुष्पभड्जिका, 
वारणपुष्प प्रचायिका आदि क्रीड़ाएं उपवनों ओर उचद्यानों में होतो थीं। ये 


स्त्रियों के खेल थे। फलत; ऐसे उद्यानों की ओर रसिक लोग भी आँख लगाए 
रहते थे। दुष्यन्त जब शकुन्तला के प्रति अपने आकर्षण के विषय में विदृषक 
से कहता है और शकुन्तला के कामविकार को भी व्यक्त करता है. तब विदूषक 
कह देता है कि तुमने तो तपोवन को उपवन बना डाला ( कृत॑ त्वयोपवनं तपो- 
वनमिति पद्यामि )३ । स्त्रियों और वारवनिताओं के साथ कामोजन नगर के 
बाह्य उपबनों में विहार करते थे। अलका में वेश्राज नाम का उपवन था । वह 
ऐसे दृश्यों के लिए प्रसिद्ध थार । चेत्ररथ उपवन के समकक्ष वृन्द्रावन में यौवनश्री 
का रस लेना उत्तम समझा जाता था*। कोयलछ की कक से मुखरित और 
वसन्‍्त के वैभव से सुशोभित विदिशा के उद्यान में विहार करना मानों स्वयं 
कामदेव बनना था । 

लतागृह प्रायः 'प्रणय-व्यापार के लिए ही बनाए गए होते थे। अन्तःपुर 
की कामिनियों और राजाओं के संकेतस्थल प्राय: लतागृह ही होते थे । . उनमें 
मृदुपल्लव अथवा पुष्पों की दाय्या बिछी रहती थी और दूतियाँ 'इने स्थानों से 


. खूब परिचित रहती थीं?। कभी-कभी आश्रमों के लता-झुरमुट भी प्रंमलीला क्‍ 





१. वासुदेवशरण अग्रवालकृत हिन्दी अनुवाद, उत्तरमेष, १८, १९ 
२. 'स्थित्वा तस्मिन्चनचरवधभुक्तकुंजे मुहत्त ---पृवमेघ, २० 
३. अभि०, अंक २, प० ३५ ' 
४. वेआ्राजार्यं विबुधवनितावारमुख्यासहाया 
बद्धालापा बहिरुपवनं कामिनो निर्विशन्ति | --उत्तरमेघ, १० मम 
५. वृन्दावने चैत्ररथादनूने निर्विश्यतां सुन्दरियौवनश्रो: | --रघु०, ६६४०... 
६. परभतकलब्याहरेष त्वामात्त रतिर्मधु नयसि विविश्ातीरोद्यानेष्वनंग इवांगवानू। 


“माल०, ४१ 
७. 'क्लुप्तपुष्पशयनांल्लतागृहानेत्य दूतिकृतमागंदशनः: । --रघु०, १६॥२३ 


| 
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के केन्द्र हो जाते थे।. दुष्यन्‍्त और शकुन्तला का संसर्ग लछताकुज्ज में ही हुआ 
था। गौतमी के डर से अछूग होती हुईं शकुन्तला छतावलूय को सम्बोधित 
करती हुई, परन्तु वस्तुतः दुष्यन्‍्त को पुनः भोग के लिए आमन्त्रित करती हुई 
कहती है, 'लतावलय संतापहारक- आमंत्रये त्वां भूयो5पि परिभोगाय १ । 
नदोतट--नदीतट प्रेमियों के मिलन-स्थान के रूप में सदा से प्रसिद्ध हैं । 
नदी के किनारे शब्द, स्पद, रूप, रस, गन्ध सभी विषयों का एक साथ समन्वय 
देखा जाता है। शीतल पवन श्रान्ति को दूर करता है और एकान्‍्त रमणीयता 
कम उत्तेजक नहीं होती । कवि ने सबका एकत्र समावेश व्यज्जित किया है-- 
दीर्घीकुर्वन्पटु मदकर् कूजितं सारसानां 
प्रत्यूषष. स्फूटितकमलामोदर॑त्रीकषाय: । 
' यत्र स्त्रीणां हरति सुरतग्लानिमंगानुकूल: 
शिप्रावातः प्रियतम इव प्रार्थनाचाटुकार: ॥। --पूर्वमेघ, ३३ 
नदीतट अभिसार के उद्देश्य थे । नदीतट के वानीरगह संकेत-स्थल के लिए परम - 
उपयुक्त माने जाते थे। यों भी वे विश्वाम के सुन्दर स्थल थे । बिना बेतसगहों के 
नदीतट सूने लगते थे और प्रेमियों से रहित वेतसगह्‌ और खटकते थे* । गोदावरी 
के तीर पर स्थित वानीर गृहों को लक्ष्य करते हुए राम सीता से एकान्त में 
व्यतीत किए हुए सुखमय दिनों की स्मृति कराते हैं3 । | े 


दीधिकातट के मोहनग्रह--कमलों से भरी हुई बड़ी-बड़ी वापियों के 
तट पर मोहनगृह ( सुस्तगहः) बनें होंते थे।. ये प्रायः. गुप्त रखे जाते. थे.। 
जलकेलि के अवसर पर विल्ासीजन विलासिनियों के साथ इन गहों का उपयोग 
किया करते थे । क्‍ 
द हम्यं---नागरिक जीवन में यौवन की सरस. अनुभूति हर्म्य में अधिकाधिक 
सड्चित होती थी। कालिदास ने प्रणय और काम-क्रीड़ा के सन्दर्भ से हम्यों के 
जो चित्र खींचे हैं वे एक ओर तत्कालीन भारत के. विज्ञाल वैभव के द्योतक हैं 
ओर दूसरी ओर भारतीय-संस्क्रति की कला-प्रियता के व्यकझ्जक हैं । ऐश्वर्य और 
१. अभि०, अंक ३, पृ० ५५ ' ँ 
* उपान्तवानीरगृहाणि दृष्ट्वा शून्यानि दूये सरयूजंलानि | --रघु०, १६।२१ 
३. अत्रानुगोद॑मृगयानिवृत्तस्तरंगवातेन विनीतखेदः । : हे 
रहस्त्वंदुत्संगनिषण्णमूर्धा स्मरामि वानी रगृहेषु सुप्त: ॥ --रघ०, १३॥३४ 
४. गूढमोहनगृहा: --रघु०, १९॥९ ॒ 


७० ७. औपल- भरत ० परध+ ल्‍ ४५८+- शक अक->-+.०>०बभतन्पक तार नाक 
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कला का, श्यृंगार और सुरुचि का यह संयोग पुरुष और नारी के भावप्रवण-मिलन 
की तरह रमणीय और स्पहणीय है । 

इन्द्रिय-सुख का उपभोग जिन हर्म्यों में किया जाता था उनमें चित्र सजे 
रहते थे* । वे भक्ति शोभा ( आक्ृति, रचना, डिजाइन ) से युक्त रहते थे? । 
उनके गवाक्षों से स्त्रियों के केश-संस्कार वाले धूम उड़ा करते थे, उनमें फूलों की 
सुगन्धि फली रहती थी । बीच-बीच में कान्तिमान्‌ फूलों के गुच्छों से वे अलंकृत 
रहते थे। उनमें मदन का उद्दीपक तन्त्रीनाद झंकृत होता रहता था| मृदंग- 
घोष भी होता रहता था*। सोने के कलश रखे रहते थे४। मुंडेर पर 
पालतू मोर नाचते थे८ । वलभियों पर कबतर विश्राम किया करते थे' । ऐसे 
ग्हों में उत्सुक रमणियाँ अपने प्रेमी के हाथ-में-हाथ डाले ( कान्तसंसक्तहस्ता-- 
ऋतु०, ३॥२३ ) प्रवेश करती थीं। वहाँ पृथ्वी पर शय्या सजाई हुई रहती 
थी १? .। उस पर हंस की तरह धवल चादर बिछी रहती थी" ग्रीष्म की रात्रि में 





१. देखिए, पूर्व उल्लेख, अध्याय 'ललितकला' 
२. तयोय॑थाप्रार्थितमिच्द्रियार्थानासेदुषोी: सद्मसु चिंत्रव॒त्सु । 
: प्राप्तानि दुःखान्यपि' दण्डकेषु संचिन्त्यमानानि सुखान्यभूवन्‌ ॥ 
:.. --रघु०, १४।२५: 
है. कत्तककलशयुक्‍्त भक्तिशोभासनाथं क्षितिविरचितश्यं॑ कौतुकागारमागात्‌ । 
क्‍ “-कुमार०, ७।९४ 
४. जालोद्गीर्णेहपचितवपु: केदासंस्कारधपै- 
बन्धुप्रीत्यमा भवनशिखिभिरद्दत्त नृत्योपहार: -। 
. हम्येंध्वस्या: कुसुमसु रभ्रिष्वध्वखेद॑ नयेथा 
लक्ष्मी पदयंल्‍्ललितनवनितापादरागांकितेषु )॥ --पर्वमेघ, ३६ 
५. सुवासितहम्यंतलं मनोहर प्रियामखोच्छवासविकम्पित॑ मधु । . 
सुतन्त्रिगीतं मदनस्य दीपन शुौ निशी्े$नुभवन्ति कामिन: ॥-ऋतु ०, १३ 
६. तस्थायमन्तहिंतसौधभाजः प्रसक्तसंगीतमदंगधोष: । --रघ०, १३।४० 
७. देखिए, पादटिप्पणी, नं० 
८. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ४ 
९, तां कस्यांचिद्धूवनवलभौ सुप्तपारावतायाम्‌ | --पूर्वमेघ, ४२ 
१०. देखिए, पादटिप्वणी, नं० ३... 
११. तत्रहंसघवलोत्तरच्छदं॑ जाज्नवीपुलिनचारुदर्शनम । 
अध्यशेत शयन प्रियासख: ............ ““कुमार०, ८।८२ 
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यह सब छत पर होता था, जो सुवासित होती थी” । वहाँ ललित गीत गाए जाते 
थे।। कुछ विशिष्ट रसिक कार्तिक की रात्रियों में भी छत के ऊपर वितान डाल 
कर छत पर ही ललितांगनाओं के साथ शरद्‌ की चाँदनी का आनन्द लेते 
थेः। अ्रति समृद्ध व्यक्तियों के गृंहों में रत्नदोप जला करते थे, जिन्हें 
बुझाने के लिए रात्रि में छज्जा से अवनत स्त्रियाँ उन पर मुटठी में 
भर-भर कर कुकुम फेंका करती थीं; पर अपने प्रयत्न में असफल रहती थीं* । 

उन महलों में चन्द्रकान्त मणि की झालरें लटकती रहती थीं, जिनपर चन्द्रमा की 
. किरणों के पड़ने से जलबिन्दुओं को फुहार चुने लगती थी, जिनसे कामिनियों की 
रतिश्रान्ति मिट जाती थी" । 


प्रथम मिरून 


अपने देश में कभी ऐसा भी समय था जब नव-परिणीता का अपने पति से 
प्रथम मिलन एक समस्या हो जाती थी । स्वाभाविक लण्जा स्त्रियों में आज तक 
. ण्यों-की-त्यों है। स्वयं कालिदास ने भी इस लज्जा का पर्याप्त उल्लेख किया है । 
नव-परिणीता लज्जा में इतनी डूबी रहती थी कि अपने प्रिय की ओर आरम्भ में 
आँख उठाकर भी नहीं देखती थी । प्रिय द्वारा देखे जाने पर अपनी आँखें मींच 
लेती थी । सखियाँ उसे किसी-किसी प्रकार शयनकक्ष की ओर छे जाती थीं । 
: उसकी. लूज्जा को दूर करने के लिए किसी-न-किसी बहाने उसे हंसाने का प्रयास 





देखिए, पिछले पृष्ठ की पादटिप्पणी, नं० ५ 


२. ब्रजतु तव निदाघ: कामिनिभि: समेतो निशि सुललितगीते हर्म्यपृष्ठे सुंखेन । 
“ऋतु०, १।२८ 


' है. कात्तिकीषु सबवितानहम्यभाग्यामिनीष ललितांगनासख: । 
| अन्वभु क्त सुरतश्रमापहां मेघमुक्तविशदां स चन्द्रिकाम ॥---रघु ०, १९।३६ 
४. नीवीबन्धोच्छवसितशिथिलं यत्र बिम्बाधराणां 

क्षोम॑ रागादनिभृतकरेष्वाक्षितपत्सु प्रियेषु । 

अर्चिस्तुंगानभिमुखमपि प्राप्य रत्नप्रदीपा- 

न्ह्ीमूढानां भवति विफलप्रेरणा चुूर्णमुष्टि: ॥ --उत्तरमेघ, ७ 


. ५. यत्र स्त्रीणां प्रियतमभुजालिंगनोच्छवासिताना- 


मंगरलानि सुरतजनितां तन्तुजालावलूम्बा: । 
त्वत्सेंरोधापगमविशदेध्चन्द्रपादेनिशीये - ीः 
_ व्यालम्पन्ति स्फटजललव॒स्पन्दिनदचन्द्रंकान्ता: ॥ --उत्त रमेघ. € 
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किया जाता था" । शयनग्रह में पहुँचा दिए जाने पर भी नवोढा प्रिय के प्रश्नों 
का उत्तर नहीं देती थी। उत्तर में प्रायः सिर हिला दिया करती थी । पति द्वारा 
आँचल पकड़ने पर वहाँ से हटने की-सी चेष्टा' करती और सोते समय भो दूसरी 
ओर मुंह फेर कर सोती थी* । जब पत्ति अंकुश की ओर हाथ बढाते तो वे 
काँपती हुई उनके चंचल हाथों को रोकने लगती थीं? । परन्तु नववधू का लज्जा 
मिश्रित असहयोग भी पति को कम आनन्द देने वाला न होता था | बे बाधाओं 
के साथ अधूरे रस को भी जी भरकर पीते थे । 


धीरे-धीरे नवोढ़ा की झिझ्कक मिटने लगती थी और जैसे-जैसे उसे भी रस 
मिलने लगता था, वह रति की दुःखशीलता अनुभव नहीं करती थी (ज्ञात मन्मथ- 
रसा शने:-शने: सा मुमोच रतिदःखशीलताम्‌) ” । 


उस समय के प्रमीजनों का अपने प्रणय' की अभिव्यक्ति का एक सुसंस्कृत 
रूप था--अपनी प्रंयसी को फूलों से सजाना* । अलकों में फल गँथकर अथवा 
अंगों में कुसुमों के आभूषण पहनाकर वे सौन्दर्य और आनन्द दोनों की अनुभूति 
करते थे । 

मधुपान के बिना आनन्द अधूरा रह जाता था। रति-प्रसंग में कवि ने इसके 
विविध प्रभावों का खुलकर वर्णन किया है। कालिदास की सम्पूर्ण कृति में मधु 
का प्रसंग अत्यधिक है। उन्होंने इसको “अनंगदीपनम्‌! ( कुमार०, ८।७७ ) 
मदनीयमुत्त मम्‌*, 'कामरतिप्रबोधकम्‌' ( ऋटतु०, ५।१० ), स्मरसखम्‌' ( रघु०, 





१. नवपरिणयलज्जाभूषणां तत्र गौरीं वदनमपहरन्तीं तत्कताक्षेपभीरा:। 
अपि शयनसखीम्यो दत्तवाच कथंचित्‌ प्रमथमुखविकारहसय्रामास गूढूंम्‌ ॥ 


सेवते सम शयनं पराड्मुखी सा तथापि रतये पिनाकिन: ॥ --क्ुमार०, ८२ 
३. नाभिदेशनिहितः सकम्पया शांकरस्य रुर्धे तया कर: । क्‍ 

तद॒दुकूलमथ चाभवत्स्वयं दूरमुच्छवसितनीविबन्धनम्‌ ॥ --कुमार०, ८॥४ 
४. देखिए, पादटिप्पणी, नं० २ रे द 


४. कुमार०, ८१३ क्‍ मा आर 
६. तां पुलोमतनयालकोचितै: पारिजातकुसुमै: प्रसाधयन्‌ | --कुमार०, ८२७... का जक 


- चितं रतिपंडित त्वया स्वयमंगेषु ममेदमारत्तवम । 
प्रियते कुसुमप्रसाधनं तव  तच्चारुवपुर्न दृश्यते ॥ --कुमार०, ४।१८ 


७. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ' 


“कुमार०, छह्५ ०४... 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति डदर 


९।३६ ) आदि माना है। वे इसको 'अबलांमंडनम्‌! * भी मानते हैं । मधु स्त्रियों 
के नयनों को विश्रम की शिक्षा देने में दक्ष है) । मद के कारण उनकी आँखें 
घूमने लगती थीं। वाणी को गति सन्नलित होने लगती थी। मधुप्रभावजन्य अच्ह ३ 
सौन्दर्य से विभूषित युवतियों के मुख को कामीजन नेंत्रों से देर तक पिया करते 
थे3। मधु-जन्य विक्रिया केवल रसिकों को ही सुखद नहीं होती थी, सज्जनों को 
भी मनोहर लगती थी ( सतां मनोहराम्‌ )* । कालिदास ने मधुपान से बढ़ी हुई 
रमणीयता को आम्रता का सहकारता में परिणत हो जाना माना है” । स्त्रियाँ 
अपने मुख को सुगन्धित करने के लिए भी मधुपान करती थीं' । अपने एक 
इलोक में उन्होंने मधु की प्रमुख विशेषताओं का उल्लेख कर दिया है-- 

ललितविश्रमबन्धविचक्षणं सुरभिगन्ध-पराजितकेसरम्‌ । 

पतिषु निर्विविशुर्मधुमंगना: स्मरसखं रसखंडनवर्जितम्‌ ॥ --रघु०, ९।३६ 


पुरुष भी शक्ति में दौथिल्य आ जाने पर मधु पीते थे। वह विशेष प्रकार से 
तैयार किया गया रहता था । उसके पीते ही चैतन्य पुनः छौट आता था-- 

यत्स लग्नसहकारमासवं रक्‍्तपाटलसमागर्म पपौ । 

तेन तस्य मधुनिर्गमात्कुशश्चित्त योनिरभवत्पुननव: ॥४ --रघु ०, १९।४ ६ 


.... निम्नलिखित इलोक में कालिदास ने यक्षों के व्याज से मधुपान के सम्पूर्ण बाता- 
: बरण, स्थान, समय, आदि का संकेत कर दिया है--- द 


ल्‍३०००-०१३० कक, 





१. श्रुणोमि बहुशों मदः किल स्त्रीजनस्य विशेषमंडनम्‌ इति ।..: 5 अर 
क्‍ ० ०० अं --माल०, अंक ३, पुृ० ३०१ 
२, मधु नयनयोविंध्रमार्देशदक्षम्‌ । -“उत्तरमेघ, १२ 
घूर्णमाननयनं स्खलत्कथ्थ॑ स्वेदबिन्दु मदकारणस्मितम्‌ । 
. आननेन न तु तावदीश्वरब्चक्षुषा चिरमुमामुखं पपौ ॥| --कुमार०, ८।८० 
४.४. पार्वती तदुपयोगसंभवां विक्रियामपि सतां मनोहराम्‌ । 
अप्रतकर्यविधियोगनिर्मितामाम्रतेवः सहकारतां ययौं ॥ --कुमार०, ८।७८ 
६. पुष्पासवामोदितवक्त्रपंकजा:। --ऋतु०, ५५ 
७, इसमें 'मधुनिर्गमात्‌” से केवल वसन्त के चले जाने का भाव नहीं है, वीर्य के 
स्खलन होने की भी ध्वनि हैं। रति ओजक मधु के बनाने की विधि 
मल्लिताथ ने इस प्रकार व्यक्त की है--तालक्षीरसितामृतामलूगुडोन्मत्ता- 


स्थिकालाह्वयादाविन्द्रदुम इत्य॑ चेन्मधुपुष्पभंग्युचितं पुष्पद्ुमूलावृतं क्वाथेन. . 
स्मरदीपन रतिफलं सुस्वादु शीत॑मधु । --उत्तरमेघ, ५ की टीका में... 
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४९३ | कालिदास के समय में काम-भावनां 


यस्यां यक्षा: सितमणिमयाच्येत्य हर्म्यस्थलानि, 

ज्योतिदरछाया कुसुमरचितान्युत्तमस्त्रीसहाया: । 

आसेवन्ते मधु रतिफल कल्पवक्षप्रसूत 

त्वद्‌गंभी रध्वनिष शनकेः पुष्करेष्वाहतेषु ॥ --उत्तरमेघ, ५ 


रति-प्रसंग में ग्रीष्म ऋतु में प्रायः पुरानी शराब ( पुराणशीधुम्‌ ) काम में छाते 
थे जो सहकार की मंजरी के टुकड़े और ताजे पाटल के फूल से सुवासित होती 
थी* । जाड़ों में पृष्पासव का पान किया करते थे* । ह ह 


समद्ध व्यक्ति रक्‍्तवर्ण के सूर्यकान्त मणि के प्याले में मध्‌ पीते थे । मधुपान 
करते समय प्रेयसी अपने प्रिय से इतनी सट कर बेठती थी कि उसके इवास से 
हाथ में लिए मधुपूर्ण प्याले में लहर उठ आती थी" और उसकी आँखें उसमें 
झिलमिला उठती थीं" । उन दिनों गंडूष की प्रथा प्रचलित थी। प्रिय अपने 
मुख में शराब भरकर प्रेयसी के मुख में उड़ेल देता था और प्रेयसी भी अपने मुख 
को शराब प्रिय के मुख में डाल देती थी | स्त्रियाँ बहुत चाव से ऐसा मधु चाहती 
थीं और पुरुष भी वकुल दोहद की तरह स्त्रीमुख-मधु के लिए छालायित रहते ' । 


रतिक्रीड़ा--नई ब्याहो बहू डरते-डरते पति के समीप जातो थी” और 
नई ब्याही बहु के साथ संभोग भी धीरेन्‍्धीरे किया जाता था, जिससे : वह 


. घबरा, न जाय“ । कालिदास ने इस सूक्ष्म बात से लेकर काम के काम-शआस्त्र- 





१. पव उल्लेख, देखिए अध्याय खानपान 
. पूर्व उल्लेख, देखिए अध्याय खानपान 
३. लोहिताकंमणिभाजनाध्तिं कल्पवृक्षमधु बिश्रति स्वयमु । 
त्वामियं स्थितिमतीमुपागता गन्धमादनवनाधिदेवता ॥ --कुमारं०, ८७४ 
४ सुगन्धिनिश्वासकंपितोत्पलं मनोहँरं कामरतिप्रबोधकम्‌ | --ऋतु०, 2१०... 


४. हिंत्वां हालामभिमतरसां रेवतीलोचनांकां 


बन्ध॒प्रीत्या समरविमुखों छांगली या: सिषेवे । --पूर्वमेघ, ५३ 


६. सातिरेकमदकारणं रहस्तेन दत्त मभिलेषरंगना: । 


ताभिरप्युपहतं मुखासवं सो5पिबद्‌ बकुलतुल्यदोहद: ॥ --रघु०, १६॥१२ ० 
_“-मदाननापितं मधु पीत्वा.............. . “रघु०, टाइट 
साध्वसादुपप्रकम्पया कन्ययेव नवदीक्षया वर: । कुमार०, ८॥७३ 
८. सदय बभंजे महाभंजः . सहसोह्ेगमियं ब्रजेदिति । 
. अचिरोपनतां स मेदिनीं नवपाणिग्रहफछतृ॒धूमिव ॥--रघु ०, ८७ 


श्् 


कालिदास के ग्रन्थ : तत्कालीन संस्कृति ४९४ 


प्रसिद्ध अनेक अनुभावों, आसनों और प्रकारों तक का अपनी कृति में संकेत 
दिया है जो कहीं स्पष्ट, कहीं प्रतीक के रूप में ओर कहों सांकेतिक रूप 


में है। कालिदास ने संशिलिष्ट रति का पूरा चित्र दिया है? । विपरीत रति 


का संकेत किया है* । विश्रमरति.का उल्लेख किया है? । “कंठसूत्र' आसन 
का भी वे नाम ही नहीं देते, स्पष्ट अभिव्यक्ति भी कर देते हँ४। कहीं- 
कहीं. विशेष आसनों की व्यंजना बड़ी मार्मिक है जो तत्कालीन संस्कृति के रम्य 
स्वरूप का द्योतक है, जैसे उनका निम्नलिखित इलोक-- 
पत्यु: शिरबचन्द्रकलामनेन स्पृशेति सख्या परिहासपूर्वम । 

.._ सा रंजयित्वा चरणो कताश्ीर्माल्येन तां निर्वेचतं जघान ॥ ---क्ुमार०, ७१६ 
कवि ने अपने समय में प्रचलित “प्रकार ( मैथड ) को भी किसी-न-किसी 
व्याज से अपनी कृतियों में निःसंकोच स्थान दिया है । एक प्रसिद्ध प्रकार यह है- 


तस्याः:किचित्करधतमिव॒ प्राप्तवानीरशाखं 
हत्वा नीले सलिलवसनं मुक्तरोधोनितम्बम । 


प्रस्थानं ते कथमपि सखे लम्बमानस्य भावि 

ज्ञातास्वादो विवृतजघनां को विहातुं समर्थ: ॥| --पूर्वमेघ, ४५ 
नववधूं के साथ तो सदय-रति थी; पर वैसे निर्दय-रति को ही अधिक प्रश्न य 
दिया जाता था । मेखला गुण छिन्न-भिन्‍न हो जाते थे, नखक्षत इधर-उधर हो 
जाते थे, केश छितरा जाते थे” । अधर का गाढ़ दंशन स्वाभाविक बात थी * । 
'तरुणियों के केश आकुल-आकुल हो जाते थे” और उनमें गुँयी पृष्पमाला गिर 





१. चुम्बनेष्वधरदानवर्जितं खिन्तहस्तसदयोपगृहनम्‌ । 


क्लिष्टमन्मथमपि त्रियं प्रभोदुर्लभप्रतिकृतं वधू रतम्‌ ॥ --कुमार०, ट८ 
... २, चुम्बनादलकचूर्णदूषितं शंकरो४पि नयनं छूलाटजम्‌ । 


, “ उच्छवसत्कमलगन्धये ददो पार्वतीवदनगन्धवाहिने ॥। --कुमार०, ८।१९ 
३, चूर्ण, बश्ुलुलितस्रगाकुलं॑ छिन्नमेंखलमलक्तकांकितम्‌ 


उत्यितस्य शयनं विलासिनस्तस्य विश्रमरतान्यपावुणोत्‌ ॥ --रघु०, १६॥२५ 


४. तस्य. निदेयरतिश्रमालसा: कंठसूत्रमपदिश्य योषितः । 

अध्यशरत  बृहद्भुजान्तरं पीवरस्तनविलुप्तचन्दनम्‌ ॥ --रघु०, १९॥३२ 
४. क्लिष्टकेशमवल्प्तचन्दतं व्यत्ययापितनखं समत्सरम-। क्‍ 

तस्य तच्छिदुरमेखलागु्णं पाबंतीरतमभून्‍्न .तृप्तये ॥ --कुमार०, ८॥८३ 
६. स॒ प्रजागरकषायलछोचनं गाढ़दन्तपंरिताडिताधरम । 


आकुलालकभरस्त रागवाश्प्रक्ष्य भिन्‍नतिलक प्रियामुखंम्‌ ॥। --कुमार०; ८८८ 


७. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ६ का 


किक धिरिकी फर प्फपा, + उ०,... ७७ ., के 


नाइक अध्णरिक० हक २३,६६7 - ० २7 
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४है४ कालिदास के समय मैं काम-भांवनां 


जाती थी! । रंग-बिरंगे फूलों से बना केशविन्यास उनके केशों के साथ पीठ पर 
बिखर जाता था और उसको देखकर मयूरपंख की रंगीली शोभा याद आ. 
जाती थी । 

. कामक्रीड़ा के अन्य व्यापार पंखा झलना3, उरुसंवाहन ९, नखक्षत" / देंतक्षत 
सब का ही उल्लेख कवि के ग्रन्थों में है। दन्तक्षत से पत्नी अथवा प्रेमियों 
के ओठ इतने दुखते थे कि वंशी बजाना भी कठिन हो जाता था» । नखक्षत 


से स्तंनप्रदेश,< जघन" और नितम्ब१९ भर जाते थे । 
परन्तु रति का सर्वस्व अधर'' माना जाता था। कालिदास अधरपान के 





१. केशपाशं गलितकुसुममालं कुंचिताग्रं वहन्ती । --कऋतु०, ५॥१२ 

२. अपि तुरगसमीपादुत्पतन्तं मयूरं न स रुचिरकलापं बाण रक्ष्यीचकार । 

.. सपदि गतमनस्कदिचत्रमाल्यानुकीर्णे रतिविगलितिबन्धे केशपाशे प्रियाया: ॥ 
--रघु०, ६६७ 

२. कि शीतले: क्लमविनोदिभिराद्रवातान्संचारयामि नलिनीदलूतालवन्तै: । 

अंके निधाय करभोरु यथासुखं ते संवाहयामि चरणाब॒त पद्मताम्रौ ॥ 

“-अभि०, ३।१६ 

४. देखिए, पादटिप्पणी, नं० ३ 


५,६. नखपदचितभागान्वीक्षमाण: स्तनान्तानधरकिसलयाग्न॑ दन्तभिन्नं स्पृशन्त्य: । 


“तंदतु ०, ५।१४ 
--दन्त॑च्छदे: सक्रणदन्तचिह्वैः स्तरंइच पाण्यग्रकृताभिलेख: । 
संसूच्यते निर्दयमंगनानां रतोपभोगो नवयौवनानाम्‌ ॥ --कहंतु०, ४१३ 


“-वेणुना दंशनपीडिताधरा वबीणया नखपदांकितों रवः। --रघुं०, १६॥३५ ' 


७. देखिए, पादटिप्पणी, ते? ५-०६ --रघ०, १६॥३४ 


.:... छ, स्तन-अ्रदेश में . तखक्षत के लिए देखिए, पादटिप्पणी, नं० ५-६ में ऋतु० 


५१५, करतु०, ४१३ 


९, जघन प्रदेश के लिए देखिए, पादटिप्पणो, नं० ५-६ 


“-ऊरुमूलनखमार्गराजिभिस्त॒त्क्षणं हृतविलोचनौ हरः:।. 


वासस: प्रशिथिलस्य संयमं क्रुवन्ती प्रियतमामवारयत्‌ || -कुमार०, ८८७ .... 
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